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हिन्दी : मुल् ओर शाखा 


[ हिन्दो मावर और साहित्य के इतिहाह फा आयनन अध्ययन 


हि्दी के प्रजुद्ध पादरों एव पच्च कदर देर छात्रों क निर्मित | 


इयामबिहारी विरायो 
प्राचाय 
हरिजन अआधम कासेज प्रयाग 
स्पा 
अविनाशचन्द 
सम्पादक्त आधम-पन्देश, हरिजन आऋधम, प्रणाग 


प्रर्ागर 
भारती भष्डपरर, लीडर प्रेस 
मयहय 


कक 2 मा 
हिन्दी एल प्रेस, इछाहाबाद 


मूल्य-स जिह: इ्५ ह। 
अजिल्द ४) 
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"८2 (न बा. 
# ७ पल हा 
4.०0 2, कद 
हु बट | ४ 
लक ६३ 
जोन दर क + की हर 
के ४४ # ७८८: 
मा 5 4 2 कक आन 
!.५ पे दल“ 
पे ब' ५ 
७ ४ लि 
>ेखओ टरिलाकक जज 
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तरप्रदेश के झुरुष मंत्री डा० सम्पर्णानन्‍्द जी के चरणों में 


हृदय में विश्वास, 
अधरों पर मुस्खन, 
आँफों में श्राय्‌ तथा 
वर्तमान में भविष्य का सम्मल-- 
लिये भारतीयता की प्रतीक दिन्दों को इमारे अमर साधकों मे 
“+श्रपनी तपस्या एवं साधना को गोद मे-- 
ग्रीष्म की भोपण तपन, 
बर्षा की भरभर जूँदे तथा 
शीत की थरथर कम्पत से-- 
बचांत हुए राप्ट्रभापा के सुन्दर सिद्दासन पर 
आरूढ क्या है। 
उन्हीं श्रमर साधफो में तेया के-स्तरूप, 
विद्या के दिनक्रत4ा न 
त्याग के प्रतीक 
उत्तर प्रदेश के मुख्य मन्‍्नी 


डाक्टर सम्पूशानन्द जी 


श्रप्रणी रहे हैँ 
फिर क्यो न 
पहेस्दी + मूल और शाखा के रूप में 
हिन्दी बी यह पुष्पद्वार विनप्न श्राइर के साथ 
लेखक्द्य 
उन्हीं के चरणों में भेंट करके अपार आनन्द 
क्य झनुभव करें। 


[३८] 


अग्लुत अन्य का प्रणयन थआ राज से कुछ वर्ष पूर्व दी ध्रारम्भ कर दिः 
गया था क़िस्तु अनेक कठिनाइयों के कारण आज इसे 'प्रकाश में श्राने है 
सीभाग्य प्राम हो रहा है । इसकी रचना के लिये दमने अनेक अन्थी से सदापर 
ली है | स्थानामाय के कारण नाम गिनाना सम्भव नहीं ४। इम 'उन लेपः 
के प्रति द्वा्िक दृतजता शापन करते हैं। पुस्तक अनेक इृष्टियो से मौलिक है 
अनेर पृष्ममियों को दृस्टि में रस कर सरल भँपा एय अपनी दोली में हे 
प्रदृत्तियों का विश्लेपण एवं व्रिमाजन क्रिया हैं )शुछ स्थलों पर दः 
श्री गनपतर वर्मा तथा डा० भ्रीमोहन आ्रीयास्तर के भी सुभाव मिले ।| 
हमारे इतने निरुट हैं हि केवल धस्वपराद देकर हम उनसे उछण दो 
बाहते । प्रयाग विश्वविद्यालय के सद्ययक रमिस्ट्रार भरी छालिकाप्रसाद जी मोह 
ग्रन्थ रचना के समय हमें निरन्तर ग्रोत्साहित करते रहें | उनका सहज स्नेह 8 
इमारा सम्बल था | किन शब्दों में हम उनके प्रति आभार प्र३र्ित करें, समर 
में नहीं श्राता । ्‌ न्‍ं 

यदि इस ग्रन्य रे हन्दी के सचेत एवं जागरूक पाठफों को थोंडी बह 
भी सद्रायता मिली तो इम अपना परिअ्रम सफल सममभेंगे | 


जून १३५९ श्यामब्रिद्दारी बिरागी 
इरिजनप्राक्षम भयाग अबिनाशचन्द्र 


अनुक्रमणिका 
अथम प्रकरण 
भाण 

य्यूवी 

| घर उद्गम 
जिन और प्रयोग 
_ के आड़ 
कक और निरथंक शब्द 

4 और लिपि 
गे की परिभाषा 
उ का विकास 
वी राष्ट्रभापा और राज्यभापः 
परण श्र कोप 
गैनो सम्यता भाषा और लिपि 

॥ यो शक्ति 

पी महत्ता 

डितीय प्रकरण 
द्विन्दी स्रापा श्रीए उसझो लिपि 

] नाम वी ब्युलत्ति धट 

बाण वी धीमा 

। भाषा का उद्गम और विज्ञम 

भाषा ४४ 

ह।[क्‍ ध्ी 

घी 


के चार रूर 


(२) 


अपभ्रैश ४४ 

अपकभ्र श के तीन रूप ५८ 

नदी का आ्रावि्भाव ४” 

पड़ी बोली ४ 

माद्दित्यिक हिन्दी ४ 

उर्दू 

हिन्दुस्तानी ५४ 

आँगर 

बअजमापा७ 

क्न्नीजी 

बुन्देलखडी ५ 

श्रवधी ४“ 

छत्तीश्रगढ़ी ४” 

भोजपुरी ४” 

नागरी लिपि के मूल खोत और उसका विक्रम 
वेज्ञानिक्ता 

मागरी अंक 

ततीय प्रकरण 
राष्ट्रभापा दिन्दी और उसी समस्‍यायें 

इतिहास ४८ 
* भारनेग्दु का उदय 

अचार में प्रगति 

चापू का निश्चय 

हिन्दुत्तानी का प्रश्न 

नया इतिद्वास 

राष्ट्रभाषा के पद पर 

कप की समस्या 

अ्रचलिव शब्द 


(हे) 


अप्रचलित शब्द 
परिभाषा निर्माण पदवि 
दिन्दी माध्यम से उच रिक्षा-ब्यवस्था 
प्रशासकीय परीक्षाओं में 
रेडियो में 
विभिन्न राजवीय विभाशों में 
फिल्मों को भाषा 
समाचार पत्रों की हिन्दी 
राष्ट्रलिपि देवनागरी और उसको समस्‍यायें 
देवनागरी लिप मुघार का इतिहास 
जापू का कर्ण 
लिपि परिवर्तन की समस्या 
रकण की समस्‍या 
शीघ्र लिपि की समध्या 
चतुर्थ प्रकरण 
साहित्य 
काव्प 
डिग्दो में 'सादित्यर शम्द का अयोग 
और उसकी परिमाषा 
सादित् श्रीर विशन 
साहित्यकार 
साहित्य और समाज 
यूंग प्रतिनिधि 
युग निर्माता 
शाश्वत साहित्य 
जातीय साद्त्य 
साहिय का प्रयोजन शरीर जीवन में 
उसड़ी उपयोगिता 


६१ 


श्र 
६३ 
छ््र 
द्छ 
द््द 
घ७छ 
घ्छ 
ह्ष्घ 


चुद 


साद्वित्य के दो पत्त 
डना को हा से साहित्य के मेद 
पाँचवोँ प्रकरण 
हिन्दी साहित्य 
ट्विन्दी खादित्य का श्रापिभणि 
द्िग्दो माहिस्य के इतिदास का शुक्ष जी द्वारा 
समय विभाजन 
हिन्दी साहित्य के चार काल 
अवुत्तियों की अट्ूठ शड्लायें 
ट्िन्दी साहित्य का इतिद्दास 





छ्ाँ प्रकरण 
बीरगाथा फाल 
(से० १०५०-१३७४ वि०) 


नामकरण 

चाएश काठ 

तत्लाचीन ऐतड्टाहिक परिध्यितियाँ 
बीरगाया काचोन साहित्य और श्रमुख कवि 
रासो 

डिगल और पिगल 

छ्सद 

रख 

बीरगाया कालीन प्रझु् श्रवत्तियाँ 
बीरतायूलक करिताओं का विक्यस 

दिद्ों श्लौर नाथ पन्थियों की सा्यदायिक 
प्रडृत्त्पां तथा हिन्दी साहित्य में उनका स्थान 


छः 
छा 


की कि 


है ॥ 


22546 


न मऊ 


पे 
न 


प्र 


(५) 


सप्तम्‌ प्रकरश 
मअनच्छिकाल 
सम ०॥ इृछ्पु-र ३०० वि. >) 


>नामकरण 
# पर्व पीठिका 
कबीर और उनका सतमत 
५४ कबीर का जोवनदर्शन 
ज कबीर को कविता 
&६ चएवे विपये 
८६० भाषा और शैली 
कब्रीर की परम्परा के अन्त सतकवि 
सेव मत पर विभिन्न मतों का प्रभार 
मंत काव्य की सामान्य ध्रवृत्तियाँ 


संत काव्य को तिक्ास मे 
मगुण मत : उद्भव और विकास 
४ रामकब्य 


मं सगुणु मत के सिद्धान्त 
इ१ एमक्था का उदमय और विकास 
द4 ुलसीदास 
पर उद्गकबि की कृतियाँ 
्६ पिता 
धत्रापा और रीली 
छामकाब्य का विझास और उसकी परुखग के 
घन कवि 
€म मार्यो सासा ७ 
फ्री : शब्दाय श्रीर प्रयोग 
#देमनु, विकास एवं अ्रन्य मतों का प्रथा 


(६ ६) 


सूपी दर्शन 

सूफी साधना 

आरत झागमन 

हिन्दी के सूरो कवि 

जायसी २. 

रचनाएँ, 

काब्य कला 

भाषा और शैली 

जायसी की परम्पर। के श्रन्य यूपी कॉय 
सूपीदाद पर पखर्ता करियों का प्रभाव 
प्रेममार्गों कवियों की परखरा 

शप्ण पाब्य 

भूमिका 

स्व्रामी बल्‍्लभाचार्य 

दाशंनिक मिद्धान्त + शुद्धाईतबाद 
अन्न 

जीव 

जीव के तीन प्रकार 

जीवन का लक्ष्य 

मोक्ष प्राति का साधन : मर्यादा मार्से 
पुष्टि मार्ग 

पुष्टि के चार प्रकार 

युद्धि मार्गोव सेवा विधि 

वल्लभ सम्प्रदाय का प्रचार 

अश्दाप 

दृष्णु काब्य की परम्रा 

जर और उनको रचनाएँ 

चर्ण्य दिपय 


कंदिता 

भाषा शैली 

कृष्णोपासक कवियों की परम्धरा 
मौराँ 

रचनाएँ: श्रौर काये विपये 

कविता 

गरापरा रैली 

खान 

चनाए 

कविता 

भाषा शैली 

कृष्णुकाब्य की परम्पश दे श्रन्य कयि 
कृष्णमर्क्ति काव्य की प्रतिक्रिया ओर विकास 
भक्तिकान की प्रमुस प्रदृत्तियाँ 


अप्टम्‌ प्रकरण 
रीतिझाल 
(संउ३ १७००--१६०० बि०) 
रीति का अ्र्य 
नामकरण 
/रतिकाल 
आयार काल थर थ्रलंशइत काल 
रीविकालीन श्रड्रार श्रीर अलकार के मूल त्रौत श्रीर विकास 
रीतिकाल की प्रस्तावना 
केशवदाम 
र्चनायें 
केशव को कठिता 
- झापा और शैली 


श्ध् 
श्ध्र 
श्द्रे 
रेघ४ 
श्६२ 
२६५ 
श्ष्८ 
६६ 
श्६६ 
श्छ० 
श७१ 
र्छर 
श्ष्र्‌ 
र७रे 


१७ 
श्र 
१७६ 
१७६ 
2७७ 
श्च्चण 
433 

श्च्श्‌ 
श्य्र्‌ 
श्र 


(८) 


रीति ग्रन्थों के लेजन की आउश्यक्ता और केशव का योग 
एक प्रश्न 

रीतिकाल की ऐतिहासिक ए्ठभूमि 
गैतिकाल 
हतण 

र्चनायें 

कविता 

आफ और शैली 

देव « जीयनी 

स्थनाएँ 

देव का आाचार्यत्व 

केश श्रीर देव 

कप्रियर देव श्रीर उनकी कवितायें 
भाषा छौर शैली 

अन्य रीतिशाश्री. 

परदूमाकर ५ जीबनचरित 

रचनाएँ 

पदुमावर की काव्यक्ला 

भाषा और रैली 

रीतियुक्त कवि 

रिद्वारी 

कविता 

भाषा और शैली 

ईतियुक्त कप 

पनानिस्द 

रचनाएँ 

कप्रिता 

सा और रीली 


श्दरे 
श्घ् 
श्प्र् 
श्ध्३े 
श्ध्ड 
१६४ 
श्र 
श्ध्द 
र६७ 
श्ध्प 
श्ह्द 
रेण्रे 
श्र 
२०६ 
२०७ 
२०७ 
श्ग्प 
रंबघ८ 
र्श्३ 
२१४ 
रह 
२१६ 
ज््क 
रश2्२ 
रर्र 
रर३ 
रररे 
श्र 


रीति मुक्त कवि 
बोधा 
डाफुर शरीर द्विजदेव 
आलम प्रीर शेख 
सस्कृत श्रीर दिन्दी रीति 
आधुनिक काल में रीति और 2 गार की देशों 
रीत काल की गामास्य प्रइृत्तियाँ 
दशम प्रकरस 
आधुनिक काल 
(स॒० १६०० २०१० प्ि०) 
नामकरण, उद्भव और विकास 
गति वर्धक और गतिरोघक शक्तियाँ 
आधुनिक काल की ऐतिद्वामिक पीटिका 
आधुनिक ब्रजभाषा काव्य घारा 
आधुनिक बजभापा काब्य के कर्णघार 4५ 
आधुनिक ब्रज भाषा काव्य के उिक्ाम प् एक दृष्टि 
आधुनिक सड़ी बोली काव्य घारा 
प्रश्तापना-- 
" भारतेन्ीयुग 
(स० १६४४-१६६० ) 
भागतेम्दु युग 
अहेन्तु युग की सामान्‍य प्रशत्तियँ-- 
डिवेंदी-युग 
(सं० १६९६- १६८५ ) 
नामकरण और महत 
दिवेदी जी 
हरिक्ीए-- 


न्‍ 
फ्री 


( श्र ) 


उपन्यास डर 
कहाना इपद 
नाटक हा 
नियन्‍्ध घ्च्र 
समालाचना रह 
शब्द चित्र, सिप्रोताज तथा पत्र पत्रिवाएँ अध्प 
सायित्यक सस्याय तथा तत्सग्बन्धी आन्‍्दोलन भण्ज्‌ 
६ 8 £ 


उपमसहार 
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सक्तुमिव वितउना. पुनम्तों 
यत्न घीरा मनसा वाचमक्त । 
अञ्ा सलायः सख्यानि जानते 
भद्रेपा लद्टमीनिहिताधिवावि ॥ 
ऋक्‌ू सहिता १०६१२ 


जि तरह चलनी से सत्तू को श॒द्व करते हैं, उसी तरह जो विद्वान 
शान से वाणी को शुद्ध कर उसका प्रयोग करते हैं; वे लोक में मिन द्वोते हैँ, 
मित्रता का सुछ पाते हैं, उनकी वाशी में कल्याणमथी रमणीयता रहती है। 
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अ्यम प्रकरण 
भाषा 


मापा का अर्थ है ध्वार्णी---जों बोली जाय। इम हिन्दी बोलते हैं, 
मैच्यू अग्रेजी में बातें करता है और माग्नो के देश चीन में चीनी बोली 
जाती दै। मापाशरों के सम्बन्ध में जब इम सोचने बैठते हैं तत्न हमारा ध्यान 
उसके उद्गम की ओर जाता है। मापायें कैसे बसी होंगी, यदद प्रश्न मन में 
उठना स्वामाविक भी है। 
अर्थ और रदगम 

कुछ लोगों का कथन दै कि मनुष्यों ने एक स्पान पर बैठ कर 
मापाओं का निर्माण फ्रिया | यद्ट मत उपस्थित करने चालीं से यद पूछने 
बाला नहीं मिला कि मापाओं के अमाव में पंचों ने विचार उिमर्श कैसे 
डिया दोगा | दिन्दुओ का विश्यास दे छि मनुष्यों को यद्द शक्ति उनके जन्म 
के साथ ही मंगवान की ओर से मिल हज है ।| इसी बात की जाँचने के 
लिये अकपर बादशाद ने दो व्ब्चों को अः भ सखवाया था। उनके 
सामने बोलना विल्कुल मना था । बढ़े होने पर दो के दोनों गृूगे निकले | 
अतः दस मत पर भी विश्वास नहीं जमता । यहूदियों के धर्म अन्य रजीच के 
खनुमार इब्रानी ही संसार भर की भाषा थी। अपनी बुद्धिमत्ता के मद में 
चूर मनुण्य जाति ने ईश्वर तक पहुँचने के लिये सीटी अनानी चाद्दी विबल 
की मीनार का निर्माण शुरू कर दिया गया । तमी ईश्वर ने मापायें बदल 
दीं। जितने आदमी उतनी मापायें हो गयीं। ई5 मांगने पर कोई गारा 
लावा, गारय माँगने पर कोई मुँद वड़ठा। जो जहाँ चढ्ा था 
वहीं जग्का रह गया । भगवान के साथ गुल्ताखी करने का मजा मिच गया। 
यद्द मत मो सऊ की कसौटी पर संग नहीं उतसता । कुछ विद्वानों का पिचार 
है छ मनुष्य मे पडुति की बोढ़ में म पा सीसी थी | कलकल सर में गाते 
हुये करनों से और चूँ-चूँ स्वर में प्रमाव का अमिनन्दन करने बाले विडृंगों 
से भाषा सीखनी किन नहीं है, लेकिन चैसे स्वर संसार की भाषाओं में 


छठ हिन्दी : मूल और शासा 


डैंगलियों पर गिनने योग्य हैं| इसलिये यह सिद्धान्त भी स्वीदार नहीं दरिया 
जा सकता | 

मारतोय मनौषियों ने भी इस प्रश्न का उत्तर देने का प्रयत्न किया 
दहै। शोलने को इच्छा होने पर नाभी के पास स्थित पराचक्र से वायु उठ है! 
द्वदय का स्पर्श करती हुयी ब्रह्मांड से शकराती है |-निक्‍लने का 42 
वाकर वह नीचे कर्ठ की ओर आती है ) फ़िर कण्ठ के तत्तत्स्थानों 
स्पर्श कर शब्द फे रुप में विस्पोटित होती है। पाशणिनीय शिक्षा में 
गया है-- हे 
«आत्मा बुद्ध्या समेत्तार्धान्‌ मने युक्त विषक्तया 

अनेः कायारि। माहत्ति स प्रेरयति स्राहतमू??......--० आदि 
आत्मा बुद्धि के द्वारा श्रथों को समझ कर मन को बोलने की इच्छा से प्रेरित 
करती है । मन शरीर को शक्ित पर जोर डालता है और शक्ति वायु को 
प्रेरित करती है | इस प्रकार शब्द निकलते हैं । | 
प्रयोजन और प्रयोग 

मापा चाहे जैसे बनी द्वों परन्तु उसे हम पूर्वजों से सीखते आये हैं. 
इसो शक्ति के द्वारा हम अपने विचारों, इच्छाओं और भायनाओं को प्रकट 
करते है ()कमी कमी मापा शब्द का बडे व्यापक अ्रथ में प्रयोग किया जाता 
है| लोमड़ी को खातों वाला अपना को: दिखलाने के अमिप्राय से कमरे में 
प्रवेश करती हुयी मुन्नी आयों अपनी ओर घूरते देखकर नहीं भाग जाती! 
आँखा की भी तो भाषा होती है। यूँ गे मिखारी को पेट पर द्वाथ फेरते देख 
कर थापकों उसके भोजन की चिन्ता करनी पड़ती है । किसी प्रकार मन वी 
बातों को समझा देने को भी मापा कहा जा समता है, लेपिन इतना ब्यापक 
प्रयोग इमारे लिए श्रपेज्ञित मद्दी । 
भाषा के अंग 

पिमिन्न ध्यनि चिह्ों के द्वारा इम अपने उिचार प्रकट करते हैं। भाषा 
के झ्ाधएर हैं वाक्य, वाक्य शब्दों से बनते हैं। शब्दों की ध्यनियों के द्वारा 
यत्ता और भोता अपने मन से अ्र्थों का निर्णय करते हैं | इस प्रकार भाण| 
के चार ग्ग हुये | शब्द, वाक्य, प्वनि और श्रर्थ ! हमने सामाजिक चेत 
में फिचार्स, कार्यों और वस्ठुओ्नों का सम्बन्ध कछ शब्दों से जोड़ रफा है 


माया 5 


ऊज़ पर पढ़ी गोलाडार छ्किश्काती ही बस्द दे लिये जय दम शरवार 
पढ़ी शब्द का प्ररीग करते है तब दम्मट साथ खने वाला, इमाय अरे 
मित्र मी यही शब्द से दी बन्द का श्र्थ समकने लगता ई। झच्दी ऋ%े 
द्र्थ शाटयत नहीं झोते | बद ती इमारा. झममौंता मात्र दै। बढ श्ाज़ में 
हीं हम बढ़ी के लिये किसी दुसरे शब्द का धवोग करना श्ारस्म कर दें तो 
पड़ी का बंप करने छे लिय :र्मे उसी शब्द के श्रवीग ढी आवश्यकता 
प्सी । दसका विश्यात हमे तत ही पाता ढ़े झव इम शब्दी के बलते हुये 
श्र्थ का अ्रत्वायन करने है । 

मगवान की दग से ड्ुश्यत! पूरक रहकर श्राव इसारी छुगलता चांद 
ही ते है। व्यान चस्ध को दादी दा 'इुथला खेलाड़ी मानने में इमाया 
श्रावक्का मतभेद नहीं दा सकता । श्रव इस दुशल' शब्द पर दग्गन दीजिये । 
एक स्थान पर कुशल यब्द का शअ्र्व है श्रच्छा, श्रीर दूसरे स्थान पर 
सदर, लेकिन सच पूछा जाप तो दृश्यठ शब्द छा अर्थ इता है दूथ 
दखाड़ने वाला । 

प्राचीन यूरद्लीं क विदार्यी विदात्ययन से अवकाश पाकर गृद की सेया 
में कग जाते थे। कोई उनकी गठये चराता था, कोई इयन के लिये क्षकड्रियाँ 
काट लाता था और किसी की पूजा में काम थाने वाले ऊुशों की दलवाड़ने का 
दाम्र मितता था । क्ुश ठस्गढ़ना ईँसी-खेन नहीं दे । क्रय सी श्साय्रानी 
हुयी ढि हाथ लड़ू लूदान ही गये । दृश्य उसाइने वाले श्विक्राय विदार्यों, 
कुश ठयाड़ने ही निशार्नी--हर्सी में चोट--लेकर श्राश्रमों में प्ुंचत थे । 
लेकिन उनमें ऊद ऐसे मी थे जो दायों की चोट पहँचाये बिना भी ब्रोकके 
बन कुथ ना पटकते ये । इन चद़र बालकों वो. गृदहन दृशल की दवा 
में विवृवित कर दिया करते थे। लेडिन आज कुशल शब्द का दप्रोग दस 
उत श्र्थ में नही करते । उसी श्रावश्यकता मी इसके नहीं झाद्रम पहली ॥ 
देसका कारग बद दे कि सर्य धथम दम बस्देशों का जय डोता $ हिर दुसयों 
का, शरीर बीरे-बीट उन गुणों से हम ढतने बरिचित ही जाते ईं कि उस शब्द 
का दब्चार्ण करते ही; बट गुग इमारी श्रार्सी के आगे मर्द या दो 
खझ्टता दे । 








कु 
देसी ध्रकार हैल शब्द का अर्थ देता था दिन छा तेल', लेकिन आज- 


ह हिन्दी + मूल और शास्रा 


कल कद तेल से मालिश को जाती है, मिट्टी का तेल लालटेन में जलाने 
के काम श्ाता है और चमेली का तेल सर में लगाने के लिये अच्छ/ 
मममा जाता है । 

इक्ता और श्रोता के सम्बन्ध से मी शब्दों -7 श्र्थ बदल जाता है। 
माली से कलम मॉगने पर बह आम या वेला' को कलम कायने के लिये 
सैयार हो जाता हैं और जब वही शब्द श्राप विजय के साभने दोहराते हैं, 
सब बह अपनी जेब से पार्रर पिफ्तेवन निकाल कर आपकी ओर बढ़ा 
देता है। 

शब्दों वा विभिन्न रूप से उच्चारण करने पर ध्वनि के अनुसार श्र्थों में 
भी पर्विर्तन हो जाता है। किसी की गलत अप्रेजी सुनकर भी जब दस 
उसकी काय्नलियत वी दाद दिये दिना नहीं रहते तब चया वह 'काहिल! शब्द 
की ध्यति नहीं पद्िचान लेता ! चौनों भाषा में तो ध्वनि के हलके परिवर्तन 
से ही भर्थ इदल जाता है। 
सार्थेक और निरथेक शब्द 

शब्दों को साथेक झोर निर्थक मानने का दायित्व भी इमारे ऊपर है। 
जो शब्द एमरे यहाँ सायंक समझे जाते हैं, दूसरी भाषाओं में उनका बोई 
आर्थ नहीं छंता । जिन शब्दों को निरर्थक समक कर दम उवैक्षा से टुक्राते 
फिरते हैं, दूसरी भाषात्रों में वे ही उच्च श्र्थों के अभिव्यजऊ ईंथते हैं। 
एफारते? शब्द से आप बया सममि्रेगा रेडिन जन में इसका अर्थ हे 
मापा । शब्द तो रुवेत मात्र हैं, उनका अर्थ हमारे मस्तिष्क में द्वोता है । 
भाषा और लिपि 

मनुष्य सामाजिक प्राणी हे। बइ अपने मन की पातें दूसरों के थागे 
ग्रकट करना चाइता है और दूसरों की बातें सुनने के शिये लालायित रहता 
है। बातें करने ऊे लिये दो ग्ादमियों का एक समय और एक स्थान पर 
रहना श्रति शावश्यक होता था| कभी दृस्स्थ गित्ता के पास अपने सदेश 
पहुँचाने के ॥लये कोई पुत्र तड़प उठा झोगा। यह समस्या एक बढ़े यश्न- 
बाचर खिन्द का रूप धारण कर उसकी श्राँखों के आगे नाचती रही होगी । 
आ्रावश्यकता श्रापिष्कार वी जननी है और उसके बाल मप्तिष् ने मी उस 
समस्या का निदान पा लिया होगा। अपनी याद दिलाने के लिये उसने किसी 


आपा 


के दारा श्रयनी प्यारी चीज भेजी होगी, ठीक उसी तरइ जैसे श्राज मी कोई 
रब्चा अपने परदेशी बाप के पारु अपने शाथ फी बनायी हुपी वागल की 
दोपी भेजता है । 
शापत्रों भी इसका अनुभव द्वोता होगा, रिता जी की छड़ी देस कर 
उनरशो याद तो श्रा। दी जाती दोगी | श्राज भी तिलकोत्सथ के श्रवसर पर 
निमप्रण देने फे लिये देदातों में 'दलायची' भेजी जाती हे । धीरे धीरे चित्रों 
के द्वारा भी मन की बातें पस्ट की जाने लगी । चीन देश में सुनना शब्द 
वा ओध कराने के लिये दीवाल के पास काम साटाये साढ़े हुये एरु ब्यक्ति का 
चित बना दिया जाता था। स्पृूल पहुँचने के लिए आा५ पूरी सदृक का 
जगबर लगाने का वष्ट नहीं वरते वलिसि पयडटी पकड़ कर शार्टकर से 
जल्दी पाठशाला पहुंच जाते हैं। 'शारकट' बरने की यह प्रवृत्ति मनुष्य के 
स्भाष में श्राज नयी नहीं आयी है बल्कि पहले से दी विद्यमान थी । इसी 
अदृतति के कारण पूरा चित्र मनाने का रफण् ने करके कुछ रेसाश्रों से 
हो फाम ललाया जाने लगा । चित्रों के मिय्ने से कमी कोई रेपा मच गयी 
द्ोगी, उसको देसऊर पूरे चित्र का स्मरण हो शआ्रावा दोगा, भर इस अ्नुमव' 
ने भी इस दिशा में काफी राष्ट्रायता पहुंचायी होगी ) उदाहरण के लिये मिश्र 
देश में शेर्नी का भाव जिस चित्र से प्ररथ होता था वह पिसते-पिसते 7, के 
आर का हो गया था बाद यो फैयल 7, से द्वी शेरनी का भोध होने लगा। 
भीरे-धीरे इसी तरष मनुष्य ने लिपना सीसा । 
आप। की परिभाषा 
लिफने का ढंग द्वी लिपि है। लिपि के श्रविष्कार के पूर्व मनुष्य श्रपने 
अनुभय श्रपनी संतानों को कंठह्थ करा देता था। मनोवैशानियों वा कदना 
हैं हि जीगिव रहने फे लिये भूलना श्रावश्यर है। इस प्राकृतिक नियम के 
कारण मनुश्य को अबनी कुछ महत्वपूर्ण बाते भी विस्मृति दो गयी दोंगी और 
यद्द सदा इत बात के लिये प्रयन्नशील रद्दा दोगा कि इस समश्या का कोई 
निदान मिल थआाये | स्थृति-रक्ष[ श्र श्रपनी बात को दूरध्य लोगों तक 
पहुँचाने फे लिये लिवियों का निर्माण हुआ | ध्वनियों को एम श्रक्तरों दारा 
मूर्त रूप दे देते हैं । इन चिन्दों के लिये भी समाज की स्वीकृति आवश्यक 
ह ( जिय ध्यनि वो दम श्र! लिखते हैं उसी को अंग्रेजी & बग्माली में कुछ 
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और तथा उठूँ में कुछ और लिखा जाठा है। माषाओं की तर अने 
लिपियाँ भी सगार में प्रचलित हैं| लिठि मापा का एक महत्वपूर्ण श्रग 
शरीर राज इमें मारा वो बेंडानिक रूप में परिमावित करने के लि 
कहना पढ़ता है हि भाषा बाउयों के उत सम को कहते हैं, जो बोल 
हुमी, लिखी झौर पढ़ी जा सऊे। जिना मापा और लिपि के हमारा का 
रद चल सकता । इम बाते करते हैँ, बातें मुनतें भी हैं। पढ़ना ओर 
लिखना तो हमारा रोज का काम है| इस यह सब इसनिये करते हैं कि ६ 
दूसरों के बारे में जानना चादते हैं श्रीर अपने बारे में दूसरों को बताना । 
भाषा का विकास 

| भाषा के विसाझ का इतिहास मारी सम्यता के विश्रास का इनिद्वस है 
एम्यता के साथ दी साथ जीयन वी श्रावश्यत्तायें भी बढ़ती हैं। श्राविष्ता 
तेवे रइने हैं । नयी नयी चीजें मालूम द्वोती रदती हैं श्रौर उनको व्यक्त कररे 
के लिये अभिव्यक्ति के यम मेंद धमेंद भी होने लगते हैं | मापायें इमा 
ह्माव के ही कारण विकसित द्वोती रहती हैँ। हमारे स्वमाय पर परिस्थितिय 
का कुछ न कुछ प्रमाव तो पढ़ता द्वी है । लोग! के स्पमात्र मिन्न मिन्न द्वोई 
हैं, रुचियाँ मिन्न भिन्न द्ोती है, उिचारों की प्रिभिन्नता वा श्रतमत्र करके है 
पस्कृत के कवि वो अपनी थ्रश्ठिद्ध पक्ति “मुस्डे मुणडे सतिर्मिन्ना? लिसन 
उड़ा । सापाओं के गिक्रास पर देने सभी मनोयिक्रारों को प्रभात पढ़ता है 
प्रपनी छोटी बइन मुक्ती को इस स्यार करते हैं। भा उिमोर होकर जय हुए 
उससे “चुम्बन, के स्थान पर “बुम्मीः माँगते है. सत्र बह भी गाल का चुस्सर 
तर देकर “गल्लू! की चुम्मी? देती है। मीठे नहीं बल्कि मिट्ठी चुम्मी! + 
प्रमुमय्र करके दम उसे काठ का 'प्रोद़वना? देने लगते हैं | चर्मजार मद्राशव 
मि जय जूता बनाने में देर लगती है तय इम नोध में थ्राकर उन्हें चमराः 
इइने लगते हैं। थ्रापक्री नौरुयनी यूनिवर्सिटी? को द्रनवरछिटी' कहती है। 
पश्डेय जी के पुत का तिलक “चार इज़ार' नहीं बल्कि चार दग्जारः चहा 
गे। इुलो ने जमी आपको साहइय वी जगद साउ कह्दा है? खाहु जी ने दो 
प्रनेक बार जय राम जी सी? जगह पर “जप सम! कहा द्वोगां। दस प्रकार 

मापायें नित्य तिक्वित द्वोती रदती हैं । 
जब एस देश या जाति किसी दूसरे देश या जाति के सम्पर्श में आरी 
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तब एक की भाषा का प्रभाव दूसरे की भाषा पर अवश्य पता है। परिजयी- 
जाति की भाषा जिज्जितों की मापा पर श्रधिक प्रभाव टालती है । इमारी 
भाषा पर फास्सी, श्रस्त्री, तर्डो, इग्लिश, फ्रेंच आदि वई भाषाओं का 
प्रमार पड़ा है । 
कुरसत, तरवीब- ग्लास, लैन्टर्न, रेज़र, वख्शीश आदि विदेशी शब्द 
है जो इमारी भाषा के साथ घुल मिच गये हैं। उन्हें उच्चारण और श्रर्थ 
की दृष्िट से भी इमने अ्रपना बना लिया है | “ग्लास” शज़्द से शीशे की ही 
गिलास दम नहीं समझते बल्कि कौँसे, पीतल श्रथवा किसी भी धातु वी बनी, 
हथी श्राकार विशेष की एस वस्तु का बोध इसमें दो जाता है । 
बोकी, राष्ट्र-भ।पा और राज्य-्भापा 
“चार_कोस पर पानी बदलै दृइ कोस पर भाषा! बाली कद्दाबत तो 
आपने भी सुनी होगी लत पता हे कर लात 
जानते लेस्मि भाषावे, थी बदल जाती हैं, इसका विश्वोस 
दिलाया जा सकता है । प्रयाग से काशी की यात्रा करने पर "सुन रहा हूँ? 
वारय के निये प्रयाग में 'सनी थी), मीस्जापुर में 'सुनत श्रद्दी! और काशी 
पहुँचते पहुँचते 'सुनत बाटी' का प्रयोग सुनने में श्राता है। माठ-भाषाओं का 
है दूसश मृ/म दे बोली भी दे... उन्ही वे लियो में से एक परिस्थितियों फे बात- 
डब्मे" शक पनकाये कत लगे हे तल या तप शो पलक के कारण अ्रन्य बोलियों को झ्रात्मगात कर लेती है। शाहित्यत्ार 
झ्सः ट्व करने लगते हैं; ढू तिपयों व 
आम वा हैं श्रौर वद श्रतदेंशीय व्यापार का माध्यम धन जाती है। 
इसे अ्रन्य भाण भाषी भी जब सममने हैं त्र॒ वह सम्पूर्ण राष्ट्र की 
भाषा मान ली जाती है | यदि इस भाषा को सरकार प्रोत्साहन दे देती है 
और सारा सरकारी काम उसी में करने का आदेश निकाल देती है त4 बह 
राज्य-माया कद्दी जाने लगती है । 
इम जे! भार बोलते हैं उसरा नाम द्िन्दी है। इसके श्रतर्गत अनेक 
बोलियाँ ई जैसे-- पड़ी बोली, भोजपुरी, श्रवधी और बजभाषा शादि | सडी 
ली दिल्‍ली शरीर मेरठ वी बोली दे, अनेक वर्षों से दिल्ली भारतवर्ष व) 
राजधानी रदी दे श्रतः सरवारी क्मचापियों को यद्दी बोली व्यवद्ार में लानी 
पड़ती थी। ऐविद्वासिक परिस्थितियों के कारण इसने श्रन्य बोलियों को अपने 
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अधीन कर निया | कवियों ने इसमें अमृत उँडला। लोग इसे आसानी से 
समभने लगे, इन्हीं सत्र कारण से खड़ी बोली राष्ट्रभापा बन गयी। हमारी 
राष्ट्रीय सरकार ने इसे राज्य-मापा की मी मान्यता दे 353 है | श्रव सारा 
शासन-कार्य' इसी भाषा में दोगा। ब्रगाली, मएठी, त्तेहमूँ; मलयालम, 
कन्नढ़ आदि छेता में अब यही व्यवद्धत द्वोगी। इसी के माध्यम से विश्व 
पिचालयो में उच्च शिक्षाये दी जायेंगी | 
व्याकरण और कोप 

ब्याररण का श्र्थ दै कसी वस्तु को दुउड़े-ठऊड़े करके दिखाना। 
अब्चा पहले श्रयनी माँ को पद्चिचानता दै | इसऊे बाद परिवार के व्यस्तियों 
को, फिर दूसरों को । उन व्यक्तियों को पुफारने फे लिए उसे सम्बन्ध का भी 
श्रोध करा दिया जाता है। कसी को वद मामा कहता है, किसी को चाचा, 
फिसी को मैदा और झिसी को बाश । ससार में अनेक वस्तुये हैं, उन्हें पहि- 
चानने फे लिए अ्रपनी सुतिधा के लिए उनका नाम रस लिया जाता है। 
डेढ़ वर्ष का बच्चा केवल नाम का ही उच्चारण करता है | अपने डेढ़ वर्षीय 
भाई वो थेंठ मारकर देख लीजिये। चोट का श्रनुमव होते दी पह “मैया बैठ? 
मैया बेंतः कह कर चिल्ला पडेगा। मारा! किया का बोध उसे कुच् महीनों 
के बाद द्वो पाता है 53007 भाषा की परिभाषा करते समय यह कड्दा गया था कि 
भावा के आधार हैं वायय और एक दोस्त बई शब्दों से मिलकर बनता है| 
जिस तरह इम अपने जीवन में कुछ मनुष्यों से अपना सम्यन्ध जोड़कर किसी 
को पिता, उसी को साता और रिसी की अहन कदना ग्रारम्म बर देते ई, 
उसी तरह बाय्यों में प्रथुउ्त शब्दों का एक दूसरे से सम्बन्ध बतलाने के लिए, 
फिसी शो सक्ञा, उसी को पिशेषण और फ़िसी को सर्वनाम कह्दा जाता है । 
इससे भाषा में एक प्रशार का सौद्य भरा जाता है 

व्यार््ण के ही द्वारा हम वस्तुओों का पहिचार्नते और उससे अपने 
सम्य्ध त्री जाँच करते हैं। प्रिश्लेषण की शक्ति भी इसमें व्याउरण से ही 
मिलती है। मनुश्य सौत्दयं की शोर शी्र ग्राकर्षित होता है । जिस प्रकार 
बह श्रच्छा भोजन करन, श्रच्छा वस््र परिनना पसन्द करता है, उसी तरदइ 
वह शुद्ध तथा मुखर मापण भी करना चाहता हे। खौर्दर्य का साप दृढ़ 
मन है । जब अन्य जाति की भाषा का श्रमाव पड़ने पर अपनी भाषा अमुख्दर 
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लगने लगती है, तव बपाकरण उसे नियमों में ब्रॉँध देते हैं। सस्कृत के 
प्रतिद्र रैयाउस्ख पराशिनी ने माया को जो स्टेन्दर्ड रूप दिया बढ दाई इजार 
वर्ष बाद मो स्वम्डर्ड मानो जाती है | इतना उपल वया+ रख ससार में श्राज 
तह नई हुथा । 
भाषा एक धयाद है जा झनादि काल से प्रशहित रोती आ रही दे ओर 
“तंत्र तक प्रयादित होती रहेगी जय तक 7घटी पर एस भी जीरन शप रहेगा । 
भाषा की स्वाभाविक शक्ति व्याकरण के नियमों रो नहीं मानती। उरुया 
अचड़ प्रवाह स्यारूग्स के नियमों यो उसी तरदइ ताढ देता है जैसे पुला का 
बरसाती नदी । जो। समाज जियना ही उचछतत दोगा उसरी भाषा उतनी ही 
वियशत दागी श्रोर ब्याउ रण को पीछे छोटनती चलेगी । व्यास्स्ण के निममों 
वी श्रपरता और जडिलता से भाषा का प्रक्रास सर जाता है | जनता 
उसे छोटपर स्वाभायिात मापा अब्ना लती है, इसीनए संस्कृत व्याकरण 
पर माट यध वा दापारायण किया जाता है | भाषा का जीवित रखने के 
छिये ब्याफस्शण की नमनीयहा आ्रायश्यय है । 
स्याकरण फे नियमा से बद्ध भाषा ओलने और सुनने का जब दमें 
अम्यात दो जाता है, तय हम बधन में भी एक प्रकार के सौख्र्य या शन 
भव करने लगते हैं। सौन्दर्य का अनुभव सुप्त प्रदान करने वाला होता है । 
जब कोई व्यक्ति जान वूफार व्याझुस्ण के उन नियमों पर प्रद्दार करता है 
से इसारी सौन्दर्य की भावनाशों को ठेस पहुँचती है, और इसमें उस व्यक्ति 
परगओप श्राने लगता है । श्राधुनिक दिन्दी कपियों में जब हिम्शी कविता 
के व्याकरण पर प्रदार फरना आरम्भ झिया तो बुड़दे साहित्यिक तिलमिला 
खडे | सभी लोगों मे बिल्‍लाफर कट्ठा--४दाँरौ रम दोस्न चरे ना काव्य 
पत्ती को ॥१ 
जब एउ श्र शकज्ित ध्यक्ति व्यास्रण के नियमों बी धवदेलना श्रमआान 
( फरता है तत्र दम उसके अश्र्चाम पर हँसी आती है। व्याकरण भाषा का 
पादे ऊपर से प्रिभाजन बर दे लेकिन घह शब्दों वी श्रतशत्मा तक नहीं 
हुँच सपता । कुछ शब्द के स्वामायिऊ प्रयोग मे जो जान रहती है वह 
पारस्ण के ब्घन मे नहीं | यूरशास ने एक स्थान पर लिसा--'मोर लाल 
हे श्राउ निदरिया', इतका शुद्ध रूप नोंद है परन्तु निदरिया में जो उद्देक 
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और भावनाओं को कहुमोर देने की शक्ति है बह नींद में कहाँ श्रा पाती 
है ! शब्दों का ठीऊ-टीऊ अर्थ न समककर उसका श्रग्रोग वर देने पर भी 
अर्थ का श्रनर्थ हों जाता है । एक पदलवान ने अपनी शक्ति के गव॑ में चूर 
द्वोकर कद्दा हि उससे लड़ने के लिये द्िमाकृत चाड़िये। हिसाक्त शब्द का 
प्रयोग उन्होंने दिग्मत के श्र्थ में स्यि था लेकिन इस अयोग ने क्या अनर्थ_ 
कर टाला भाषा के जानकार ही जान सकते हैं। शब्दार्थी का उचित शान 
जिसे नहीं होगा उससे इस प्रतार की गलतियाँ होना स्वामात्रिक है। मात्रा 
पर अधिकार दोने पर दी वाणी में सुर्दरता आ। सकती है ! पर यद्द अधिकार 
कोप और व्याकरण के शान से नहीं होता | श्रर्थ वी दृष्टि से तिसी मापा 
के सब शब्दों को एक स्थान पर एकत्र कर उसे पुस्तक का रूप दे देना दी 
झानस्ल शब्द-कोप रदइलाता है। यों इसरा शान्दिक श्रर्थ भी शब्दों का 
खजाना ही हुआ । जिस भाषा में शब्द कम रहते हैं उसमें भद्यापन श्राने 
की भी कम सरुग्भायना रहती है । बूलें कम दोती हैं, परन्तु भावों की भ्रमि- 
व्यक्ति ठीऊ से नहीं ही! पाती । थ्सभ्पों की साथा में चार पॉच परिशेषण और 
डो चार नियाये होती हैं। उनता कार्यक्षेत भी छोटा होता है। इसके प्रिव- 
रीत भाषा बोलने के लिये उुछ श्रौर ही चाहिये, इसमें कुछ ऐसे तत्व होने 
हैं जिसको सीमा भी बोप और व्याकरण नहीं छू सकते । सम्पूर्ण अष्ग्ाप्यायी 
और उसके भाष्य चादकर बैठे हुये परिट्ठतों को अशुद श्रौर क्श घोलते 
हुये सुना गया है (और उस गेंवार की भाषा पर भी मन लय हो चुत है 
जो यद्द भी नहीं जानता की ब्याफ़रण और कोप क्रिस चिढ़िया हा नाम है ) 
कुछ लोगों वा यह भी प्रिचार है हि गम्भीर बातें सीधी सादी मापा में सुन्दरता 
पूर्वक नहीं कह्दी जा सकतीं; परन्तु यह बात टीए नहीं है | इसफ्रे लिए मापा 
पर झधिरार और पाएिर्त्य को पचा सकने की क्षमता शेनी चाहिये तभी 
हमारी बात कलजे के पार हो सकेगी श्र श्रोता के कानों में अमृत पोल 
सफरेगी। भाषा वो निर्दोष, सुन्दर, ओजस्विनी, प्रसाद गुण युक्त, तथा प्रभाव- 
शालिनी बनाने के लिए प्रयोग सम्बन्धी छोटी छोटी भूलों पर मी ध्यान देने 
की श्रपेज्ञा होती है । इसमे बढ़ी भूलें अपने आप टीझ हो जाती हैं । 
मशोनों सभ्यता, भाषा भौर लिपि 

ओीवोगिक क्षाखि के बाद मशौनों ने देश एवं वाल वी सीमाओं को 
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तोडना श्रारस्भ किया था और थ्ाज तो यह जीवन पर भी अधिकार किये 
जैठी है । बातें करने के किये शव इमें समफालत्व और समदेश/्व वी अपेक्षा 
अहीं होती | फोन का चोंगा उठाया और काम खतम ! झाज से १० वर्ष 
पहले मरे हुये गायक का गायन इम झाज भी मशौनों के द्वारा सुन लेते हैं । 


गेडियो, टेलीकोन, टेलीविजन के श्राविध्कार ने इमारे जीवन में एक नया 
रड्ट भर दिया है । 

धबाती आधी मिलन है” जिस रसिक ने क्या होगा, उसके मन को 
पत्र पाने पर ऐसी अनुभूति हुयी होगी । सुन्दर अक्षर देखकर हम प्रसन्न होते 
ही हैं। कहां भी जाता है कि श्रम॒ुक व्यक्ति तो छाप देता है। यंत्रों के दारा 
सुन्दर थज्षरो में छपाई द्वाती है। लाखों किताबें रोज प्रकाशित होती रहती 
हैं। काम जल्दी हो जाता है, कम खर्च तथा सुन्दर अक्तरों में हमें ज्ञान का 
अंडार मिल जाता है | हम नित्य सप्तार वी गतिविधि से परिचित होते रहते 
हैं। चाय पीने बैठे नहीं कि दाकर ने आवाज दी और हम समाचारपत्र देसने 
को उत्छुझता में दौड़ पड़े। मिन कार्यालयों में ये पत्र छुपते हैं व्ाँ चीबीस 
घटे काम होता रहता है। मशीने अपने शाप कम्पोज करती, छापती और 
जिफालती रहती हैं। एक मशीन के द्वार संसार भर के समाचार अ्रपने आप 
छपते रहते हैं, इससे बढ़कर श्राश्चय की और क्या बात हो सकती है १ आप 
पूछ सफ्ते हैं कि पप्त लिखने के लिए मशीन की वया श्रावश्यक्ता उसके 
लिये तो फलम दावात की ही जरूरत होगी; लेकिन यवीन जानिये श्राजक्ल 
टकण-पंत्र (टाइप राइटर) से भी प्र लिया जाने लगा है। थोड़े से अ्भ्पात्त 
की भझ्रावश्यऊता अवश्य पड़ती है, लेकिन उसके बाद ४>ण यंत्र लिया और 
'पड़पड़ा दिया । सुन्दर अक्षरों में मन की बातें व्यक्त हो गयी | मने ने सतोप 
थी एफ साँस ली और झाँसें खिलखिला उठों | 
आपा की शक्ति 

लड़कपन में हमारे गुरू पूछा फरते ये--'क्लम बडी कि तलवार! | दम 
मठ कद उठते थे कलम । आज भी आप फिसी बच्चे से पुछ कर देख लीजिये 
चह यही उत्तर देगा | तकों का उत्तर बड़े विश्वास के साथ देते हुये बह 
बालक कदेगा--कलम तलवार को आशा नहीं देती ! कलम की शक्ति दी 
भाषा की शक्ति है | यह अजेप है, अ्परि्ित है और है सर्व श्रेष्ठ! जिसका 
भाषा पर अधिकार रहता है पद समाज को अपने इशारों पर नयाता है। 
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उसकी गलत बात को मी सही मान कर इम उसके पीछे मेहों की तरद दौहते 
है चादे कुएँ में ही क्यों मे गिर पढ़े । बाबर ने इसी बल पर अपनी प्रणिद्र 
लड़ाई जीदी थी। ब् का यही जादू थारेन देस्टि्ज के सर पर चढ़गर 
बोलने लगा था | पं० मदनमोदन मालवीय श्र दा० एनी पितेन्ट ने इसी 
शक्ति के बल पर इतना बढ़ा काम किया था, लेनिन ने इसी मन से रूस की 
धार मोह दी थी । इतिहास इन दष्यों का साझ्ली है। श्राजक्ल तो यह शक्ति 
मानयता को पथ भ्रष्ट करने में मी स्चे को जाने लगी है ! कूटनीति पिया 
विशारद श्पने स्वार्थ के श्ागे जनता जनाद॑न के स्वार्थ को इसी के द्वार 
मधद्दी की झाग में शोर रदे हैं। भाषण करेंगे कुछ, मन में रखेंगे कुछ ) 
लेफिन भाषा पारपियों के भ्रागे उनके ये करिएमें भी पल हो जाते हैं। उनका 
मापण पढ़कर ही वे उनका भंढापोढ़ कर देते हैं । इस शक्ति का दुरुपयोग 
परना मानवता की पीठ में छूस मोकना है । 


भाषा की मद्दत्ता 2 
माया मानव की सबसे बढ़ी शक्ति है।भाश के श्रमार में दम कुछ 


सोच ही नहीं सकते । इसी के माध्यम से मस्तिष्क में विचाएँ की सग्दि होती 
है। दाशंनिकों का कइ्टना है कि गिचार ही सब्टि फा फारण है, इसलिए 
भाषा बह्म है । मनुष्य की सम्रता के शैशव काल से दो शक्ति वी उपासना 
चली श्र रद्दी है ! माया की शक्ति छो मीकू पौयणियों ने ग्राढेस श्रार्र 
मूज्येज के रूप में पूजा, हम उसे सरस्वती के रूप में पूजते हैं । सरस्वती व) 
दूसरा नाम बांणी भी हे | पाठशाला में काये आरम्भ करने के पहचे इम 
लोग ए स्थान पर एकत्र ह्वोइर ध्याव करते हैं--“समार भर में ब्याप्त 
अ्ज्ञान रूपी श्रधकार को दूर करने याली द्वाय में स्परिक की माला लिये 
हुए, बीणा-पुस्तक धारण करने वाली, अ्रक्ष-विचार-सार, जगदम्या सरस्वती 
क्मन के आसन पर पिराजमान हैं|” हम श्रद्धानत होने लगते है श्रौर श्रधिक 
देर तक अपने को रोक सकने में श्रतमर्थ दमारे कण्ठों से-- 

“गुक्कां वद्य विचार सार परमां आधामू जयत व्याएनीस्‌ 

बीस पुस्तक घारिए अमयदाम्‌ जाइहुबापक्राप्रहाम्‌ | 

हत्वे रहाटिक मालिकां विदषतीम्‌ पममातने संस्थितास्‌ 

चम्दे ताम्‌ परमेर्रर्तम्‌ सगवर्तीम्‌ बुद्धि अदाम्‌ शारदाम्‌ ॥ 

ही स्वर लद्॒रियों फूटकर वायुमएंडल को पावन बनाने लगती हैं। 


द्वितीय प्रकरण 
हिन्दी भाषा और उसकी लिपि 


हेल्‍दी नाम की व्युस्पत्ति 

हमारी भाषा का नाम इिन्दी है। “यह नाम मारतीय सस्कृति ही नह 
।हिक एशिया की सास्कृतिक एकता की एक कलक का जीता-जागता चित 
! ४” इसके नामस्रण की क॒द्घानी ऐसी पहेली है जिसे श्रभी तक कोई बृर् 
हीं सका | कोई दन्द शब्द से इसकी ब्युस्त्ति बताता है, तो कोई सिम्ध, 
इेन्द की तरह हिन्दी को ठिन्धी का फारसी उच्चारणमात्र मानता है। | 

आएों के सइसे प्रादीन अन्थ ऋग्वेद में सिन्‍्धु शब्द व्यक्तिवाचक संशा 
दर झृप में प्रयुक्त हुआ है | इतिहासकारों का कहना है कि उस समय भी 
ग्ररत के लोग ईरान जाते थे श्रौर ईरानी यहाँ आया करते थे | अनुमान 
क्या जावा है कि उसी समय यश्ष करने बाले याजकों के साथ इस" शब्द ने 
वी ईरान की यात्रा की दोगी | ईरानी माया में स के स्थान पर € द्वो जाता 
है, इसी नियम से सिन्धु के स्थान पर दिन्दु दो गया द्वोगा। शिलालेखों के 
ध्राधार पर यह बात प्रमाशित हो चुकी दे कि ईरानी लोग हिन्द? शब्द का 
प्रयोग उसी प्रदेश-विशेष के लिये करते थे जिसका पता अत्र नहीं चलता । 

मध्य इरानी भाषा में ईक? अत्यय लगाकर संशा शब्दों को विशेषण के 
हप में बदल देने का नियम मिलता है | दसी नियम से, हिन्द सज्ञा का विशे- 
प्रण इिम्टीफझ बना । कुछ समय के बाद के का लोप हो गया और ह्वन्द? 
एज के विशेषण के लिये 'हिन्दी! शब्द का प्रयोग ग्रचलित द्वो गया | अरबों, 
हो भी यद शब्द ईरानियों से दी मिला | 

प्राचीन श्ररत्रों वी एक शाया विलोचिस्तान के मार्ग से हिन्दस्तान आई 
पी श्रीर उसने अरब सागर के कुछ बन्दर्गाददों को व्यापार के लिये इस्तेमाल 
करना मी आरम्म कर दिया था। उन्हीं यात्रियों ने काइमीर की तराई से 
प्राघुनिक सिन्‍्ध तक के भूमाग का नाम सिन्‍्ध तथा गुजरात से लेकर भीतरी 
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अदेशों या नाम हिन्द रस दिया या । मारतवर्य मनमाल्व से परिपूर्ण पा योर 
यह बह समय था जिसको देसऊः विष्णु पुराण की--/मायन्ति देवा शिल 
गीति तामि, धन्यास्‍्त॒ ते मारत भूमि मांगे? बाली प्रशस्ति वी याद भर जाती है । 
यहाँ की अ्सिद वस्तुओं यो से जाकर अरय के लोग थपने देश में बेचते ये | 
यह्षैं की तलपारे, एशिया में अपनी शानी नई रखती थीं | यहां के ससाली 
वी अ््य देशों में भूरि-भूरि म्रशसा नी जाती थी। जैसे फल बेचने बाला 
सतरों की श्रेठता सिद्ध करने के लिए, उनसे आगे नागपुर! प्िशेषण जोड़ 
देहा है उठी तरद रिसी मसाले की भरेष्ठता प्रमाणित करने के लिये उसके 
नाम के आगे हिन्दी को मदर लगा दी जाती थी । बगर वो 'अद-दिन्दी', तेज- 
पत्ता वो 'साज हिन्दी? तथा यदाँ की पौलादी तलवार को 'सैपुल हिन्दी! कहां 
जाता था। दास गुता की घीती न कद कर जैसे श्याज भी श्राप चमाज से 
दास गुप्ता माँगने लगते हैं उठी तरद थर्त्र के बागारों में रुँपुल दिन्दी की 
जग केबल दिन्दी माँगी जाने लगी थी | 

श्ररव और १/रछ से जय हमारे देश का सास््तिक सम्बन्ध इढ़े हुआ 
जो घह्माँ फे लोग सम्पूर्ण मारतीय भाषाश्रों के लिये 'दिन्दी! शब्द का प्रयोग 
बरतने लग्ने। श्राज के विद्वान तो यहाँ तक मानने लग यये हैं कि ८री और 
€यीं शवाब्दी से ही पदेशी विद्वान भारतीय मापाश्रों के लिए 'दिन्दीः पा 
दी प्रभोग करने लगे ये। इसके बाद भारतवर्ष में मुबलमानी शायनरशाल 
आता है। इस समय के फारसी प्रन्यों में भी 'दिन्दी! या 'हि्दवी' परिशेषण 
के रूप में प्रयोग किया हुआ मिलता दै। दाँ! एफ स्थान पर अमीर खुसरो 
ने इसे सक्ञा रुप में ग्रदश्य प्रयोग ऊरिया है | “तुक दिलुस्तानिपम में 
दिखिवी गोकम जेयाब” (| तुक हूँ और हिन्दवों में उत्तर दे सत्ता हैं) । लेकिन 
खुकरों ने अपने उमय की भाषाओं 3] ओ वर्गीकरण प्रस्तुत उिया है उसमे 
हिन्दी या दिनल्‍दवी शब्द नहीं मित्रता । हो सकता है ड्रि यह पटल्दवी' जनता 
की निरी बोली ही रही शो और लोग उसम्रें साहित्यिक ग्चनायें न करते रहे) 
हों। मापा के अर्थ में 'दिन्दवी! शब्द का सर्वेश्अधम प्रयोग दमें प्रसिद्र सूपी 
फ्धि जायठी वी रचना में देखने को मिलता हे--- 

तुरकी, अरबी, दिन्शबी, भाषा लेवी आदि | 
जारे मारस प्रेम वा, से सराहें ताहि || 
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मापा के आधुनिक आलोचकों का मत दे झि जायसी का 'दिन्दवी' से 
यही तातर्य है जो कबीर और तुलसी का माला से अर्थात्‌ हिन्दवी या मासा 
जनता की बोली थी । यही नदीं उस समय के उदूं करियों मे भी यान्तीय जन- 
भाषाद्रों के लिए. हिन्दी शब्द का ग्रयोग फिया दे। इन तथ्यों के आधार 
पर यह अनुमान तो किया ही जा सकता है ह्लि दिल्‍ली के आसपास से अवध 
तक का हिन्दी प्रान्त उठ समय निर्माणावस्था में रद्या देगा । उचरी भारत 
में अंग्रेजों के प्रवेश से पूर्व सर्य जनधिय बोली का नाम हिन्दी था। आज 
जिस अर्थ में दम हिन्दी का प्रयोग करते हैं उसका निर्माण शध्ूवी सदी से ही 
आरम्म हो गया था | इसके बाद भी हिन्दी? को अनेक सघर्पों का सामना 
करना पढ़ा, कितने पतमार थ्राये और चले गये । त्राज हिन्दी भारतवर्ष की 
जनता की प्रिय बोली है। जनता ने अपने राज्य भे अपनी प्रिय बोली को 
रास्य-भापा के गिंदसन पर शिठला दिया है । 
द्विन्दी भाषा की सीमा 
आपाओं के सम्बन्ध में अध्ययन करने वाले मापा वेशनिकों का कथन 
ह कि हिली धार्य भाषा पार के, हिन्दईराजी शाला की बढ माणा है जो 
पह्वर, उत्तर प्रदेश, दिमालय..के पहाड़ी प्र/न्‍्त, पंजाब तथा मध्य प्रदेश के 
कुछ मागों की १७ करोड़ जनता की उच्चमावनाओं के व्यक्तिकुशण का 
उाधन दे... 
हिन्दी भाषा का उदृगस और विकास 
कुछ लोग अपने नाम के आगे आर्य! शब्द जोद देते हैं| कुछ लोग 
देठ़ा तो नहीं करते परन्तु पुछुने पर बद अपने को आय॑-बंशज ही बताते हैं | 
इसमें उनको एक प्रकार की प्रतिष्ठा का अनुमव द्ोता है। श्रार्यो' के भारत 
में आगमन के सम्उन्‍्ध में उठा हुआ व्रितस्डावाद शान्त हो सया। श्र 
अविकाश विद्वान इस मत से सदमत हैं कि आये यूरोप और एसिया की 
आधुनिक सीमाग्रो के आसपास रहने वाले लोग ये जो भोजन की तलाश 
में भारत आये | 
आपारगनी रफ्द्ञी जधाभारतयर्प नें पदापण नहा किया समय-समय पर 
उनकी रोलिया आती रहीं | लोगो का कद्दना हे हि उनकी पहलो टोली दिन्द- 
छुश भीर अफगानिस्तान के मार्ग से आकर पश्चाउ में बस गई थी। दसरी ने 
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लद्दाख, गिलगिट थरौर चित्ततल को ओर से मारत में श्रवेश हिया। दूसरी 
येली के थाने के बाई पहली टोली के लोग पश्चिम-दक्षिण की शोर ऐलने 
लगे थे | जैसे भारतीय झ्ोकर भी कोई इच्चला बोलता है, कोई मराठी, पोई 
गुजराती, उछी तरह उनकी ब्ोलियों में मी श्रन्तर था । उनकी बोलियों पर 
ध्यान देते से मालूम द्वोता है कि वे किसी समग्र में एक ही माता की संठतानें 


* रह्ती दोंगी । 

पेट-फी.अुख शात्त दोने पर मत की भूछ जाग्रत होती है | उसी समय 
22 72 कप फेक नट फत िलकट हल शाम्तरप्‌ईंक के करपे पर झनभयरों और कल्प- 
नोच्ो के ताने-शने बुनता है ) थरार्पों ने मी अपनी बोली में सर्य प्रधम 
ज्क क्रय का स्वना की उसपा नाम है ऋथुवेद । यह वेद एक दी स्थान पर 
नहीं रचा गया । इसओझी कुछ ऋचारयें क्‍स्थार में लिसी गयीं और कुछ मन 
खिन्धु के तट पर | 
बैदिक भाषा 

भारतवर्ष में बस जाने पर अवार्यो को सस्कृति ने मी उन्हें प्रभावित 
किया | उनकी भाषा वी छाप आर्य-भाषा पर भी पढ़ी। झआर्य ज३ अनायों 
से घुल-मिल गए तो उनके उच्चारण में भी अन्तर पड़ने लगा। भिन्न मिन्न 
स्थानों पर रदने वाले द्यार्य एक द्वी शब्द जी विभिन्न रूपों में उच्त्चारए करने 
लगे । छुद्रक शब्द का उच्चारण कहीं कहीं जुल्लक भी मुना जाने लगा | 
ड का उच्चारण कटी ल कही ढ़ और कहीं लू होता। 
संस्द्धत 

जब द्ायों को झपनी जाति की भाषा सममने में भी कठिनाई होने लगी 
तब सरदारों की एक उमा बुलाई गयी । बड़े बूहों ने निश्चय किया ड्लि मापा. 
को एक ऐसा रूप दिया जाय जो सूबव बोध्य हो | मिन्न भिन्न स्थानों पर रहने । 
बाले शायों की बोलियों से ऐसे शब्द छाँट लिये गए जिसे सभी समम लेते 
थे। भाषा वा रुस्‍्तार कर दिया गया | जब सह सज सँवर कर सामने थाई 
चब्र उसया नाम झिया गया संस्कृत, वार सम्यों श्र शिक्षितों की बोलो ६. 
झुछ समय के बाद वार शब्द लुत शो गया और सस्हृत का अ्रचार हो गया | 
जैसे “मैने आना हूँ” बोलने बाज व्यक्ति भी खड़ी बोली समक लेता है उसी 
अगर जो लोग इसे शुद्ध बोन नहीं पाते थे वे मी कम रे कम समझ तो लेते 
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ही ये | इससा व्याकरण बना और इसमें साहित्य, दर्शन तथा आयुर्वेद की 
गम्भीर बरतें कही जाने लगीं।एक्र ओर संस्कार की हुयी यह कृत्रिम मापा 
थी जिसे समझने के लिये दिमागो कतरन की श्रपेक्षा होती थी, दूसरों और 
वैदिक बाल से ग्रवाहित होती हुईं जनता की वह स्मामाविक घोली थी जिस 
पर अपने मन का बोक सफ्लता से लादा जासफ्ता था | सस्कृत बोलने वाले 
भी एक स्थान पर न रद कर फ्लने लगे और उनको बोलियो ५२ दूसरों का 
प्रभाव पडने लगा ) समय बीता, आवश्यकतायें बढीं। नये भावों और 
विचारों को बहन करने के लिये नये शब्दों को आवश्यकता महसूस हुई। 
झनायों की बोलियो के सम्पर्क में ग्राकर तथा उच्चारण की विभिन्नता के 
कारण बेदिक काल से प्रवाहमान जन-भाषा नयी नयी बोलियों के रूप में 
परिणत हो गई। * 

इसी समय देश ने करवद ली | मद्रात्मा गौतम घुद और महावीर स्वार्मी 
का आागिर्भार हुआ जिन्होंने धर्म की नयी व्याख्या करना आरम्भ किया | थे 
लोग सस्कृत का बहिपफफरार कर जनता की भाषा में उपदेश करने लगे' 
प्रान्नोय भापाये चमक कर सस्कृत से होड कस्ने के लिये प्रन्चुत हो उठीं ! 
प्रद्ित लोग इृढ़तापू्वक सुस्कृत की रक्षा में लय गये । सस्कृत में कुछ चुने 
हुये ही शब्द ये लेकिन प्रान्तीय बोलियों ने स्वच्छन्दतापूर्वक अनार्य-सापाओे 
से शब्द लेने में कुछ उठा न रक्खा | जनता की इसो भाषा को मापा-वेशा 
निक पहली ग्राकृत कद्दते हैं बुद्ध के उपदेशों को संस्कृत में लिखने की जः 
कुछ भिक्तुश्ों ने आशा चाद्दी तत्र तथागत्‌ ने स्पष्ट शब्दों में उत्तर दिया-- 
मिल्लुश्रों ! बुद्ध घचन को छुंद (वैदिक मापा" संस्कृत) में कमी परिणत ३ 
बरना । जो करेगा बढ दुष्कृत का अपराधी होगा | हे मिन्ुगण ! बुद्ध बचः 
को अ्रपनी बोली में ही ग्रहए करने की मैं अनुज्ञा करता हूँ) 
प्राकृत ५ 

प्रधम श्रध्याय भें बताया गया था कि मापातओं में उच्चारण के कसर 
मेद आ ही जाता है । यह प्राकृत मी भिक्तमिन्न स्थानों पर जब विभिन्न रूए 
में बोली जाने लगी तय इससे भी व्यारुस्ण से बाँघ ढिया सया। इसको हैः 


स्तर यर लाकर इसका नाम रखा यया पाली। इसमें भी सादित्यिक रचना 
दोने लगीं । 
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प्राकृत के चार रूप 

इसका प्राचीन रू इमें ग्शोद्र के शिलास-लेखों में मिलता है। शहदबाज 
गढ़ी और मानसरा के लेख जिस लिपि में लिखे हुये मिलते हैँ उसझा नाम 
है सरोष्ये, शेर बाह्मी नामक लिपि में मिलते हैं। शिला-लेसों के आधार एर 
स्थान और उच्चारण भेद से प्राइठ के चार रूप मिलते हें--(१) महाराष्ट्र 
(२) शौरसेनी (३) मागघो (४) और थद' मागघी । 

(१) सद्दाराष्ट्री--सम्पूर्ण देश में समझी जा सकने वाली एक थ्रक्रार से 
राष्ट्रभापा थी। इ/में राहित्य भी मिलता है । उस समय के बैयाकरणों ने 
इसकी चर्चा बड़े जिस्तार से की है । 

(२) शौरसेनी--भ्ाधु नेक ब्रज मए्डल को उस सभय शौरसेन कटा 
जाता था। शौरसेन में अधिक प्रचार होने के कारण इसे शौरसेनो कद्दा 
ज्ञाता था चैसे यह सम्पूर्ण मष्य देश की भाषा थी। मब्य देश में ही सस्त 
का जन्म हुआथ्ा था श्रतः इस पर रुस्कृत का प्रभाव पडना स्वामाविक है। 

(३) मागधी--पह विदेह (उत्तर रिह्वर), मंगध कया अग (दक्षिण 
प़िद्वार) की भाषा थी। इसमें अमिताभ का उपदेश द्ोता थां। श्रपने समय 
में इसको काफ़ो प्रतिष्ठा थी। बौद भिक्तु इसे अन्य मापाओं वी जननी मानते 
थे। इसे आदि भाषा समर कर गत्रे से कहते थे-- 

सा मांगधी मूल भाप नद्ययायादि कथिका | 

ब्राह्मण चासुताल्लापा, सम्बुद्धाचाउपि भातरे || 

(४) अर्द मागघी--पद् प्राचीन अ्र्द मायध (कोसल) में बोली जाती 

थो | गौतम बुद्ध की यही मातृ-भाषा थी | यह राज्य भाषा भी थी। इसमें 
बोलने वालों को रुमाज में वैसी ही प्रतिप्ठा थी जैसे त्रिय्शि-शासन काल में 
अग्रे जी बालने वालों की। मारतीपर भाषाओं पर अर्दद' सागधी की छाप 
गिरमार, शहब/जगढी ठथा मानछरा के लेखो पर स्पष्ट इश्िगोचर द्वोवी हे | 
पिपरइया के पान लेख, सोटगौरा के शिलालेख, तथा अशोक दी धर्म लिपियों 
आब मध्य एशिया में प्रात बौद सस्क्त नाटका के लुसावशिष्ट अशों में इसका . 
श्राद्यनठ्म रूप मिलता है। जैनों को प्रस्तके 'समयार्मंग! में लिया है कि 
आद' मागघी पशु-पक्षी, देवता, राज्रस, मनुष्य आदि सभी प्राणियों को साया 
थी। आजकल के भ्रमणशील साधु जिस तरद खिचड़ी मापा बोलते हैं. उसी 
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तरह मदात्रीर स्वामी ने मी प्रचलित मणाओं के शब्दों को इसमें स्थान देकर 
अपने प्रवचन को सरक्त और सबके समर में आने योग्य बना दिया था। 
अपनभ्रंश 

व्याकरण के नियमों में बाँधे जाने पर अस्थामातिक साथा सम कर 
जनता ने उसे भी त्याग दिया और अपनी अक्षत्रिम मापा का व्यवहार करती 
रही। कुछ समय के बाद इसे भी सर्व वोष्य बनाने के लिये एक स्तर पर 
लाना पडा | वैयाक्रण ने इसे अपभ्रश कटा है | सस्कृत भाषा और साहित्य 
के झ्ाचार्य मामइ और दण्डी के उल्लेख तथा बलमी के राजा घरसेन के 
शिला लेखों से पता चलता है कि ईसा की छर्ठी शताब्दी में अपश्रश में भी 
सादित्यिर स्चनायें की जाने लगी थीं। कवि झुल-गुरु क्नलिदास के विक्रमो- 
बेशीय त्रोटक में, विज्ित्त पुरुखा को यक्ति में छु् और रूप दोनों के विचार 
से अपभ्रश की छाया देस पडती है। अपमभ्रंश का साधारण लक्षण है स के 
स्थान पर व हो जाना ; परन्तु इस लक्षण को याकोती आदि विद्वान पाठान्दर 
ही मानते हैं। जो कुछ हो ईसा की दूसरी शताब्दी में ही अपक्रश भाषा 
“बनने लगी पी। 

इसके पहले निरक्षरों की बोली अपभ्रंश कही जाती थी। पाणिनि के 
'सत्रों के प्रसिद्ध दर्तिऊकार पतंजलि ने अपक्षशा उस भाषा के लिये कहा है 
जो उध समय संस्कृत के बदले स्थान स्पान पर जोली जाती थी। जैसे गो 
शब्द के लिये कहीं गावी शब्द का प्रयोग होता था, कहीं गोणी का, कहीं 
शोता का और कहीं गोप्रोतलिका झ्रादि का। पतंजलि ने स्पष्ट लिखा है--- 
भूया सोहयपशब्द; । अ्ल्पीयास: शब्दाः एकैक्स्थ, शब्दस्थ, वहवोडप्रमंशाः | 
तडथा गौरित्यस्थगावी, गोणी, गोता, गोपोतलिकेत्ये वमादयोप्मंशा । 

दश्डी ने अपने काब्यादश्श में खिखा है कि दृश्य और शब्द काच्यों में 
आमीरों वी चोली तथा व्याकरण आदि शाल्रों में संस्कृत से भिन्न भापा को 
झपश्रश कहते हैं। केवल इसो आधार पर पाश्चात्य विद्वान डा० कीय के 
प्रमाणित करना चाहा हरि यद्द कभी लोक या राष्ट्रमाषा नहीं थी। डा०- 
शपाममुन्दर दास ने अपनी युस्तक 'हिन्दी मापा? में इस मत का बड़ी योग्यता 
से पण्डन किया है । वादू साइब का कइना है कि दसवीं शताब्दी में तरल 
मण्डल में बोलो जाने वाली अपभ्रेंश साया जिसे शौरसेनी अपम्रंश मी 
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कहते हैं , समस्त उत्तरापय की साद्वित्यिक मापा थी | मध्य देश तथा गंगा 
की तराई के अतिष्ठित राजपूतों के शारण इसका काफी प्रचार हआा। 
गुजराती जैनों ने भी इसे उन्नत बनाने में ऊुछ उठा न रसा। यद्द राष्ट्र मापा 
थी, इसमें पूर्वी कवियों ने मी कबरिता करना थआरारम्म कर दिया था। १० वीं 
शतानदी से लेजर १३ वीं शतान्दी तक बगालो करियों ने इसी में कवितायें 
लिखीं ! मैषिल क्र विद्यापति ने अपनी मापा के अ्रतिस्कि अ्रवह्ट में 
कृविताड्मृतयफेण किया । 

अठिद्व वैयाऊरण मार एडेय ने प्राइृत सर्वस्य में तीन प्रकार के अपश्रशों 
का परिचय दिया हे (१) नागर या शौरसेनी श्रपभ्रश (२) ब्र.चढ़ 
(३ ) उपनागर । 
अपभधश के दीन रूप 
/ (३) नागर या शौरसेनी अ्रपश्रश गुजराती, राजस्थानी की मूलभृत 
बोलियों पर आश्रित है । इसमें शौरसेनी का भी मेल है। मध्य देश में 
इसका बहुत श्रचार था| इसमें सादिन्यिक रचनाएँ भी हुई हैं। 
४. (२) बराचड--रिन्ब में बोली जाने बाली प्पश्रशण मापा का ब्चढ़ 
नाम था । 

(३) उपनागर--ता गर और उपनागर या मिश्रण जो परिचमी राज्पूताने 
ओर दन्निणी पज्माउ में इंप्ली जाती थी । 
दिन्दी का भ्राविर्माव 

जब अपपश्रश का मी व्यायररण के नियम्यें से जकड़ दिया गया 
तब जनवा ने उसे भी ठुक्रा दिया और उसने उस बोली को अपनाया जो 
खजाघ गति से ग्रयाद्ि दोती हुई एक ऐसे स्तर पर पहुँच गई थी जो कुछ 
अशों में द्राधुनिक ट्िल्दी और श्रपश्रश से मिलती जुलती है। मब्य की 
इसी अवस्था को फ्रिस्ती ने अबदद्व कद्दा किसी ने प्रिगल । राजपृताने के भाँद 
डिंगल भाषा में तो लिखते ही थे अब्र उन्होंने परिगल में मी कप्रित लिखना ' 
आरम्म कर दिया। यद टीझ़ ठीऊ निर्णय करना मशस्‍्ल है क्िश्रपश्रश 
का कब अन्त हुआ परन्ठ १२ वीं शताब्दी का मच्य-माग शअ्रपर्थश के अ्रस्त 
और द्ाधुनिक ओ्ोलियों का उदय काल माना जा सत्ता है| घौरे धीरे शौर- 
सेनी या नागर अ्रपश्रश से जो भापा विवमित हुई उसे नागरी या दिन्दी 
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अदा जाने लगा। इसका विहास मी शेप सापाओं के साथ उर्दी के दंग 
धर हुशा दे ।]सने अपनी पड़वि के अन॒इल देशी श्रीर खिदेशी शब्श को 
आपनावा है | ”सी के साथ श्रद्ध मागघी से जो माया निकली उसे भी दृछ 
लोगों ने दिस्दी कददना शर्म किया। भाषा शाखत्री सुबिधा के लिये द्विल्दी 
यो दो सामी से पुतारने लगे--पश्चिमी दिस्दी श्रौर पर्यी दिल्ली । श्रवि इतर 
मापा तैशानिस परश्िचमी दि्दी को ही श्रसली दिन्दी मानने हैं। उृछ लोग 
मूल से खड़ी बोली को डी दिल्‍्दी स्ममने लगते हं। रही गीली हिन्दी के 
पिमावा मात्र है) शारद्षवर को हिस्दी का सर प्रथम कवि माना जाता है | 

वर्शिविमी दिल्दी की पाँच विमाषायें द्वें--(१) सही बोली (३२) बाँगरू 
(३) ब्रहमावा (४) कन्‍्नीजी (प.) वन्देली । 
गढ़ों बोली 

(१) सही बोली शी रसेनीश्रपश्रण से गिक्‍्मित यद बोली मेग्ड श्रौर 
दिल्‍ली के आगस-ास टिस्म्बी कइलाती थी। शादजर्शाँ ने दिलों को नये 
दंग मे बमाकर उसका नव नामकरण किया ठिज़ली, शाइत्रद्ॉनाबाद या 

ए-मुश्रह्ता दी गई | 34-ए-मुश्रल्ला के कई श्रर्थ इोते ईं---शादी पढ़ाव 
शादी फीजी दरयार ब्रादि । यहाँ पर मुसलिम पीजी की छापनी थी। श्ररत्र 
खारस श्र हर्शिस्तान से श्राये हुये शिपराटियों को यर्दाँ बालों से बातचीत 
करने में बढ़ी कटिनाई होती थी | ने वे यहाँ की दिख्यी ग्रमझ पाते थे और 
ने द्विखियों बालों ने ही श्रग्वी श्रौर पार्सी के विद्ठा--तोड़ शब्दों को स्वप्न े 
मी सुना था । 

इस बोली की प्रशसा में पुयरी ने एक स्थल पर लिसा था 'रिस्दी मापा 
पार्यी से कम नदी । श्रस्त्री के सिवा जो प्रत्येक भाषा की मीर श्र सदर में 
मुग्य है ७४ "द्िन्दी भापा भी अ्रस्त्री के समान हं क्योंकि उसमें भी 
मितायद का स्थान नहीं 

लिडिन दुछु समय के बाद दोनो के श्रादान धदान से एक नयो बोर्ल 
निकल शझाई। नाम पढ़ा रेखता। रैेसता माने मिली हुयी या पढ़ी हुयी 
यह बैरोें ही बलों रही होगी तमे उिटिश छाल प्ूें प्रहक्की हर ऋरत खप्य 
डुश्ना शर्म ज्ञ श्रासर अपने बलों से यू स्टार्ट हाय” बोलता था | 

दोनों के उ्ासण में श्रुट्ियों का धोना स्यामाविक था । 'दिन्दवों! बारे 
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प्रोजदक्‌ के स्थान पर 'डजबक? और लुझ आाह्ण? के स्थान पर बरहमन 
गैलते थे | अकबर को भी इस बात के लिये दा चिंता रही। उसने 
एष्णदात मिश्र के ऊपर इस समस्या को हल करने का भार डाला परन्तु 
उन्हें सफलता नहीं मिली | कै] 
हिस्दवी की नींव पर खड़ी रेखता के अतिरिक्त एक और बोली थी। 
उसका जाम भी उ्दूं-ए-मुअल्ला हो था । वह दरबार की चोली थी ) अरबी, 
परसी और तुर्मा शब्दों की इसमें भरमार थी। उर्दू-९-४ुञलल्ला बोलने 
गले सरकारी नौकर, गैंवारों पी भाषा हिन्दवी में बोलना अपमान सममतते 
मे । कुछ लोगों का रिचार है हि इसी रेखवा--पड़ी हुई बोली-.सा फिरोध 
करने के लिये जनता ने अपनी बोली का नाम सडी बोली रखा। दैसे यह 
शब्द सर्वप्रथम लश्लू लाल जी श्ौर प० सदल मिश्र के लेखों में ही 
मिलता है | कुछ लोग दसे खरी (टक्साली) का रिगड़ा हुआ रूप मानते 
हैं! बाद रथाममुत्दरु दास का मत था ऊ्लि इसका नाम अन्वर्तेदी! अधिक 
उपयुक्त होता ) 
कुछ लोग सडी बोली को ब्रज-भाषा से निकला हुआ मानते हैं। 'पोड़ो 
गयो' आदि ओकासल रूप शौरसेनी ग्राहत से ब्रज-भाषा वो मिले हैं) 
(सका रूप सड़ी बोली में 'बोह़ा गया? हो जाता है| सर्मस्ण रखना चाहिये 
के खड़ी बोली का प्रचार मी अ्वधी या ब्रज-भाषा फे ह्वी समय से है ।) खड़ी 
ऐैली का प्राचीनतम नमूना नामदेव की कविताओं में मिलता है। विन्रम 
 चौदद्ववीं शताब्दी मे दी खुसरो ने लिखा था-- 
टह्टी तोड़ के पर में आया, अततननबरतन सब सरकाया। 
खा यया, पी यया, दे यय। बुत्ता, ए ससि साजन ? ना सप्ति छुत्ता ॥ / 
आजकल सड़ी बोली रामपुर रियात॒त, सुरादाराद, मेरठ, रिजनौर, 
ज़फ्पर नगर, सहारनपुर, अम्गला ठथा क्लसिया और पश्याता (०० 
# पूर्वी भागों में बोली जाती है। इसमें पारसी, अररी, चथा सस्कृ्त के तत्मम' 
प्रौर अर्द्ध॑-तत्मम शब्दों काश्रयोग होता है) कहीं कहीं पर पजावी का भी' 
भाव दृष्टिगोचर द्वोता है। इसके बोलने वालों की संख्या ५३ लाख है। 
साहित्यिक-हिन्दी--जय खड़ी घोली में संस्कृत के तत्सम और अर््ध- 
ध्सम शब्दों का श्रयोग समुचित मात्रा में होने लगता है तर यह साहित्य 


हिन्दी भाषा और उसकी लिएि स् 


ही मात हे बत्दी है। ऋचाएं चच्दरली पारडेप इसी को नागर कइते हैं । 
प्रसिद्ध माट्यक्ार सेठ मोदिंददास इसी का माम मारती रखना चाइते 
है, झिल्ली का वर्तमान साहित्य दही में निर्मित हो रहा है। परढें-लिखे 
हिंदू इसी का वरपशर करते हैं। यही ऋाज बल राष्ट्रसापा के पद पर 
झामसीन है 


इर्दू---रेखता के अतिरिक्त शाही फौजी दरबार की भाषा का नान उ्ूँ- 
ए:मुझल्ला था। खरी बोली में शी ऋरदी, फारनी, कौर त॒र्कों शब्दों को मर 
मार कर दी गयी थी। इसझा प्रयोग शाही दस्तार में होता थां। सरकारी 
नौऋर दससे नीचे बात ही करना नहीं चाइते ये ! हिंददी और इसमें ऋाफ्ाश- 
पाताल का झतर था। एक जनता की स्वाभाविक मापा थी, दूसरी हृत्रिमता 
ही पराकाछा पर पहुँची हुयी यइ उर्दू-एहुश्नल्ला। झुछ रूरूप के बा३ (उर्ू-ए- 
मुछल्लाए में से 'एमुइल्लए रूइ गया आर इच रहा उर्दू | उडँ के दो रूप 
पे जाते ई।। दिल्ली कौर लखभऊ की ऋरी-छारसों गमिवा उर्दू तथा 
हैदसबाद की सरल उर्दू | उ्दू खाद्य कविता की इस्दि से अत्पत्त सम्पन्न 
है। बवियो की उज्जस एरस्पण में उस्ताद गालिब, मीर, सौदा, ऋौर दाग के 
नाम किये झा सकते हैं जिनके शेर ऋज मी जनता दी जबान पर खूकियों 
के रूप में उछतवदे रहते हैं। भाषा की रुरलतठा ऋरैर मादों को गम्मीरता के: 


लिये गालिद के इस शेर की इानगी देखिये--- 


ऊगरे आदी थी हाले दिल पे हँसी । 
अब हिंसा बाव पर नही आती ॥ 
मतचछ्य एच दिन मा तो मुझप्यन है । 
मद कयें सात मर नहीं आज हे 


१ 23], 





रह द्दिन्दी : मूल और शाया 


अतिद्व उपन्यास लेपक मुन्शी प्रेमचन्द उर्दू से ही हिंदी के छ्षेत्र में श्राये ये। 
आज कल यद् पाऊिस्तान की यफ्-भाषा है । 
हिन्दुस्तानी--भाषा के श्रर्थ में हिन्दुस्तानी शब्द का प्रयोग हमें बंद: 
शाइनाम! और तारीख परिश्ता में भी मिलता है। उर्दू सादित्यिकों ने पदले 
इसका प्रयोग किया था परन्तु बाद वो इसे लम्ग और गतिहीन समझ कर 
छोड़ दिया। भारतवर्ष में श्रग्ने जों का शासन होने पर सं० १८५७ विक्मी 
में कलकत्ते में फो्ट गिलियम कालेज की स्थापना हुयी । श्रम जो वो मारतीय 
आपाओं से परिचित कराना और उनके लिये भारतीय वलर्क तैयार क्स्ना 
इसका उद्देश्य था। भारतीय भाषाशरों के विभागीय प्रिंसिपल जानगिल ब्राइत्ट 
“साहय को इससे बढ़ा प्रेम था | इससो ऊपर उछालने का अ्रय उन्हीं मद्ाशय 
वो है। इस प्रचार में अभेजों वी जो वूटनीति छिरी थी बह सभी को शात 
है। दिंदुस्तानी 'सही चोली फा ही एक रूप है, नठेठबोल चाल न शुद् 
साडित्यिक ) इसे विशाल दिंदी प्र/न्त * पिचड्री बोली कट्टा जां सकता है। 
इसमें तत्सम शब्दों का ध्यवद्ार कम द्वोता है। नित्य व्यवद्ार के विदेशों 
शब्द भी गोले जाते हैं है| हिन्दुस्तानी में अरबी के शब्द भी मिले हुये हैं और 
>फारसी के मी, शग लश फे भी और फ्रेन्च के भी। न तो इसका अपना ध्या- 
“करण है न प्र।माणिक कोश । साहित्य के नाम पर बाजारों में परिरने वाज्ञी 
छुप्ीली मठिदवाप्नि! 'िस्सए चार यार! या चन्द गजलों को उितावें इसको 
निधि थी परन्तु जय से इस पर बापू की दयाद्टि हुयी तप से इसमें कुछ 
अच्छी चीजें भी आने लगी । १० सुन्दरलाल इसी भाषा में 'मया दिदि! मामऊ 
एक सात्तिक पत्र भी निकाल रहे हैं। यद्द देवनागरी और फारखी दोनों 
जलिपियों में लिछी जाती है| राष्ट्रमापा के प्रश्न को लेरर जय मारतबर्षे में 
विवाद छिह्मा हुआ था, उस समय दिन्दी की प्रतिदन्द्रिनी यद्दी थी। दसके 
सम्सन्ध में डा० श्याममुस्दर दास ने लिखा था--/ईदिन्हस्तानी बा साहित्य 
के आसन पर रिराजने वी चेष्य करना दिदीद्यर उर्दू दोनों फे लिये अ्निष्ट- 
चर रिद्व दो सरता है। इसके प्रचार और र्िकास तथा साहित्योगयोगी 
ने से द्विदी, उर्दू दोनों अपने गौरव और परम्परा से ध्रथ कहो जायेंगी घौर 
डोनों पथभ्रप्ट होकर एक ऐसी ध्थिति उत्पन्न करेंगी जो भारतीय मापाशं 
के इतिद्ास की परमखरा में उथल पुथल कर देगी !” अनेक भाषाय्रों के 


द्विन्दी भाए कौर उसरी ख्षिए श्र 


अदित दध्य ऋन्पशग्रेद एमी के ब्यत्ध मशपदित राइुओ सेशयाएप मे 


दी का रिशोध करते हुये टिखुस्तायी कश्रृमिश्य शर्स से स्थायरप् दे दिए 
था । इफ्के गठ का एक उदाहरण छीडिये 
>ञातान या सादरा धशारादस ऋूद पेशे बढ़ा साइशझ शगबग 
यार री पसोे कपड़े की सुन्दर शिल्द छोर केरश खाड़े सा रूपये ? 
बौयरू-रजार का दरिरो पूरी रा्य गये ऋद्शाएं है। रह को 
ओश। बॉशण है। पशारी, रास्थायों ऋर छडहो धोसते से मिलकर गगी हुई 
अर मारा दिलसे, करणल, रोइत्क, दिशर, पी दाह, मामा, मीद रद 
के गारीश होत्रों में रेलो जाती है । परौणा कौर ऋुर्रेर् के प्ररिश ऐरि- 
हाशिक रणपश इसको सीश फे ही इन्तर्मत प़ोरे है 
अज-्भाष - शौरपेयी एप ऋोए शौरसेगों ऋष्द्श से मिक्स हुई 
अद भाषा गुएपए अण्मएश्स में गोली उप है ॥ मधुण इसऊा केन्द है 
कर शुरू मम््भादा सेवी झुमगे को एप हे। दिए की ओर यर 
इ्ाणरा, भरतपुर, पोलपुर, करोरी, दषा ररापि्र के इश्यशी भाग कौर 
जरदुए ऐे पूर्रो मय तरू शेशी जाए दे। उछर में गुइ्गोए शिसे फे पूर्रो 
आप्य तक। उत्तरयूई को छोर गुश्ययशइर, ऋशीशर, एण, गैगपुरी, राय, 
बरेली दशा मैमीशप के उणई एरण्णों रह ब्यप है। इसशा स्शकरर 
खड़ी शेशी कौर ऋरधी हे रोड सा शिर् है। सही गहरी में करमशारऋ 
झा घिझ को है, ऋषदी में ऐे, कइ यः कए एस्तु इसमे को हो पास है। 
खही रोषी में ऋरए का दि से है, ऋपधी में सम एरन इसमें सगे या हे हो 
जात है! सही गए के एशे केस की भार पे पी । इसभी सोस्शएा 
के झोग परुत प्रनारिण हो उठे थे । उगको पिश्लाए ही गशी होश था हि 
साड़ी छजी में भौ कभी कमियां होगी ॥ निछनरेइ हण्णाओ थे गप्ी साजित 
ऋएणएं हरे हैं | इस करित्डों में छोसस शारों को बच्ची रु ऋदि- 
कर हुई है। सरझ ओर रुसे होरे फेर ऋषिरिफ इस भाण को करिए 
में राएजपगरए की इध्टूरी स्पा आए दिए हैं ६ शणपलई को पड 
रचगा का उशइरण लीजिऐ-. 
कार्र कूर कोहिंद कहाँ करे शेर आएगि री, 
कूछ्ि कुछ ऋरईे फरेण्ये सिह्होरि ही। 


च््द ट्विन्द्दी : मूक्त और शासया 


पै३ परे प्री के कल्ाप्री निश्नियीस ज्योंदी 
चातक रें घातक डे तू ह कान फ्रोरि ले ॥ 
आनंद के घत आन-जीवन सुआान बिना । 
जानि के अक्रेली, सत्र पेरे-दल जोरि ले ॥ 
जी लीं करें आबन विनोद बतसावन दे। 
तो लॉ हे डरारें चनमारे घनपोरि ले ॥ 
ब्रक-मापा के श्रेठ कवियों में सर छा स्योच्च स्थान है। आाउनिक 
काल में मी इसमें कविताएं झोती हैं | पश्डित स्माशंकर शुक्‍्त 'रखच' श्रौर 
श्री पियोगी दरि आज मी इसी के माध्यम में रखबण्ण करते हैं। खड़ी 
ओली के पहले इसका गद्य भी शचनित था । इसमें श्रनेक वार्ताए लिखी 
गई । सम्बदे १६६० के आसक्रास नामादास जी ने अष्टपरामा नामक एक 
पुस्तक अकन्‍्माया यद्य में लिखी विसमे सगवान राम की दिन चब्यों का वर्ण 
है-मत्र श्री मदाया्रद्मार प्रथम बसिष्ठ महागव के चने छुइ प्ररास 
करत मए.। फिर ऊपर बृद्ध समाच विनक्रो प्रमाम करत भए। फिर भरी श्री 
राशपिसहव को ज्ोदार करे कै श्री महन्द्रनाप दससथत्‌ के निकट बैठते 
मद 7? आज भी दसके बोलने वाला डी सस्या ७६ लाख दे । 
_ कन्नौजी->मा के मध्य दोधाय त्री बोली है । इसमें मी श्रच्चा खाहिय 
है परन्तु एक तरह मे यह अज-मावा का दूसरा रूप है । 
घुन्देलणटी--यद मी अज-साप्रा से मिचती जलती उसकी एड शाला 
ही है। इन्दरेलख7ःढ़ की प्रयाव मापा होने से इसका नाम बुन्देलखण्टी 
पढ़ा । म्तैसी, जालीन, देसोरपुर, स्यालियर, भूगल, ओडछा, सागर, नर्खवेंद्ठ 
घुर, सियनी, झोशगाशद स्थानों में बोली झाठी है। इसका मिन्रित रूप 
दतिया, परना, चरखारी, आलयाद आटि स्थानों में मुनाई पढ़ता है। दिल्दी 
के प्रसिद छप्ि शात्रार्य देशपदास इसी ब्रदेश के कपि थे। उनकी रख- 
नाओं पर इसकी स्थाड छात्र देख पह़ती ई । व्याकरण में इसका कारक 
जिद ेे ही समान दे । उयनिक का श्ाहद्वा इसी मापा में है परन्तु उसकी 
कोई लिखित थति न॑ मिलने के कारण विनिन्त स्थानों मे आल्ट्ा मी मिस्ठु> 
भिन्न तरइ में सादा जाता है। टसके डोलने माने ६६ लास हैं । 
पूर्वी छिल्दी की मस्त ही दोचिए हें--.(१) अयरपी शरीर (२)७सीस मी । 


हिन्दी भाषा और उस्तदे लिपि २९ 


आवधी--अदघ, धागरा, अपेलसेड, छोटा नागपुर, और रूष्यप्रदेश 
के कुछ भागों में बोली जाने बाली मादा का नाम अदघी है। दैसे इसका 
कोर तो ऋयोष्या और गोंडा है। इसको म्रदार सीम्य के उत्तर में दैराल की 
पहाई मझापायें, परिचिम में परिचरी हिन्दी, प्रव॑ में बिशरी वथा उडिया 
ओर दक्िय में मराठी बोली जाती है। अऋददी के दो रूप मिलते हँ-- पूर्दी 
झदधो कर पश्चिमी अऋदधी। पूर्वी ऋदधी अयोष्या और शोडशा डिले में 
जी जानी है | इसी को शुद अदधी मारी प्रदेश मी कहते है।यह घयसान्त 
भापा है झाइइ, जाब, करबइ, खाद | साधारण किया पदों म॑ कारहइ-चिह 
या दूसरी जिया लगने पर इसमें ऋषैकँ, जायमाँ, ऋदैलाग, सुने चाहौ, 
हो जाता है [इश्चिमी ऋषधी लसनऊ से इनन्‍्नोज तक बोली जाती है । इस 
पर अज-भाषरा का प्रभाव पदना स्वामादिक्त भी है । ऋूव-भापा के ही सुमारू 
इसमें साधारण स्पा छा नान्त रूप मितिता डे ऋषन, जान, करन, आदि 
कारक चिह वा दूसरी क्रिया लसने पर आना, करनक्र, ऋआवन लाग 
हो जाता है। जाये ऋरेए तुनती ने इसने कवितायें रवकर इसे ऋमर कर ओर नुलठी ने इसमें कवितायें रचकर इसे ऋमर फर 
दिया ह। इसका ठेठ रूप जायही की स्चनाश्ों में और साहित्यिक रूप 
मुलती को केजिताओं में मिज्ञता है ६प्माइर्ती के रूप-बर्यन में जययदी की 
आपा देसिये-- 
इक नोका इसनों इंझि इनौ--सादे शान जानु दुइ ऋनो 
उने आनन्द ऋतकों घोल मार--वेडि रहय सगणे उदाश (पहमउत) 
३४ दर्षे के इद तुलसी ने इसे साहिचिक्र रूर दिया-- 
करन कौन साय नहिं आये 
- यानि कुटित प्ररु मोहि बित्तरापे 
अहह धन्य लक्षण उड़ मागी 
राम परदार॒॒ पिन्द अनुदय्गी 
( रानइरित ऋानस ) 
उसके बाद दर्ज तह्न इसझी घारा-८ते रुद् हो गई थी परन्तु इसमें फिर 
से कद्िताएें शेने लम्े है । 


छत्तोसगढ़ी--(२) छच्ीवगड़ो--४८ रुयठो हर उंड्मिशा हा इ्माव 
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अधिक है श्रतः यद भ्रगधी से मिन्‍न लगती है। इसमें कोई उत्कृष्ट साहिलि 
नहीं मिलता] 
भोजपुरी-इ्सके अतिरिक्त एक बोली और है जिसका नाम है मोज- 
पुरी। यद हिन्दी वी ही एक उपभाषा है। यह रिदार प्रान्त के आरा, चम्पास्न 
प्रीर सारन जिलों तथा उत्तर प्रदेश के गोस्पपुर, बनारस कमिश्नरी में बोली 
जाती है। सशा और सर्वेनाम के कारक रूपों में तो मोजपुरी श्रत्री से 
गहुत मिलती जुलवी है । अव्ी की विमक्तियों की तरदइ इसकी भी पिमक्तियाँ 
है। कह्दी कहीं व्याऊरण में थोड़ो सी विमिन्‍नता दिखाई पढ़ जाती है। 
प्रद शीरसेनी से सहायता लेबर “विकतित भी हुई है ं इसमें ह्वास्य शौर 
पग्य के साहित्य का निर्माण भी हो रद है । बनारस कीं भोजपुरी में जोवन 
है मस्ती को बहने करने की अजीत क्षमता है जो "मैया जी बनारसी' 
प्रौर 'कौठुक बनारसीः वी सरचनाथं में स्पष्ट देस पढ़ती है। बनारसी बोली 
$ प्रतिनिधि कब हैं “गुर बनारसी' । उनकी रचना का उदाहरण लौजिए--- 
चूट पर पालिस ज्यों 'सूट” पर नालिस ज्यों 
जँट पर कूबड जत्त प्रबल लसात ही। 
मार जस यारी पर, धार जस आरी पर 
घोर रात कारी पर उन्तनर परमाव हो! 
जंट प्र कलड्टर जम्त, ठेला पर रहर अत 
चेला पर कहर जस 'गुह” के जमात हो । 
स्टालिन ज्यों रूस पर, पुलिस जुलूत पर 
तइसें मनहूस पर ॒बेदब कड बात हाँ! 
इस बोली का भविष्य उज्जल है। 
नागरी लिपि के मूल स्रोत और उसका विश्वस 
ऋगुपे३ में श्रष्टकर्णी गायों के दान का उल्लैस, आाह्मण और उपनिषदा 
काल में ध्यनियों और उच्चारण की चर्चा, पाणिति वी श्रध्यष्पायी में , 
लिपि लिग्रि आदि शब्दों के प्रशोग तथा ब्रद्मजाल सुत्त में बच्चों के सेल 
अक्पटिया के डल्लेस से इस बात वा पता चलता है झरि मासतवर्ष के लोग 
लिफने वी वला बहुत पहले से जानते थे। दमारे सनीदियों ने भाषा झे 
व्याकरण तथा छन्दों का जिस स्तर पर रिश्लेपण किया है उस स्तर का 
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बिश्रेचन लिप के बिना सम्मव ही नहीं हो सक्ता। पाश्चात्य विद्वानों का 
मत था डि भारतीयों को ईसा की आठवीं और दसवीं शताब्दी में लिसने 
का जान पाश्चाणों के ही द्वारा हुआ परन्तु डा० द्वीगचन्र ओम ने इस मत 
का खण्डन किया और कटा कि हमारे यहाँ तो ईसा की छुठी शताब्दी में दी 
लिपियो का प्रचार हो गया था। 
उस समय दो प्रजार की लिपियाँ प्रचलित थीं, एक का नाम या ब्राह्मी, 
[सरे का सरोष्ट्री । ब्राक्मी राष्ट्रीय लिधि थी । वढ दाहिनी थोर से क्षार्यी ओर 
मे लिपी जाती थी। पश्चिमात्तर को छोड़कर सम्पूर्ण भारतवर्ष में उसका 
चार था | पश्चिमोत्तर भारत की लिपि खरोप्टी थी। बह उर्दू की तरद बायें 
पे दादिनी शोर लिसी जाती थी | तीसरी शताब्दी के बाद यहाँ भी बराह्यी के 
ब्रकमित रूप का प्रयोग होने लगा । ब्राह्मी रस लिपि की शाखा है, यद शका 
एन में उठना स्वाभाविर ही है । बूहलर तथा वेवर श्रादि विदेशी प्रिद्वार्नो 
को कहना है ऊ्ि इसफ्ी जननी पश्चिम एशिया की कोई न कोई प्राचीन 
लेपि है। बृदलर का मत है कि इस लिपि ने २२ श्रद्धर सेमट्िक लिपि से ले 
एव हैं और शेप उसी के श्राधार पर बना लिया गया है। कर्निंधम और 
प्रोफ्ा इसे नहीं मानते | ओम जी का कहना हे कि ब्राह्मी लिए श्रायों का 
प्ैलिक श्राविध्कार है । इसकी प्राचीनता या सर्वाज्ग सुस्दरता से चादे इसके, 
कर्ता ब्रह्म मान लिये गये हों या साक्षर ब्राह्मणों की लिपि होने के कारण 
पद ब्राह्मी कद्दी जाने लगी हो। पिनिशियन आदि से इसका कोई सम्बन्ध नहीं 
है। मौय काल में यह लिपि सभी जगई प्रचलित थी। ईसा से ५ वीं शताब्दी 
पूर्व तक के शिला लेस इसी में मिले हैं। अशोक के अतिरिक्त अन्य कई 
प्राचीन शिला लेसों की लिपि यही दे । ३४० ई० तक दसका प्रचार मारत- 
ग्रे में रहा | 
लिखाबट को मिन्नता के कारण लिगियों में अन्तर त्रा जाता है। कुछ 
छम्रर के बाद उत्तरी और दक्षिणी बआाह्मी लिपियो में भी अन्तर झा गया जो 
पीरे-घीरे बढ़ता द्वी गया। तामिल, सैलगू , तथा ग्रस्त आदि लिपियाँ दक्षिणी 
ब्राह्मी से दी निउली हैं। उत्तरी मारत की आाझी लिपि का प्रचार गुप्तों ने दक्षिण 
पे तिया। गुत्त कालीन शिला लेयो और ताम्र-पत्रों में इसका उदाइरण मिलता 
है । दतलिये इसका नाम मी गुत्त लिगि रख दिया गया । गुर्तों के समय में 
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उत्तरी भारत की बाह्मी लिपि में अयुक्त शिरों के छोटे चिन्द लम्बे होने लगे 
ये तथा ररये की माताओं के प्राचीन विष लुत होकर नये रूपों में ५रिणत 
दोने लग गये थे। वढ धीरे-धीरे मागरी के रूप में बदलने लगी थी। गुस- 
काल की इस जिलर्तित लिपि का नाम रखा गया कुट्लि लिपि। कुट्रिलाज्षर 
स्माम का प्रयोग तो प्राचीन है परस्तु श्रवुमान किया जाता है कि श्रक्षरों की 
डुसिलिता ऊे फ़ारण ही इसका नाम कुश्लि लियि पड़ गया होगा । छठी से 
मर्बी शताब्दी तक इसका अचार सम्पूर्ण उत्तर भारत में था। इसी निपि से 
कारमीर वी प्राचीन लिपि शारदा तथा दम लोगों को नागरी लिए पिरसित्‌ 
हुई है ! शारदा से काश्मीर वी वर्तमान लिएि शाऊरी तथा गुझ्मुखी लिपियाँ 
विकसित हुई हूँ | दसवीं शताब्दी के लगभग प्राचोन नागरी की पर्षी शासा 
से बंगला लिति निम्ली। बह्दी बदल वर आधुनिक बंगाली, मंपिल, उद्रिया, 
तथा ने गलो शे गई है। गुजराती, वै थी तथा मद्ाजनी आदि उत्तर भारत की 
लिपियाँ भी प्राचीन नागरी से दी निकली हैं। नागरी लिपि का श्रयोग उत्तर 
आरत में १० थीं शताऋ्ठी के लगभग मिलता है। वैसे तो आठवीं शताब्दी 
के भी कुछ लेख दक्षिण भारत में मिले हैं । दक्षिणी नागरी लिए का नाम 
आज भी नन्दि नागरी है । दक्षिण में सस्क्ृत की पुस्तक दसी लिपि में छप्ती 
हैं। राजस्पान, उत्तर प्रदेश, दरिद्वार, मध्य भारत, तथा मध्य प्रदेश में प्राप्त 
डस समय के सभी शिला लेखों तथा ताप्न पत्रों में इसी लिपि का प्रयोग हुआ 
है। १० वीं शताब्दी मे उत्तर मारत की नागरी लिपि में पृरिल की माँति 
झश्ाघपयपआओऔर सके सिरदो थशो में उिभक्त मिलते हैं | ११ वीं 
सदी तब इन दोनों श्रशों के मिल जाने से सिर वी ए? लम्बी लकीर ब्न 
जाती है। प्रत्येक अक्षर का सिर उतना द्वी लम्बा रहता है, जितनी कि 
अन्षर बी चौदाई | उध् समय की नासयरी आजकल वी देवनागरी से थोड़ी- 
औोड़ी मिलने लगी पो। १२वीं शताब्दी तक पहुँचते पहुंचते बह गिल्युल 
आगरी बन गई ] उस समपर से लेजर आज तऊ बहुधा बह उसी धरकार चली 
आ रही है। यह कद्ा जा सयता है ढिद्याधुनिक देवनागरी १० वीं शताम्दी 
की मागरी लिपि का द्वी रिरसित रूप है। देवनागरी के नामस्ग्ण के 
सममस्थ में भी श्रमी निश्चित मत नहीं है। रिसी बा कला है सि नागर 
आद्यणों में प्रचलित होने के कारण इस नाम नागरी पड़ा। कोई नगर 
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शब्द से इसका सम्बन्ध जोड़कर नागरी बना लेता है और कहता है कि नगरः 
में प्रवलित होने फे कारण इसका नाम नागरी पढ़ा। ऊ्ठती का कहना है 
कि तांभिक मन्नों मे कुछ चिद्द बनते ये जो देवनगर कंधलाते थे, इन 
श्रक्तरों से मिलते-जुलते रहने के कारण इस लिपि का नाम देवनागरी 
पड़ा लेस्नि तानिक समप्र में नागर-लिपि स्वय प्रचलित थी इसलिये 
यह नाम नहीं माना जा सकता। झमी तक इसका नाम खोज का विषय 
बना धुझा है। 

वेशानिकदा-+किकी लिए क्री वैज्ञनिकृठा! प्रमाणित फ्रने फ्रे लिये 
लिम्न॑क्ति बातो की आवश्यकता होती है-- (१) जिस प्रकार बोली जाय 
उसी तरह जिसी जाय ( (२) मित्र तरह लिखी जाय उसी प्रकार पढ़ी जाय। 
'३) उतमें प्रयुक्त झत्षर अनुचयरित न रहें जैसे 75५00089 का ? श्यवा 
पशधाते का 5. (४) एक ध्वनि के लिये एक से श्रपिक चिन्ह न हों। 
(७) देफने में सुन्दर तथा चित्ताकपेक हो । (६) उसमें मुद्रण सुलभता हो। 

ये सारे गुण हमें देवनागरी लिपि में मिलते हैं, इसलिये यह एक पूर्णं- 
तम वैज्ञानिक लिपि है। 

नागरी पा लय गो करी हक अप प्रकार नागरी चिदि ब्राह्मी हि यी. 
है उसी प्रकार नागरी अर भी ह्ोही | अकों प्राचीन 
झौर छर्वाचीन अको फी आकृति में ही अन्तर नहीं है बल्कि लिसने की 
रीति में भी उसका दर्शन होता हे। झाजरल तो १ से ६ तक शक और 
शून्य श्रेक से विशन या सारा फाम चलता है | प्राचीन बाल में शून्य का 
व्यवह्वर नहीं गय। दद्माई, सेफड़ा, हजार आदि के लिये झल्मग-झलग चिन्ह 
थे। ये अयम झेरों के कुछ चिन्द अशोक के शिला-लेखों में मिल जाते हैं। 
प्राचीन शैज्ञी फे सम्मन्ध में मिन्न-मिन्न विद्वानों फे मिन्न-मिन्न विचार हैं। पं० 
भगयान लाल ने आये भट्ट और मंत्र शाक्ष के अक्तरों के द्वारा श्रंक सूचित 
करने डी रीति को जाँचा पर झसपल रहे। प्राकृत का व्यवद्वार करने वाले 
दौद्ो और वणिजाओं के द्वारा इसझा कमी निर्माण न हुआ होगा, पयोक्ति 
इन झकों में अनुनासिक, जिहा मूलीर तथा उपहमोनोय का होना ही 
शिद्ध करता है ऊि ये आह्मण विर्मित हैं । हुछ दिक्चनों ने रहा हि हम झंों 
के मूल विदेशी अंकों से प्रभावित हैं लेकिन झोका जैसे विद्वान इसे नहीं 

डे 
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मानते । उन उत्जा है कि ये अंक भी शआायों ने स्वयं ही रचे हैं । नपीन 
शैली मे अर इसा की पाँचवों शताब्दी तऊ प्रचलित द्वो गये थे | शूल्य का 
निर्माण. के गणित की सारी श्रावश्यकता|क्सि मनीपी ने पूरी कर दी कुछ 
क९' नहीं जा सकता, परन्तु यद्द तो कद्दा ही जा सकता है कि अरखों ने 
दस+ा अयोग यहाँ से दी सीखा ओर एिर उन्हीं के द्वारा इसका अचार सम्पूर्य 


यूरोप्र में हो गया ) 


ठुतीय प्रकरण 
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इतिद्दास 

जम-जत्र हमारे देश पर एक छत्र सप्राों का शासन रहा है, तब-तव 
कोई न कोई भाषा, राष्ट्रभाषा के रूप में मानी जाती रही है। राष्ट्रमाषा 
से देश की एकता तो अ्रक्ुण्ण रहती ही है, पारस्परिक व्यवहार में भी 
आसानी दो जाती है । ग्राचीव काल में संस्कृत दी राष्ट्रमापा थी और 
लिपि देवनागरी | कुछ समय के बाद राजनैतिक फूट के कारण, जत्र देश 
कई राय्यों में बैंट गया, तब अपने-अपने स्थान की प्राकृतों ने राज-भाषा 
का स्थान अदश कर लिया | एकता का लोप द्वो गया । मुसलमानों को मौका 
मिला । देश पर उनका शधिकार हो गया | फारसी राज्य-भाषा के सिंहासन 
पर बैठ गयी | उसके सम्मिलन से देश में एक नयी मापा बन गई, उदू' । 
शासकों का अतुऊरण करने की श्रदृत्ति शापितों में तो दोती ही हे । बेचारे 
भारतवासी इसके अपवाद क्‍यों दोने लगे ! उदू' इमारे जीवन पर छा गयी। 
उसी के साध्यम से लोगों ने शिक्षा दिलवाना शुरू किया। घर-घर मौलवी 
आकर बच्चों को पढ़ाने लगे। फ़ारती के गुलिस्ता बोस्ताँ कंठस्थ कराये 
जाने लगे | हिन्दी में भापण करना 'मैंवारों' को क्रिया समझी जाने लगी । 
व्यावद्वारिक दिसाब-क्रितात्र में भी गेहूँ को गंदुम, चने को नखुद, घी को 
रोगनजई, मिठाई को शीरनी, धोती को गाजुरे, नाई को इप्जाम, आने जाने 
को आमदरफ्त तथा नहाने को गुसल कहा जाने लगा | हिन्दी को हस 
समय यदि किसी ने जीवित रखा तो देहात के पंडितों ने | एक ओर मस- 
जिद में मदरसे लगते जिसे राजकीय सहायता मिलती, दूसरी ओर जन- 
पालित पाठशालायें जो मंदिरों में लगा करती थीं | यह सब्॒ कुछ तो या, 
परन्तु मापा के सम्बन्ध में इतना वाद-घिवाद कमी नहों मचत्ता था जितना 
आज | जन साधारण की समक्त के बाइर की ये सब चीजें समझी जाती 
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थी ॥ सारा और साहित्य वी चर्चा तो पढे लिखे लोगों में होती थी। जिस 
माषा में कोई शविभाशाली लेसप निकलता था. लोग उसफरी रचनाश्ोों को 
पढ़ने का बयल करते ये । हिन्दी-उर्द का दी ऋगढ़ा द्वोगा लोगों को 
ख्ष्त में सी विश्वास नहीं दोवा था। हिन्दू उदृ' वी कविताओं पर कम कूस 
उठते थे | मुसलमान बज मापा वी मिठास की दाद देते ये । 'लकुदी! और 
कामरिया पर राज तिहूँ पुर वो तन डारने वाला रतसान मुसलमान द्वी तो 
था | बज भाषा के सवैधों में बस्ट उसरो तड़पती हुयी कसक सुन बर बौन 
नद्दों दिल थाम लेता ! मापा का तो सगशय अग्रे जो वा सडा रिया हुआ है । 
घर १८७४७ ई» में पोर्ट विलियम पालेज वी स्थापना होती है, इघर भाषा 
का झगड़ा उठ खड़ा होता है । पिन्सिपल जान गिलन्राइस्ट ने कद्टा हिन्दी, 
उदू', बिल्डुल मित्र भाषायें हैं | परिर क्या था मुतलमानों ने उदू' को फ्रारढी 
लिप में लिखी जाने वाली द्विन्दी न सम कर एक अलग ही मापा मान 
लिया और लगे उसमें अरबी, फारणी के तत्तम शब्द दूउने | हिन्दी उत्त- 
रोत्तर विरसित द्वोती रद्दी [७० १८८४६ ६० में हिन्दी का सरसे पहला सम्रा- 
चार पत्र “्ददतमातंण्ड” कलकत्ते से प्रशाशित हुआ | १८४६ ई० में राजा 
शिवपसाद प़ितारे हिन्द ने काशी से “बनारस-समाचार! निकाला । जय यह 
शिक्षा दिमाग में इन्सपेवरर हुए उन हिन्दुस्तानी (डदू') को देवनागरी लिपि 
में सरकार से मान्पता दिलाने का प्रयल करने लगे | साद्टित्यिकों में मत- 
मेद हो गया । राजा लक्ष्मण हिंद ने 'सितारे हिन्दः का व्रिरोध क्रिया और 
क॒द्दा कि सरकार यो शुद् हिन्दी और देवनागरी लि को ही मान्यता देनी 
चादिये | बहुमत राजासाइश के साथ था परन्द राजा शिवप्रसाद वो श्रग्नेज 
सानते थे | य६ रगडा मारतेन्दु के समर तक चलता रहा | 
मारतेन्दु-ठदय 

आरतेन्दु के उदय के साथ ही नागरी के उत्थान वा सर्य उदय द्वोता है । 
र८७रे ई० में उन्होंने '६रिरचन्द्र मेमजीन! नियाला । अब नागरी का छुआा- 
धार प्रचार होने लगा । इरिश्चन्ध जी फेचल उादित्व-रचनां ही नहीं करते 
थे, नागये के घचार के लिये उसके सम्स्ध में धूम-बूम कर भाषण भी 
करते थे। पैसलेट लिखते ये और उसे प्रितरित कराते थे॥ अपने साटक 
की भूमित में वे अमिता के रूप में रद्ध-मंच पर उतरते ये । ईदी, उर्दू 


राष्ट्रभाषा हिन्दी और उसको समस्‍यायें ३७ 


का रूगड्ा इटता ही गया। दिखी रक्त उसके प्रचार में जी छान से लग गये । 
भारतेन्दर की रोली के प॑० रहिश्व शुपल लिसित 'देदाहर-चरित्र! माइक खेला 
जाता था, जिसमें उर' लिदि की गडयड़ी के इडे पिनोइ पूर्य दरय रिसलाये 
जाते थे। भारतेन्दु का दोश -पनिज भाषा उन्नति इरहै, सर उन्नति के मूल, 
पिन निज भाषा शन फे मि्त न हिप को शूल” इच्चे इच्चे की जिह्ठा से 
छुणकमे लगा था । भारतेन्यु के व्यक्तत्द से तो झुछ सोग इतने प्रभावित 
हो उठे थे द्नि उन्होंने नाप्री के लिये ऋूष्ने लक को न्पोछ्ठावर बर दिया 
था। ऐसे लोगों शो एर्प्श में मेरठ के पंडित मौरोइत्त को बसी मुलादा 
नहीं जा सहता। थे पपले एक पाठशाला में ऋष्पारक थे | ४० वर्ष वो 
शबस्था में उन्होंने झपनी सारी सम्पत्ति नाभरीअचार फे लिये रजिस्ट्री कर 
दी छोर सवये रुन्यासी हो सागरी का भूद्ा लेहर पचार कार्य में निगल 

बढ़े। इनके व्यण्त्वि के प्रभार से ह्यासपास हिन्दी को झमेफ पाठशालायें 
सुनग्षी । ५ड्ित जी ने इच्नों के लिपे नागरी फोर, नागरी-रूश, नागरो 
जौसर का मिर्माए फरफे उसझ। प्रचार क्रिया) मेले तमाशे में गौरोदच 
जी शपने शिश्यों के साप रागरी रा मूडा उठाये दौज पड्ते। गद लोग 
प्रशल्ि में प्रशाम के स्थान पर 'जपभागरी' रहा रुसते थे, झौर इसका 
कापो प्रचार भी हो गए था। सन्‌ श्यूथ४ में प्रयाग में भी 'रिन्सीे उदा- 
एी प्रतिनिधि सभा! छी स्पासना शे रदी 

इंप्रेज़ी फे ऋष्पपम-कष्पापन से लोगों 'फे मन में राद्ीयथता की भादना 

पिर जोर नारने लगी। लोग झरने पूर्वजों की भूल एर परचाताप करने लगे। 
देश में सामाजिर छौर राजनैतिर चेटना पिकस्ित होने सूगी | सम्‌ श्ष्स्यप, 
० में मएटीए राष्ट्रीय समा ( [शर्तीजण फेप्रपंणाजं एणाहाल्छ ) यो 
एएना एुयो। भार फे लिये पेदल सादित्पिओों में हो होड़ मची हुई थी। 
प्री तक इसका प्रदेश भारतीय राजनीवि में नहीं हुझ्मा था । रॉशिस वी 
कार्यपारी छड्रेजी में ही सोती थो। ; 

प्रचार में प्रगति 

छिसी मक्त चुप नही दैठे पे । जगइ-जगह छहिल्दी प्रचार के लिये समा 

सोलाइऐसपॉ छुत॒ रहो थीं, ऋूष्रार निरूच रहे थे, झित्तार लिखी ज्यरती 
थी। सुन १८६४ ई+ में काशी फे कुछ उत्ठाही लडकों ने डाशी नागसे 
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अचारिणी समा? को स्थापना वी | संस्थापकों में बायू श्यामगुन्दरास श्ौर 
पं० रामनारायण मिश्र का साम स्मरणीय दे । अ्रभी तक कचदरियों वी भाषा 
फारसी ही थो, जिसके कारण जनता की परेशानियाँ उत्तरोतर बढती जा 
रही थीं | सन्‌ १८६५ ६० में दफ्ठरों में नागरी लिपि जारी करने के लिये 
प॑० गीरीदत्त ने गवर्नमेर्ट को एक आवेदन पत्र भेजा परन्दु उठ पर बुछ 
ध्यान नहीं दिया गया। सन १८६६ ६० में छोटे लाट सर ऐटनी मैक्डानल 
काशी थआये। सभा की ओर से कचदइरियों में देवनागरी लिपिको जगद 
देने की प्रार्थना की गयी | आवेदन पत्र दे दिया गया । लाट साइब शाशव(- 
सन देकर चले गये | जनता कष्ट भोगती रही। सब १८६६ ई० में एक 
बड़ा प्रभायशाली डेपुटेशन--जिसमें अयोध्या नरेश मद्दाराज प्रतापनारायण 
छिंइ, माह के राजा रामप्रसाद छिंह, श्राचागढ़ के राजा धलवत सिंह, डाक्टर 
मुन्दरलाल और प० मदनमोइन मालबीय ऐसे प्रतिष्ठित और मान्य लोग 
थे--लाट साइबर से मिला और नागये का मेमोरियल श्रपिंत क्या । समा 
वी झोर से अनेरु कर्मचाये जनता झा इस्तज्ञार लेने के लिये भेजे गये | 
इसी रुसय प० मालवीय ने अग्र जी में एम पुस्तक लिएी अदालती लिपि 
और प्राइमरी शिक्षा? जिसमें नागरी यो शिल्धा से दूर रखने के दुष्पारेणामों वी 
बड़ी ही विस्तृत श्रीर फोज पूर्ण विवेचना की गयी थी। दुछ समय फे बाद सन्‌ 
१६०१ में जनसंख्या की रिपोर्ट प्रकाशित हुयी गिसमें लिखा था, 'हिन्दी की 
वाक्य रचना शरीर विवार प्रकट करने को शक्ति अंग्रे जो से रिसी भी प्रकार 
कमनद्ा दे !? इसी वर्ष नागर को छदालतों में जगद भी मिल गयी | १६०३ 
में पढ्धित महाीर प्रखद द्विवेदी ने सरस्वती के सम्पादन का भार श्रपने 
ऊपर लगा । देश के नेता स्यों-ब्यों सचेत होने लगे त््योंब्यों भापा का प्रश्न 
भी उनके मस्तिष्क में चककर काटने लगा। हिन्दी भाषा की सरलता और 
देव नागरी जिपि की वैज्ञानिकता पर लोग मुग्ध थे। अद्दिन्दी मापी छ्लेतों से 
आवाज श्राने लगी हि देश को एक राष्ट्रमापा को श्ावश्यकता है शरीर 
देश को राई भाषा यदि इस योग्य दे तो बह 'दिन्दी? दे । मराठी के एक पद 
में पादन भास्कर पिष्णु फढ़के का एक लेस प्रकाशित हुआ “हिव्दुस्तान 
की राष्ट्र भापाए मराठी माषी दोते हुये मी इस सज्जन ने हिन्दी की मइत्ता 
बताई थी और इसे सभी प्रास्वीय मापाश्रों मे श्रेष्ठ कद्दा था । सन १६३६० 
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से आरम्मिक शिक्षा मातु-माषा में दी दी जाने लगी। इसी वर्ष हिन्दी की 
पद सस्था, ऐलदी साहित्य सम्मेलन की स्थापना हुयी। १६१४ दै० से 
इससे श्रपनी परीक्षायें चलायीं, पास्यक्रम निर्धारित किया और पुस्तके 
बनवायी । हिन्दी का प्रचार एक बार ऐ्र जोर शोर से द्दोने लगा। हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन ने सुन्दर प्रन्थों के प्रकाशन की योजना बनायी, श्रच्छे 
लेखकों को पुरस्कृत करने का निश्चय किया और दक्षिण भारत में भी अपनी 
शापाये' खोल डाली 

चापू का निश्चय 

सन्‌ १६२१ में मह्षत्मा गापी मारतीय राष्ट्रीय सभा [( ग्रतींआ) रप8६- 
३०ाणे 0078755६ ) के सर्वेश्षवाँ बने । उन्दोंने स्पष्ट कह दिया कि समा 
का काम अब अंग्रेजी में न दोकर हिन्दी में ही होगा। सारतवर्ष की राष्ट्र- 
भाषा श्रप्मेजी हो ही नहीं सकती । आपू ने कद्ा---“माई मेरे लिए हिन्दी का 
अरन स्वराज्य का यश्न है ।? केवल बापू ने ही नहीं देश के अद्दिन्दी भाषी 
करण धारों---तिलक, रविद्ध नाथ ठाकुर, बंकिम चर, अरविन्द घोष ने भी 
हिन्दी को ही राष्ट्रमापा बनाने का समर्थन किया था। भी रमेश चन्द्र दत्त 
में कद्दा--यदि कोई मी मापा सारतवर्ष के अधिक साग की भाषा है तो वह 
हिन्दी दी है | डाक्टर राजेन्द्र लाल मित्र ने कद्दा--दिन्दी मापा भारतवर्ष 
की उप्से प्रधान और विशजनों की मापा है ! हिन्दी को राष्ट्रमापा बनने 
के लिये बराबर प्रयत्न होता रहा ॥ 

२६ मार्च सन्‌ १६२७ ई० को राष्रभाषा «के सम्बन्ध में राज्य परिषद्‌ 
(स्टेट काउन्सिल) में विवाद हुआ । सेठ गोविन्द दास ने हिन्दी मापा और 
साईित्य की उज्ज्वल परम्परा पर प्रसाश डालते हुये उसे राष्ट्रभाषा के रूप 
में स्वीकार कर लेने का प्रश्वाव उपस्थित्त रिया | अत्वाव का सम्धैन सद्रास 
की ओर से रामदास पन्‍्तलू, बंगाल से लोकनाथ मुकर्जी, गुतरात से मन 
मोइन दास रामजी, पदञ्ञाय तथा सीमा प्रान्व से मेजर मवायर मुहम्मद अकत्र 
सं तथा रिद्वार से शाह जुवैर आदि लोगों ने किया | गवर्नेमेंट को ओर से 
आर० एस० दास ने इस प्रस्ताव का विरोध किया | मद लिये गये । पत्ध 
में १२ और विपक्ष में २२ मत आये । गवर्नमेंट की और से नामजद होने के 
चारय रावशजा पद्ित श्याम ब्रिद्दारी मित्र को पिपक्ष में मत देना पड़ा | 
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है इसलिये इसमें प्रांतीय मापाश्रों की शब्दावली, व्याकरण, उच्चाए्ण, 
लिपि, वर्णमाला आदि में बहुत साम्य है | 

(५) यदद जीवित माया है । इसमें साहित्य को सृष्टि हो रही है । 

(६) इसके साहित्य में भारतीय भावनाओं, परिवारों और संस्कृति के 
दर्शन होते हैं और उन्हीं लोगों ने देवनागरी लिपि को भी राष्ट्रीय लिपि 
वघोषित करने के लिये आवाज उठायी। उन्होंने कद्दा कि इम देवनागरी 
“लिपि को इसलिये राष्ट्रगलिपि घोषित कराना चाहते हैं कि यदइ-- 

(१) भारतीय लिपि है| 

(२) भारत के हर प्रान्तों के लोग दख्से परिचित हैं । 

(३) यह बहु सख्यकों की लिपि है । 

(४) सभी ग्रान्वीय भाषाओं के उच्चारण इसमें अच्छी तर६ लिखे ज; 
अक़ते हैं| 

(७) इसमें शीघ्र लेसन की शक्ति है। इसकी ऐिरोरेसा इथ देने से 
दसकी यह शक्ति और भी बढ़ जाती है। 

(६) इसमें मुद्रण सुलमता है । 

(७) यह सुन्दर हे । 

(८) यह पढ़ने लिखने में सुलम है। इसती वर्णानुहपी ( 590! ) 
आणठस्थ करने की आवश्यकता नहीं दोती। 

(६) इसके शब्द में कोई श्रक्षर अनुब्चारित नहीं रहता। जैसे साई- 
कोलाजी (?8,०॥००९५) में पी भर आइलैंड ([8970) में एस | 

(१०) इसमें जैसे लिखा जाता है वैसे पढ़ा जाता है । 

(११) जैसे पढा जाता है, उसी प्रकार लिया भी जा समता है। 

राष्ट्रभाषा के पद्‌ पर 

सभी प्राल्ीय सरवासें ने इसे राज्य-भाषा मान लिया, लेकिन फेन्द्रीए 

सरकार मान्यता देने में द्विचक्ती रही । ट्िन्दी के लिये साहित्य सम्मेलन के 
आप राज़र्पि पुरुषोत्तम दास दण्डन बराबर लड़ते रहे | उन्होंने कहा 
“दि सरफार हिन्दी को राष्ट्र भापा बनाकर जनता के इच्छाओं की पूर्ति 
नहीं करती तो इमें ररकार के विरुद्ध भी आवाज उठानी पढ़ेगी। अन्त मे 
चन्‌ १६४६ ई० के विधान में हिन्दी को राष्ट्र भाषा घोषित कर दिया गया 


राष्ट्रभाषा हिन्दी और उसकी समस्‍यायें छ३ 


भारतवर्ष के शिक्षा मन्‍्त्री ने पांच वर्षों तक और अग्रेजी को शिक्षा का 
साध्यम इनाना चाद्ा था परनन्‍्दु राधाकृष्णन यूनिवर्सिटी कमीशन ने अग्रे जी 
के स्थान पर भारतीय मापाओं के उत्तरो्तर प्रयोग के पक्ष में अपना मत 
अकट हिया। अ्रत्र अ्धिकाश विश्वविद्यालयों में हिन्दी के ही माध्यम से 
रिक्षा दी जा रही है, इसलिये हिन्दी में ज्ञान विज्ञान को उत्तमोत्तम पुस्तकों 
की महती श्रावश्यकता का अनुभय किया जा रहा है । “अब गांव की पश्चा- 
यतों से लेकर ह्वाईकोरों तक प्रान्त और केन्द्र की पार्लियामटों तक, प्रथमिक 
वाठशालाओं से लेकर उच्च विद्यालयों तक अग्नेजी का स्थान मात मापा लेने 
जा रही है ।” हिन्दी में सबसे पदले जो समस्या थ्रा उपस्थित हुयी है वह 
शब्दों की | हमें कम से कम ४लास पारिमापिक शब्दों की श्रावश्वक्वा हे | 


कोष को समस्या 


पारिभाषिक शब्दों के लिये अधिक से अधिक शब्द दम सस्कृत से लेंगे। 
राहुल जी के सम्पादकत्व में देन्दी साहित्य सम्मेलन ने १५,००० शब्दों का 
शासन शब्द कोप तैयार किया है। मूल्य है १५ रुपये। “पार्लियामेस्ट, 
व्यवस्थाविका सभा, न्यायालय, सरकारी कार्यालय, सचिवालय और शासन 
अबन्ध में व्यवद्वत होने वाले समस्त शब्दों का संकलन इस बोष में किया 
गया है। हिन्दी भाषा में यह सर्वध्यथ्म और स्वोंगीण प्रयत्न है। 
अब तक इस दिशा में उत्तर भारत की सारी मापाओं द्वारा किये गये स्प्रे 
प्रय्नों का महत्वपूर्ण समन्वय इसमें हो गया है। अवएव यह कोप भारतवर्ष 
के समस्त प्रान्तों और द्य-संघों के लिये उपयोगी सिद्ध द्वोमा ।” शुद्द 
विज्ञान और कला के अन्य विपयों पर पारिभापिक शब्द निर्माण का कार्य 
अन्य सस्थायें भी कर रही हैं) सम्मेलन ने व्यावहारिक विज्ञान की २३ 
शासाओं के शब्दों का काम अपने हाथ में लिया है | इसमें कुल सवा लास 
“ शब्द होंगे। यह वैज्ञानिक कोप छः जिलों में तेयार होगा, चिकित्सा, विज्ञान, 
इंजीनियरिंग, भूगम, नौ विमान, रसायन तथा कृषि आदि। अन्य बिशामों में 
'परिस्मापिफ 'रब्दें। के शिमीण फे किये शिम्नाग्ठित प्द्दाने वी क्मीयों 
बनौ हैं । 


श्छ हिन्द्दी : मूल और शासा 


विशन 


(री नह निरूरा 
(थ) प्रभाइन विज्ञान तेज, रा 








इन, )े 
डाल सदन मेप्गल 


४) उप अपकम्ण 8 


१६) सेर्स र 
(१०) #ूख 
$१) गैस उपअररण न 





२३) छझानद विशानर्ज 

१४) रिय से रजीनिर्ररिण ् प्र 
३) बज ० इजिनिपत्गि ) पे> सेलगुत आदि 
(१६) कृषि विज्ञान-यो> सखोदनलाल कपूर 

(१७) शदत्ष विश्न--आाडी नरेश लाच 
(१) वननगती निदान शास्त्र 
(2६) सास आट शल्र प्रो» अक्बरताज 
(२०) आन यानि शा 





१३४ खास दिज्ञन--डा७ य० ऋ० पददर्घ 
(२५) बाद विज्ञान - डा« 
इेशव शान्--ट० नरवाने 

६३७) मनोविजान--प्रो० लालजेराम शुक्‍त 

आए निमारर का काई झनेइ राप्ओे के ह। रहा है । रप्प मारत सरकार 
की झर मे ढा० रबुदीर मे एक दृइत्‌ आग्व मारतीद कोय का सम्गदन छिपा 
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हुये हैं | टा० साइब अपने प्रयत्न में नितात अतफल रहे ईं (टरमालूम दता है 
असे उन्होंने रिदेशी शब्दों को कान पक्रड-पक्ड़ कर हिंदी से नित्राल ब्राइर 
कर देने वी सौगन्ध सा ली थी। ग्रत्यय ओर उपसर्ग लगाकर अनेफ नये 
शब्द भदढे गये हैं उदादरण स्वरूप, 
#९८्लशुटाचाणा तपठ 00 ह्ाशंप स्वाहृष्दिलस्ण 
॥फ्गापण रसिप्यातु एपछण॑ंअंधगए ०9०४० 0९३ पिच ज्षाद, 
500८]३९--रिद्धिष्ट, शल्क लाज्ष, ४८॥०७॥४(--सुपश्लि, मयसार 
इसी प्रकार गाजर को गजजेर मिट्टी के तेल को समुप्र वैल जीरे के तेल को प्रजीरो 
प्रौल्ल, सेत्र को उत्पोत, ड्राइंग को औ-द्रे सिक्री, मा को सर्केथन्न डेस्क को 
पल्ञमि श्रादि | इन शब्दों को तो देस कर द्वी डर लगता है कि कही उच्चारण 
करते समय जबड़े न दूंठ जाँय | कोप निर्माण का यदि स्सी को अनुभव 
है तो राहुल जी को ! 'हिं्दी में पारिमापिक शब्दों का निर्माण! शीर्षक लेख 
में उन्दोने अपने सिद्धान्तों पर अ्रच्छी तरद प्रकाश टाला है। उन्होंने 
लिखा है -- 

प्रचलित-शबद--जन प्रचलित शब्द रखने वी पूरी कोशिश की 
जायेगी | पास्मिपिक शब्द भी आमिर जनसाधारण के प्रयोग के लिये ही 
अन रहे ई। वे केवल विशेषज्ञों के लिये ही तो नहीं हैं। बढ़ती हुयी साक्षरता 
आर औौद्योगीऊूरण के खाप साथ जनता व्यावद्ञारिक विज्ञान को अपनी दी 
भाषा में समकेगी और सममझावेगी । और ऐसे समग्र किसी मी जन ग्रचलित 
शब्द को केवल बढ विदेशी दे अथवा अ्रपश्चंश है इसलिये त्याप्य मानमा, 
आपा के मूल उद्देश्य जन सुलमता और जन मुगमता फ्रे रिरुद्ध होगा | अ्रतः 
कोई भी शब्द चादे बद् अदिंदी प्रतद का हो, श्रेग्र जी का हो या अन्य विदेशी 
आपा का, यदि वह बहु प्रचलित है श्र बह यथार्थ परिभाषा दे सकवा है तो 
उस्ते यपासम्मय लेना चाहियि।... 

परन्‍ठु इन जन प्रचलित शब्दों के लेने में यद ध्यान रसा जाये किये 
शब्द सारे भारत की दृष्टि से लिये जाँय | पारिमाप्रिक शब्द कुछ ऐसे भी हो 
सकते हैं जो मिन्न-मिन्न धान्ओों में मिन्न-मिन्न अर्थों में प्रयुक्त होते हैं, उनमें से 
चई ससस्‍्कृत के तत्सम रूप मी हैं--बहाँ प्रधानता ऐसे रूपी को दी जाये जो 
अधिऊाधिक पान्वों में बोले जाते हों। यदि कुछ शब्द मये भी बनाने पढ़ें तो 
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तीसरे कालम में यानी दूसरे विकहप्र देते समय, सर्व मारतीय शब्द 
ही दिये जायें । है 

अप्रचलित शब्द--हमी धप्रचनित नये शब्द संस्कृत से लिये जायें, 
क्योंकि बही इसारे प्रान्तीय भाषाओं की ही सही बल्कि दत्त भारतीय 
सापाओं की मूल भाषा है। परन्द उसमें भी उच्चार सौहय का ध्यान रखा 
ज्ञाय । साय ही भ्र्थ की अलग वारीकियों को मी ध्यक्त करने वी सुविधा 
संस्कृत से दी मित्त सक्रेगी। शब्दों की ब्युतात्तियाँ मी संस्कृत से सहज 
साध्य हैं। 

नये शब्द बनाते समय्र दो पद्ठतियाँ सुकाई जाती ६--एक अन्तर्राष्ट्रीय 
शब्दों को पयों का व्यों ले लिया जाये और दो, सब शब्द वेवल संस्कृत से ही 
लिये जायें ! दोनों पद्मांतियों का चरम सोमा तक पहुँदना ठीक नहीं ! दोनों 
विचारों में प्राह्म अश हैं उसे लेकर तीसरा नया मष्यम मार्ग स्वीकार करना 
झशोगा। 

(अ) अन्तर्राष्ट्रीय शब्द कद्द कर जो श्रंत्रो जी, जमेने, या फ्रोन्च शब्दों को 
दुद्दाई दी जाती है वे फेषल परिचिमी यूरोप तक सीमित शब्द हैं। पूर्वों यूरोप, 
रूस, चीन, जापान, और दक्षिण पूर्वी एशिया में वे शब्द भचलित नहीं। 
यहाँ अ्रजुबादित शब्द प्रचलित हैं | 

(अर) परन्तु जो अ्रन्वरांष्ट्रीय शब्द बस्तुओं के साथ जनता तक पहुँच गये 
है उन्हें लेना दे जैसे टेलीफोन, रेडियो, इजोनिय्र, डाक्टर, सबमेरीन, विजा, 
फ्रीज़ के पद (लेफ्टनेंट, मेजर, कमिसार) आयुध नाम (सशीनगन, अ्रेनगन, 
सारपीडो) श्रादि । परन्तु निराकार भाव वाचक शब्द या श्रप्रचलित साकार 
वसलुओं के ब्यजक शब्द संस्वृत से लिये जाये । 

(६) जो शब्द वल॒द्यों के साथ जनता तऊ पहुँच गये हैँ उनके लिये' 
सब्कृत शब्द गढना अनावश्यक है| जैसे रेल, झाट्प राइटर, टिकिठ, सिग्नल 
आदि । परन्तु जद! सस्कृत शब्द भर देशज़ शब्द की स्पर्दना हो, देशज शब्द 
को प्रधानता दो जाये । 

(६) णस्हत शब्द जो तत्सम के रूप में शिक्षित जनता के सामने पहुँच 
गये उनसे इस्कृत के मूल शब्द लिये जाय। वही नये शब्द गदने का मूल 
उपादान होगा | 
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इस प्रकार ऐसे अन्तर्राष्ट्रीय या सस्कृत शब्द जो कि श्रग्रवलित ह्दोया 
केवल विशेषज्ञों में प्रचलित हों, श्रम्माह्म हैं। सैद्वान्तिक तथा च्यावद्वारिक 
विशन में निश्चय दी संस्कृत मूलक शब्द अधिक शआवेंगे | 

परिभाषा निर्माण पद्धति--किसी भी श्रग्नेजी या श्रन्य पारिभाषिक 
शब्द का पर्यायवाची पदले प्रचलित, देशज शब्दों में देखें | यदिन दो वो 
पिर सया शब्द बनाया जाय, जिसमें शब्द वो अयोग में लाने वाले बगे या 
जनसाधारण का ध्यान रसा जाय । जद्दां केवल सैद्गान्तिक श्रथवा विभाजन- 
विषयक शब्दावली हो (जैसे यनस्पति-तिशञान, प्राणी पिशान श्रादि में) वहां 
संस्कृत से सद्ायता लेना। श्रावश्यक है ) इसमें इन बातों का ध्यान रखा 
जावे :-- 

(श्र) शब्दों के समान ब्युत्प्तिज अदण में एकता का ध्यान रफ़ा जावे 
परन्तर वद एकता यांत्रिक न शोकर भाषा के विकास मे जैसी पिज्रास वी स्व 
तन्‍्नता देसी जाती है, वैसा ही ध्यान में रस कर द्वो । 

(६) शब्दों फे निर्माण में समास में संस््ृत--प्रसंस्कृत का कोई विचार 
मे रखा जाये। केवल यद्द प्यान अवश्य रपा जाये कि बद जन-साधारण को 
सग्कने वाला न हो । 

(६) बड़े, णामासिक, उच्चारण (िलष्ट शब्दों वी श्रपेज्ञा समानाथी' सरल 
शब्द सदा उपयोगी शोंगे। 

मद्धापणिडित के विचार कोप निर्माण कार्य में सहायक होंगें, इसमें सदेद 
फ्िया ही नहीं जा सकता। प्रचलित विदेशी शब्दों की भी दिन्‍्दी बनाना बुद्धि- 
मत्ता नहीं है। पारिमापिक शब्द कोपों के श्रतिरिक्त नागरी प्रचारिणी सभा 
फादिन्दी शब्द सागर, और शान मंडल मंत्रालय से प्रकाशित भरी रामचन्द्र 
वर्मा का प्रामाणिक हिन्दी शब्द कोष! भी उच्य स्तर की कृतियाँ हैं । इससे 
दिंदी फे श्रध्ययन में प्र्यात सद्यायता मिलेगी। 

हिन्दी माध्यम से उच्च शिज्षा-ब्यवस्था-पिमिन्न विश्वविद्यालयों में 

टन्दी-माध्यम से शिक्षा देने की व्यवस्था की जा रही है। प्रयाग पिश्व- 
विद्यालय में जुलाई सन्‌ १६५१ से बी० ए० तथा बी० एस०-सी० अधम वर्ष 
में टिल्दी बैकहिपक रुप खे एक बा साप्यप घन णपी है) अत्य विभानों में 
मी हिन्दी माध्यम से पढ़ाने की व्यवस्था कर दी गयी है। १६५३ से उपर्युक्त 
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कक्षाओं के प्रश्न पत्र अग्रे जी और दिन्दी दोनों में आयेंगे | अपनी रुचि के 
अनुसार परीक्षार्थी किठी में अपना उत्तर लिप सकते हैं। १६५४ से इन्टर 
की परीक्षा अनिवार्य रूप से दिन्दी-माध्यम से होगी । उठ्के कारण जुलाई 
१६४४ से पिश्वत्रिदालयों की पढ़ाई अनिवार्य रूप से ट्विन्टी में होगी। १६५६ 
से हिन्दी में परीज्षायें धोने लगेंगी। 
प्रशासकीय परीक्षाओं में--लगमग समी सरकारी नौररियों में हिन्दी 
औैकल्पिक विषय के रूप में है| कुछ में द्विन्दी माध्यम भी है। अर तो उत्तर 
अदेश थी पब्लिक सर्विस कमीशन की परीक्षा हिन्दी माध्यम से दी दोनी 
चाहिए। भारत की राज्य मापा दिन्दी है लैक्नि उसे यूनियन पर लिक सर्विस 
कुमीशन की परीक्षा में एक वैकल्पिक विषय के रूप में भी नहीं रफा गया है। 
अग्रेजो के समय में हिन्दी को वैजल्पिक विषय के रुप में रुपा गया था। 
इसके लिये जगद-जगद्ट से आवाजें उठ रही हैं| आशा है इमारी जनप्रिय 
सरकार इस और शीघ्र पथान देगी। 
रेडियो मे--श्राधुनिक युग में शिक्षाभ्रसार का समसे बड़ा साथन 
रेडियों है। इसके श्रतिरिक्त इसरी जो उपयोगितायें है उसे बताने की 
आवश्यकता नहीं । आज से चार पाच वर्ष पूर्व दिन्‍्दी के नाम पर रेडियो ने 
शक बड़ी विचित्र मापा का प्रचार करना आरम्भ किया था। उसे न तो उरू 
कट्दा जा रुज़ता था न कायरे की हिन्दुस्तानी द्वी। हिन्दी तो वह उिहउुल ही 
नहीं थी। उसकी इस घातक नीति से इिन्दी मक्तों फे कान सड़े हो गये। 
ट्विन्दी सादित्य सम्मेलन की एक बैठक में रेडियो से सम्म्न्ध उिच्छेद कर लेने 
के लिये प ० ब्रालकृष्ण शर्मा “नवीन! ने एक भत्तवाय रखा | सर् श्री तियोगी 
द्वार और मोलिचन्द शर्मा ने क्रमशः प्रत्ताव का अनुमोदन और समर्थन 
स्या । सभी हिन्दी के साहित्यफ्ारों ने रेडियो से सम्बन्ध उिच्छेंद्‌ कर लिया। 
कुछ मद्दीनों के वाद समझौता द्वो गया । सरकार ने कुछ प्रतिगठित साहिए्य- 
कारों की नियुक्ति रेडियो पिभाग में कर दी श्रय उन्हीं वी सलाह से रेडियो 
*में छिल्दी के कार्स क्रम प्रधात्ति होते हैं। इस व्रिभाग में काम करने वाले 
सहित्यकायों में सर्वश्री सुमितानन्दन प्‌ त, भगयती चरण वर्मा, पिरवम्मर 
मानपर, सोपेश, नरेश कुमार मेइता तथा गिरजा कुमार माथुर सुख्य हैं | 
समय समय पर अच्छे साहित्यझारों की रचन/यें प्रखारित की जाती है। मापा 
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भी अब पहले से बहुत कुछ सुघर गयी है | रेडियो का प्रचार गाँवों में भी 
हो रहा है और ग्रामवासियों के मनोरजन के लिये भी उनके याये कम की 
व्यवस्था वी गयी है । इसी प्रकार हिन्दी का प्रचार हो रहा है [...>५, 9.0 

विभिन्न राजकीय विभागों में हिन्दी--प्लेटफार्मों पर लगे हुये साइन 
बो् हिन्दी में लिख दिये गये हैं । जनता अपनी शिक्रायते स्टेशन माह्टर के 
पास रसी हुयी शिक्षायत्त-पुस्तिका मे हिन्दी में लिख सकतो है । डाक में भी 
भीरे-धीरे हिन्दी में ही काम करने की व्यवस्था की जा रही है। पोस्ट काडे, 
अन्तर्देशीय पत्र समी हिन्दी में छुपे हैं। हमारे पमुख टिन्दी ऊवियों जैसे कबीर, 
सूर, तुलसी और मीरा के टिकट छप गये हैं। कुछ स्थानों से हिन्दी में भी तार 
देने की व्यवस्था हो गयी है। पुलिस में रिपोर्ट लिखाने के लिये अ्रत्र उ्दू' की 
आवश्यकता नहीं दे | कोई भी व्यक्ति हिन्दी में अपनी रिपोर्ट लिख सकता है । 

फिल्मों की भाष(--ताटवों को जगह अब फिल्में जन प्रिय हो उठी हैं। 
शहर में इनका अचार दो है दी घीरे धीरे गावों की ओर भी हो रहा है। 
झधिराश फिल्मो की भाषा बडी दोए पूर्ण होती है । उनके दृश्य कुरुचिपूर्ण 
होते हैं। स्मरणीय है कि इसी नीति के कारण स्वर्गीय प्रेमचद्ध बापस चले 
आये थे । फिल्मों में भी इमारे साहित्यकार मरे पड़े हैं । सर्व ओ नरेद्र शर्मा, 
मोती बी० ए०, अम्रतलाल नागर आदि प्रमुख हैं । पाए्डेय बेचन शर्मा उम्र, 
भ्रीमगवती चरण वर्मा तथा श्री भगवत्ती प्रसाद वाजपेयी भी इस क्षेत्र में काम 
कर जुके हैं। हिन्दी के भ्रसिद्ध कवि श्री मोपाल सिंह मैपाली ने तो अपनी 
फिल्म कम्पनो ही बना ली है। इन फिल्मों से कुछ कलात्मक चित्र भी 
पिले हैं। चण्डीदास, बड़ी बहू, स्वयं सिद्धा आदि अनेक अच्छे सित्र बन 
चुके हैं। मगवती चरण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास चित्रलेखा की भी स्ल्म बन्‌ 
चुकी दे | इस ओर भाषा, क्थानक और अन्य क्लाओों की दृष्टि से श्री 
उदयशंकर भट्ट की 'कल्पना? का सर्वोच्च स्थान है | इसके गीत लिखे थे भी 
सुमिन्ानन्दन पत ने, संवाद श्री अमृत लाल नागर ने और निर्देशन था 
स्वयं उदयशंकर जी का। इस ग्रकार का चित्र देखने को तभी तक नहीं 
मिला। हिन्दी को इस चित्र पर राव है। शुद्ध हिन्दी में जगट जगह से फिल्म- 
मिर्माणं की माग आ रही है| 


सम्राचार पत्रों की हिन्दी--दिन्दी में टेली प्लिन्टर का अमाव है, इस- 
४ 
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लिदे टली पत्रकारों को अप्नोडी से अनुदार ऋसना पढ़ता हे) टिल्दोंकें 
अनुवाद की निश्चित पद न होने से ऋक्‍्सर बडी गूलें हो हाठटी हैं। भ्येयन 
ऋन्द ब्मो ने अपनी अच्छी रिन्‍्द! में पत्रों झ दोपस्‍ए मा का वन बडे 
दिलूव रूप के डिया है। पंडिद उच्यइर लात नेहरू के दलेद दास्र (ए८ 
घ5ए६ ८मण्ण्एं। ण॑ $०७, 8८४ ०७१ ) का ऋज॒दाई पचासों «वों ने 
परचासों तरइसे डिये थे। वर दृद पत्रकार ओ वर्मा ने बढ़े दुश्ख के साथ 
किला है कि पंडित जी का अंत्रेडी दाक्प ठो ऋमर हो गगा परन्तु रिन्दी 
शाकप घरने ऋत्रारों में हो पड़े रइ रपे। इसका झुडते बडा छारए ठो पहइ 
ह हि इसबारें के मानक कम रूपयों पर ऋपोस्प ब्यक्तियों को रख लेते है 
हो इस छेत्र में सन मानो अरते रइते हैं। टन लंगों के दारा रिन्‍्टी रा बढ्य 
आेत हो रहा है! एक पत्र उठा ल्ेजिर आपशो लाख मल्वि्याँ मर 
आपदेगी। दख दिशा में चुघार तमी हो उुइता है डब टिन्दोटेलॉपिन्चर का 
पर्व हो झाय झऔर अच्छे अच्छे लोगों छो अच्छी टनस्व्ाहों पर रखा जार । 
दैनिक पत्रों के अतिरिझ अनेझ रासिशई पत्र-मूतिकार्ये निइल रहो हैं । 
किसमें से बुछ की तो साठ-साठ दवार पजियां निझलडी हैं। इम्यरों मा के 
अचार, विआर ध्लौर उत्पान के डिये यह शुभ लक्ष्य है। 











राष्ट्र लिपि देव नागरी और उसझी समस्‍यायें 
लिपि झाण का सुरूर ऋस है। शन छे रम्याइन, रूस्इुए और बिनरुए 
का काम इसी के द्ारा होगा है। देव नागरी हमारी राष्च-लिरि तो है ही चर 
राय निि भी हो गपी है। इसमें मानइनाद मात्र छो ध्ष्िरतम छर स्पघ्ठस 
स्वनियों छा समावेश है। इसने एक प्वनि के लिये एक ही दिन्द्र है। इसमें 
शइ॒नियों का बर्गोदुरणः नुन्पपम्पित रूप मे किया यदा है। प्रच्ेऊ प्यनि 
का नान और काम एक है। इस वर्रुमाला को सन्मिति रुमरू लेने पर 
उच्चारए और निसने में झविरू ऋठिनाई नदी एडती। इस वर्रामाला डी 
डालकर वरातुर्प्दी (पेच्छे दा सुपलिंगो याद इसने की ऋर्यऊता नहीं 
आजम होतग। इसके परुणता में छन्प माषों ही प्दनियों टो स्पथठः 
अ्यक करने की इसवा अन्त वर्रबयचान्ों हो छोपेछ्ा ऑ 
इन्हों गुरों के ऋरणय हमाये पर दिठि रुछर को सइसे 
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लिपियों में गिनी जाती है। इसमें कुल ४२ वर्ण हैं, १६ स्पर, २५ वर्गन्वर्ण, 
४ श्रतस्थ, ४ ऊ'म और ३ सयुक्त। 

ख्रों में अर पूर्णतः वैजानिक है। श्रीमद्‌ शड्राचार्य के शब्दों में यह 
प्रकार ये सर्वा बार! है। इसे उच्चारण के प्रत्येक स्थान से बोला जा 
पता है। वर्णमाला के प्रयेक व्यज्ञन के साथ इसे मिलाया गया है। 
बिना इसके व्यजनों का उच्चारण द्वो द्वो नद्दी सकता। उच्चारण करने में 
भी यद बडा सरल है | किछी मी जाति का बच्चा पहले इसी का उच्चारण 
करता है | यद अकार श्ोकार की पहली मात्रा परमात्मा का बैश्वानर रूप 
माना गया है। देव नागरी लिपि में सम्पूर्ण शब्द ब्रह्म निदित दे। पाणिनि 
ने अपनी अध्यध्यायो भें स्व॒रों और व्यज्ञनों का स्मतम वर्गीकरण उपस्थित 
किया है । उन्दोंने दिलाया है कि स्पान और प्रयत्ादि भेद से फ्रिए प्रकार 
व्यज्ञना का कम बदल जाता है। 

जद्दा तक शान के सम्पादन और सरक्षण का प्रश्न है, हमारी लिपि जड़ी 
दी सफल सिद्ध हुई है | हमारे पूर्वजी के सहख्यो वर्षों का ज्ञान सचय, इसी में 
हरक्षित दे | इमारा मतलगत यद बिल्कुल नहीं हे कि इसने ज्ञान का वितरण 
नहीं हिया है ; झिया है, लेफिन जिस स्तर पर इसने भारवीय संस्कृति और 
सम्यता के शान का प्रचार झिया है, वह संतोप प्रदनदीं। थर्वाचीन वैज्ञानिक 
आबविध्कारों ने देश तथा काल की सीमाश्रों को तोड़ दिया दे | दुनिया 
एक भेज पर भोजन कर रददी है। ऐसे समय में शान के वितरण के क्षेत्र में 
इमारी लिपि को संसार की अन्य लिपियो से होड़ करनी होगी, उनसे आगे बढ़ना 
होगा और यद तभी सम्भव द्वो सकता है जब देव नागरी लिपि में भी छापने 
के अ्रच्छे।टाइप बनने लगें, इसमें भी टेली प्रिन्टर, लीनो टाइप, तथा टाइप 
शहटदर की व्यवस्था हो जाय | शीघ्रलिपि की सुत्रेघ प्रणाली निकल जाय । 
यह सन करने के लिये इमें अपनी लिए में थ्येडा परिवर्तन करना पड़ेगा । 
*# सरलता की शोर भुझने की ग्रदृत्ति मानव मात्र में सदा से रही है। 
तिस पर झाज का मनुष्प जो बेकार की परेशानियों से दस कोस दूर रहना 
चाहता दै। अय तो देवनागरी लिपि में मी वर्ण बाहुल्य का दोपारोपण द्ोने 
लगा है | इसमें कुल ६२ व् वो हे दो, कुछ के कई रूर मी यचनित हैं 
जैमे झ, से, क, ये, श, और क्र के। स्वरों के साथ उनको माताओं को भी 
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सीखना पश्ता है। सयुक्ताक्षर लिखते समय भी बई रिवितरताये' उसन्न दो 
जाती हैं । २ फे कई रूप हो जाते हैं यथा सर, श्र, और ट्र में चत और ऊ, 
आदि | कोई मात्रा बर्णो के पदले लगती हैं कोई बाद में, कोई ऊपर तो बोई 
नीचे | उछ वर्यों में तो इतनी समानता हो जाती है कि पदिचानना मुश्किल 
हो जाता है । स को रब भी पढ़ा जा रुकक्‍ता है। घ में थ का भ्रम होता है ।_ 
भ में म का। बीच में लकीर फ्रींचा नहीं हि पका प और व का व हुआ | 
छपाई के भी झ्नेक दोप हैं। १३ पाइन्ट के टाइप लगाने पर भी सातराये 
ट्ुद् जाती हैं । कम्पोर्जिंग बरने के लिये आसमान के तारे तोड़ने पहते हैं| 
इन कद्रिनाइयों को इल करने रा उपाय बहुत पहले से सोचा जा रद्दा था, 
मराठी वी लिपि भी देवनागरी ही है । उन लोगीं ने तो बहुत कुछ मुधार कर 
लिया है। दिन्दी में यद्द वराम धीरे धीरे हो रद्दा है। 
देव नागरी लिपि सुधार का इतिहास 

देव नागरी लिएि मुघार के श्रादि सप्य थे स्वर्गीय लोस्मान्य बाल 
शगाधर तिलक | उनका विचार था-“लोगों की आ्रासा में मी न सबके 
ऐसा धीरे घीरे सुधार होना चाहिये | इस सम्नन्ध में मुझे अ्रत्यन्त नर्म दिली_ 
वे कद्द सकते हैं। पूर्थ सुधार का ठोझा हम कभी भी ने लें। झाज थोड़ा 
सुधार रिया जाय, उसके इजम होने पर कल फिर थोहा सुधार किया जाय) 
इस प्रकार धीरे धीरे लोगों ऊे क्षोम का पान न द्वो ऐसा वार्य करना चादिये। 
कभी कभी सुधार ररने में अगली पीढ़ी पर भी कुछ काम याकी छोडा जाए 
जिससे श्रपने ऊपर एबं लोगों पर श्रमावश्यक भार मी ने पड़े और सत्र काम 
शान्ति के साथ हो जाय | हम एय्टम आगे भी नदीडे , न पीछे ही दवें। 
मैंने इसी इृप्टिपोय स टाइप सुधार ऊ़िया है [” 

विलक जी मराठी में निकलने वाले ऊेसरी साप्ताहिक का सम्पादन करते 
थे | उुछ समय के बंद जय उसकी मांग बढ़ते लगी ठ3 उन्होंने उसे 'अद' 
साताहिर! कर देने का निश्चय क्यिा।। इस रास्ते में सरसे पहले रोड़ा, 
अटकायां देवनागरी कम्पोजिंग ने | एक ती बस्त्श्या टाइप जिसमें एक लाइन 
की कम्पोडिंग करने के लिये ठीन पक्तियों वी कम्पोनिंग भर करनी पढ़ठोई 
दूसरे अन्ुररा के ऊपर नीचे मात्रा लगाना । सती, सुन्दर और शीमर छपाई 
की बात तो दूर रही, मानस्रिक परेशानी बढ़ गयी ऊपर से । इन वाधाशों को 
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दूर करने फे लिये लोगमान्य ने टाइपो में परिवतेन करने झा निरचय कर 
खिया। ह्ार्य भूषण टाइप राउन्ट्री के हेड स्व॒ल्‍ सइदेव दाजी पिपल्डे को 
टाइप के पच बनामे का काम सौषा यदा। जो कठिनाई आती, दोनों सम्जन 
पमिशसर उसरा हक सोचरे | इस प्रशार २१३ अणरद अछरों का पौन्ड 
तैयार हुआ । इसमे शरद अक्रो फे साथ ही साथ मात्राये भी झपन्ड थीं। 
सर्य प्रथम ६ दिसम्बर १६०४ के 'केसरी' में इक सुधरे हुए टाइप का समूना 
खुश । दाइप के ऋक्षर सुख्दर नहीं थे । तिलक जी ने निर्णय सागर प्रेस के 
मासिरों से इसके सम्बन्ध में दिचार रिमशे कया | देव सागरी टाइप के 
आदरशों निर्माणुक्त्ता स्वर्गंति रागो जी को पस बनाये का शाम दे दिया सवा । 
२ दर्ष लगे! इसी बीच विलकू जी पर राजनैतिक मुकदमा चल्ञा। उन्हें 
गिरफ्तार फरकषे मान्दलसे जेल में भेज रिशा गया, छामर झेपूण रह गषा। 

१६६४ में छूड़े। काम पिर से शुरू किया गया। इस दो गश। २१३ 
डाइपों की जगई पर रुघरे हुये दाइपों झो सझ़्या १८६ हो गयी।शाइ को 
इंगलैंड के सोनो टाइप कम्पनी से भो टाइप ठलाये गये ) देय नागरी के टाइपों 
पर उन लोगो ने स्पय' तो ध्यान रिया नहीं, मर कइ फर दाल दिया कि अमे- 
शिका की योजिर रम्थनियों से दलाझो । ६ वर्षों बाद सब १६२० में तिलक 
जी चर इसे । देद नागरी दाइप-सुधार-दोजना की शो रुप-रेण्य उन्होंने बना 
रखो थी उसी के झाधार पर केतरी तथा मराठा के ट्रष्प्यों ने सब १६४२६ 
में केसरी दाश्प फौस्ड्ो से १६० टाइपों का पिज्क दा नाम से १ फौठ 
सैयार रिया । उछू समय तक तो कैसरी, छोर सराठा के एड आध कालरों 
में नमूने फे दौर पर उसे छारशा गया परन्स शाद को बन्द कर दिया गया 
इसरे बाद उनकी योजना श्री गरेश पान्डुरण दिजापुरे ने पूरी को, ऋौर 
अब तो फिस्लोस्कर दादी के दिजापुरेटाइप ने देव नागरी कशसोजिंग को बहुत 
हद तझ् सरल कर दिया है| 
बापू! झा राय 

लोकमान्य फिलर के दाद नागरो सिदि सुधारकों के दापू का नाम लिया 
जाता दे । को काझा कालेलऋर के सेपोजरुल्य में एक कमेटी बनाई गयो 
धो ६ उस कर्नेशी ने ऋष्ने सुधार को जो रूपररेएा उपस्थित की भी उसडा 
प्रयोग 'दस्थिन-सेपकः में शेने लगा। यर्षा से इसका शचार शुरू इछा। 
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इसमें इई उ ऊ श्र ए ऐ इन खाव स्वर्रों को निकाल दिया गया था और 
उनऊे स्थान पर “अर? में द्वी इन स्पररों का काम लिया जाने लगा। श्रव स्‍्वयें 
के रूपहोगयेश्र श्रा,त्रि जी, शु, श्रू, थे, ओ, औो, औ, सं) श्र: 
अब भी उद्यम मासिक जैसी पत्रिकाओं में इसका प्रयोग होता है| लिपि 
मुधार की ओर राजनीतिशो ने द्वी ध्यान नहीं दिया, सादित्यिकों ने भी इसमें 
सद्दायता दी। स्वर्गीय राय बद्ादुर ढा० श्याम मुन्दर दास ने व्यजनों में से 
ड और ज को निकाल बादर जिया। इनका काम वर्णा' के ऊपर अनुस्वार 
लगा कर लिया | श्रपने सभी अन्थों में वायू साहब ने गन्ला के स्थान पर 
गंगा और पश्ला के रथान पर पंजा ही लिसा है । 
लिपि परिवतेन की समस्या 

स्वतस्तता ध्राप्ति के बाद जय इस लिपि को राष्ट्रलिपि की मान्यता 
दिलाने धाले श्रान्दोलन ने जोर पकड़ा तत्र इस शोर कुछ बविद्धानों थी 
मी दृष्टि पड़ी | प्रयभ्त चलते रद्दे । राहुल जी द्ादि पिद्वानों ने इसके श्रनेक 
दोपों की ओर इंगित किया और दूर करने की सलाह भी दी। श्रान्दोलन 
सफल रद्दा । कई प्रान्तीय सरकारों की झोर से इसे मान्यत) मिल गयी | उत्तर 
प्रदेश की सरकार ने आचार्य नरेन्द्रदेव की श्रध्यक्षता में लिपि व मुधार की 
एक योजना बनाई | नरेन्द्र देव कमेटी की श्र से कोई रिपोर्ट प्रकाशित 
नहीं हुयी इसी बीच काशी मागरी श्रचारिणी समा ने खाद दिद्वानों की एक 
कमेटी इसके सुधार के लिये बैठा दी। समा के एक सदस्य भ्रीनियास जी 
यी 'प्रति सस्द्ृत देव नागरी लिपि! को स्त्रीकार कर लिया गया | इस लिपि 
में स्वर, स्वरों की मात्राये ब्यजन तथा उनके श्रद्धफ़ों को मिलाकर १०८ 
जछिन्द हैं। इसमें ३७ तो पुराने हैं, ७१ नये बनाये गये हैं | सभा की शोर से 
एक मतव्य छाप कर वितरित कराया गया। नाम था “भारत में साक्षस्ता 
का माध्यम प्रति रस्कृत देव नागरी लिपि॥” ३१ बैंशास स० २००४ के 
निर्णय में सभा ने टाइप व्ययमस्था की योजना मी बना दी। समाचार पत्नों से- 
अनुरोध फ्िया गया ड्रि सर लोग इस लिगरि का व्यवद्दार करे । 

औी श्रीनिवास जी ने सम्पूर्ण लिपि का सांग द्वी चदल दिया है! लिगि 
में मुधार कया हुआ, एक नयी लिपि का आविष्कार इ! गया । जिस सुत्रिधा 
के लिये यह सत्र रिया जा रद्दा था उठपर पानी फिर गया । लिपि का हिन्दी 


रांप्र-भाषा हिन्दी और उसकी समस्‍यायें श्श्‌ 


संधार में घोर विरोध हुआ । जगइ-जगह से आवाज उठने लगी। लोगो से 
कहना शुरू क्रिया कि प्रवि संस्कृत लिप के प्रचलन के लिये-- 

(३) प्राचीन साहित्य से दाथ घोना पड़ेगा । 

(२) समय, घन और परिभ्रम का कल्ममातीत अपव्यय होगा । 

(३) नवीन खजन ठप्प हो जायेगा, क्‍यों फ्ि पुराना और छया दोनों 
काम साथ करने की अवस्था में हम इस समय नहीं हैं । 

यह रिरोध केबल दियेघ के लिये नहीं क्रिया गया। लोगों ने अपने 
श्रपने मुकाव भी पेश फ्रिये। बापृ के प्रयोगें का समर्थन झोने लगा । कुछ 
लोगों ने कद्दा-- हे 

(१) अच्चरों के ऊपर नीच लगने बाली मात्रायें बगल में लगायी जाय । 
यथधाइईउ ऊएऐश्रोओ वी जगइ ग्रिश्नीग्न ,थ,श्र श्र श्र 
आर लियने का अभ्यास किया जाय | 

(२) क् त्र ७ के स्थान पर क्रमशःवश तू तथा ग्य लिया जाय । 


8, प और श के लिये केवल श लिखा जाय यथा वर्श, दृर्श, भाशा 
इत्यादि । 


(४)क संगघच जम णतथधघनपफ़बममयरलव श झौर 
स अक्षरों के अर्द्धकों का मी प्रयोग होता है। संयुक्ताक्षर लिखते समग्र कुछ 
में आपे रूपों का व्यपद्यर हो छुछ में इल लगा दिये जाय | हल के चिन्दर 
अक्षरों के नीचे न लगाकर बीच में लगाये जाँय | बाह्य के स्थान पर 'बाइच्चः 
लद॒डा की जगइ पर 'लट _यः। 

(२) शंयुक्तानरों में र अ्क्षरवर्ण के ऊपर दया नीचे लगता है यथा 
धर्म और राष्ट्र में | इसे चरण से ज़रा पहले इटा कर लगाया जाय । व्यजनों 
का प्रयोग जहाँ तऊ हो सके किया जाय इससे धर्म का रूप दो जायेगा घंम 
तथा राष्ट्र का राश्टत्र | 

इन सशोधनों को स्वीकार कर लेने पर जो सहूलियतें मिलेंगी उसकी 
ओर भी विद्वानों ने संफेत किया | इस संशोधित लिपि को मान लेने पर-- 

(३) स्मस्ण शक्ति पर व्यर्थ का बोर नहीं पड़ेगा ! 

(३) कम्पोजिंग में सरलता हो जायेगी | चार चार केस सामने रख कर 
कम्पोज करने वी जगद पर एक केस सामने रपने से दी काम चल जायेगा । 

(३) क्सोर्जिंग की गति बढ़ जायेगी ] 


राष्ट्ररभाषा हिन्दी ओर उसकी समस्‍यायें शक 


इत्के अ्रतिस्कति प्रोफेहर मोलानाथ शर्मा एम० ए० तथा श्री सूरज 
प्रखाद गोयल एम० ए० ने स्वयं सशोधित लिपि के आधार पर जो सुकाव 
रसे हैं उसमें सप चिन्द ६६ ही थ्ाते हैं। इससे श्रन्त में टकरश वी समस्या 
सुलमाने में काफी सहायता मिनेगी। प्रोफेसर शर्मा तथा गोयल द्वारा 
प्रस्तापित निम्नांक्ति चिन्ह हैं 
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शीघ्र लिपि की समस्या 


झाज के युग में शीघ्र लिवि वी श्रावश्यरुता से कोई इन्पार नहीं कर 
सकता । श्मारी भाषा की प्रमुफ समस्याओं में से यह भी एक है| सन्‌ १६१० 
में सर्व प्रथम दिन्दी शी्र लिपि की एक पुस्तक प्रसाशित ६ुई थी परन्तु 
प्रोत्ताइन के श्रभाव भे यह उिक्सित न हो सकी | सन्‌ १६२१ में काँग्रेस 
के मंच से झिये गये भाषणों की रिपोद हिन्दी शीघ्र लिए में ही ली गई। 
उसकी राफ्लता देसफ़र लोगों का ध्यान उस श्रोर जाने लगा और श्राज 
शीम लिग की चार प्रणनियाँ हिन्री ससार में प्रचलित हैं। काशी से मिश्र 
और निष्काम यणालियाँ निकलीं, जोण्पुर से टंडन ओर प्रयाग से ऋषि 
प्रणाली | मिश्र और निष्फाम प्रणालियाँ अपनी क्लिप्ता के कारण जन 
पैय नदीं हो पाई । टंडन की संशोधित गणालो पुनः प्रवाशित हुई है 
दिन्दो साहित्य सम्मेलन द्वारा मान्य प्रयाग की ऋषि प्रणाली सर्व प्रचलित 
और जन-प्रिय है। श्रपनी वैज्ञानिकता के कारण यद अच्छी तरह पटी और 
सिली जा उकती है | टंडन प्रणाली के मूल ब्यम्जनों को तालिका का एक 
उदाइरण लीजिए-- 


श्घ हिन्दी : मूल और शाखा 





हिन्दी शीघ्र लिरि श्रधिक से श्रधिक दो मदीने में सीसी जा सकती है । 
जय रि अप्रेजी शार्ट हैए्ट कम से कम चार माई में । यदि उपयुक्त समस्‍या 
अच्छी तरद इल की ज्ञा सकी तो हिन्दी माषा,और देवनागरी लिपि श्रस्त- 
रांट्रीय ख्याति ग्रास्त सर लेगी, इस्मे झ्त्र रंच-मात्र भी सन्‍्देद नहीं फिया जा 
सफ्ता। 
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कक. थे 
३ बद्दी भाषा राष्ट्रमापा फा प्‌ प्रदण कर सकती दे जो पर 
३ दिमाक्षय से कन्या कुमारी तक सत्र अत्यधिक परिमाण में प्र 
३ चोली या समझी जाती और अल्प अभ्यास में सोप्री जा ३ 
3 सकती दो। वद्द भाषा हिन्दी द्वी है और दिन्दी ही हो £ 
3 सकती है। 

था 
च्ड का 
३ “तस्पादकाचार्य ५० बाबू राव विप्णू पराड़कर ट्रै 
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-चतुर्थ प्रकरण॑- 


साहित्य 


काज्य 

अपने भावों, विचारों ओर आकाक्षाओं को दूसरो पर प्रकट करसे 
और दूसरों की शाप बीती! सुनने की मानवीय मूल अवूत्ति से ही काव्य 
का जन्म होता है। बहेलिये द्वारा काम मोहित कौ पक्षी का वध देजरुर 
कवि समीषी वाल्मीकि फे शोकातते हृदय से-- 

गो निषाद ग्रविष्ठां ल्म गमः शाशवर्तीः समाः 
यत्कौश्च मिथुना दे कैमवर्धीः काम सोहितस्‌ 

++की जो पूतवाणी फूट उससे मुनि शिष्यों को एक अदूभुन आनन्द की 
अवुभूति हुयी । संस्कृत में काव्य के उदय की यही कहानी है । काव्य की 
परिभाषा करने में सभी आचार्य एक मत नहीं हैं। विश्वनाथ भक्यापात्र 
अपने असिद्ध ग्रन्य साहित्य दर्पण में लिखते हैं--वारय रसात्मको 
फाब्यम'--स्सात्मक वाक्य को _ही काव्य कहते हूँ] पन्डितराज जगन्नाथ 
का भत इससे थोडा भिन्‍ने है। उनके अनुसार 'रमणौयार्थ प्रतिपादकः 
शब्दः काव्यम!--नमणीय अर्थ का अधिषादव करने दाले-शब्दो_ को ही 
काज्य बदना चाहिये । अन्य बातों में असहमत होते हुये भी सभी विद्वान 
कोब्य में 'रमणीयतार और अलौफिक आनन्द प्रदायकतए के गुर्णों का 
होना शआ्रावश्यक मानते है।इस आधार पर हम कह सकते हैं कि जिस 
भाष पूर्ण और रमणीय रचना में एक अद्भुत एवं लोकोतर आनन्द प्रदान 
करने की छझमता हो उसे काव्य कहते हैं। कविता, उपन्यास, कहानी, 
वाटक, संवाद, शब्द चित्र, रिफ्रेताज आदि उमी क्यब्य के अस्वर्गत 
आते हूं। 


साद्त्य ड््े 


हमें जो कुछ अनुभय होता है और उसके कारण इमारे दृदय में जो 
मायनायें उठ खड़ी होती हैं वह्दी आगे चलकर साहित्य वा रूप ले लेती हैं । 
दूसरे शब्दों में सद्धित्य मानवीय अनुमूनियों और मनोमावों का कल्पनामय 
स्प्दै। 
साहित्य और विज्ञान 

विज्ञान का रुप दसमसे शिल्कुल भिन्न दे । बढ जिस वस्तु १ जिस रूप में 
देखता है, उसे य्यो का त्यों बतला देता है। उसका सम्दन्प निरे सत्य से 
ड्वोता दे । पानी कैसे बना ? ओपजन झीर उदनन के सम्मिध्रण से । पोटइ- 
शिवम सादनादठ खाने से क्‍या द्वोदा है ? तत्काल झत्यु । कोई परिप साये या 
न खाये, विशान से मतलब नहीं । सुख्दर और अयुन्दर स्या है! विशन 
मीन है। 

साहित्य मी सत्य की नींव पर ही सड़ा है किनत्र जीयन के सत्य और 
खाहिय के सत्य में मझन अन्तर होता है । जीवन मे इमें प्रेम और स्नेह का, 
दया और सहानुभूति का, ईर्पा देंप और घुणा का तथा आशा और निराशा का 
अतुभप होता द्वी रहता ई किन्त सादित्य में उसकी अ्रमिव्यंजना थ्यों की त्यों 
नहीं होती | कुछ सीमा तक उन पर विचारों का नियन्त्रण और कल्पनाओं 
की छाया रहती है | यदि ऐसा न हो तो इसारे उत्तर मनोवेग बोध, मात्स॑ 
सा इसी प्रकार के श्रन्य उम्र *पो में परिवर्तित दो जाँय | प्रिर तो निरी 
माउुक़ता, चिढ़विदपन और सादित्य में-कुछ श्रम्तर ही न मालूम पढ़े। 
इमारे मनीपियों ने कह, 

सत्यस्य बचनः श्रेंय सत्यारपि हिंत॑ वदेत 
चदू यूत हितमलन्त मेतत सत्य मतं मम 

मेरे मत से सत्य बह दै जो भूत मात्र के आत्यन्तिक कल्याण के लिये 
हो | जीवन को नगे रूप में चित्रित करने को जो ययार्थवादी परिषाटी चल 
पड़ी है उससे नव मात्र का अ्रमंगल ही होगा, झुछ कल्याण नहीं । 
सादिद शिवम और मुन्दरंभू को देसउर ही जीवन के 'सन्यम! का चित्रण 
करता है] बह केयल कल्पना के ही पर पर नहीं उद्धता, उतके पाव ठोस 
जमीन पर भी होते हैं | उसकी मचा और उपयोगिता को बह पूर्णतः स्वी- 


सादित्य हर 


गिद्रा उन्मन कर-कर विचरण लौट रही तपगे संचित कर | 
पुलक-पुलक उर, तिहर तिहर वन आज नयन बाते क्यों भरमर ॥ 
साहित्यकार ण- जीयन को ईमागदारी से राद्ित्य में उमारता है तब 
वीधी सादी भाषा में कही हुई बात भी इृदय पर कितगा चोद करती है, 
डूँ के मदावरि मीर की इस रचना से प्झठ है । 
शाम यो ही बुझा सा रहता है। 
दिल हुआ है गिराय गुफ़लिस का ॥ 
उस्ताद के जीयन थी सारी पिधलता, सारी बेश्रसी इस शेर मे जैसे मूर्त 
पी हो उठी है । 
पाहित्य और समाज 
इन उदादरणों से यह सिद्ध नदी छोता झि पत्रिया लेसक स्वयं ही में 
पेद्धिव रहते है श्रीर उन्हें दूसरों बी चित्त गेदीं रहती ! रच भात तो यह 
दे कि थे सहदय दोते हैं इसलिये उनवी श्रनुभव शक्ति जन साधारण से 
बदीयदी दोती ६। थे भी सामाजिक व्यक्ति द्वोते हैं शरीर उन पर भी समान 
को रीति-सीति का शआ्राचार ब्यवद्वार श्रादि फा प्रभाव पढ़ता है। उनकी 
ग्चनाश्रों पर सामाजिक बातायश्ण भी श्रपना झ्रगर रखता है ) समाज की 
परिस्थितियों तक का पत्रा साह्ित्य रो चल जाता है। इगीलिये तो गदित्य 
यो समाज या दर्पण फदते हैं। प्रेमचनर की 'निर्मला' गम के कारण दिंदू 
रामाज में प्रचलित बुद-पियाद की मयदरता पर श्रद्धदार करती है। शेयर: _ 
पियर का ग्रथिद्ध नादक 'शूलियस सीमर! उस समय के रोमन राम्माज की 
रौति-मीति तथा राजनैतिक व्यवस्था का अ्रच्छा परिचायक है। वर्षों घाद 
जय फोई बच्चन जी थी इन पंक्तियों यो पढेगा-- 
मेरे पैते या दो पैसे 
किप्त म्तरिफ के तुमको होते । 
इसीलिये में अपनी वाणी 
तुम्हें मेजता हैं पन्दे से 
सम्पप है तुमको झुछ बल दे 
भोौर कालिका फरे पेणा 
निकल पड़ो तुम सहता कह कर 
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और लोगों ने देसा कि अपने देश में अपना राज है। कवि वह बात 
कहता है जिसका सत्र लोग अनुभव सो करते रहते हैं पर कद नहीं पाते। 
. “बह अपने समय के वायु मश्डल में घूमते हुये विचारों को पकड कर मुख- 
रित कर देता है |! इसीलिये साहित्यकार को युग-प्रतिनिधि भी कहते हैं [ 
युग-निर्माता 
बह केवल थुग का प्रतिनिधित्व ही नहीं करता, युग का निर्माण भी करता 
है ) शाह का इतिहास इस बात का साज्ञी है क्र समय-समय पर साहि- 
त्यिझ़ों ने ही भावी के पट पर नव निर्माण के चित्र सींचे हैं| “घूलि की ढेरी 
पै।ब्रनजान"” के मधुर गायक पन्‍तजी एक नव संसस्‍्कृति-निर्माण फे लिये 
चिन्तित हैं | उद्ाहरण लीजिये, 
"हाँ देग्य जर्जर अभाव ज्वर पीड़ित 
जीवन यावन हो न सबुज को सहित 
युग-बुग के छाया भाषों से आधतित 
मानव अति सानव सच हो न सशंकित 
मुक्त जहाँ मन की 'यति जीवन में रति 
भव मानत्ता में जन जीवन परिणति 
संस्कृत वाणी भाव कर्म संस्कृत मन 
सुन्दर हो जनवास वसन सुन्दर तन! 
इससे मी ऊंचे स्तर की मावना देखनी हो तो इन पंक्तियों में देखिये ) 
चछुद्र ज्षणिक्र भत्र गेद जनित 
जो, उसे मिटा, मवसंघ भाव भर | 
देश काल और स्थिति के ऊपर 
मानवता को करो ग्रतिष्ठित ॥| 
शाश्वत साहित्य 
५. साहित्य हमारे मनोरेगों का झमिनन्दन करता है । दशरथ विल्ञाप' पढ़ 
कर आज भी इमारी बारें गीली हो जाती हैं। मनुष्य श्रपनी मूल प्रदृतियों 
की समिष्ट है । उसके सारे कार्य कलाए उस्ीमे ग्रमारित होते रहते हैं । आज 
से लास वर्ष प्ले पुत्र की भृत्यु से पिता को जितना कष्ट होता था उससे कम 
आज नहीं देता | प्रियनन के मिलन से लोगों को जितनी प्रसक्षता तब होती थी 
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पिता रक्षति कोम्रारे भर्ता रक्षति यौवने 
रत्तन्ति स्थविरे पुत्रा न स्त्री स्थतन्नयमर्हति 
किन्ठु आज यह विचार बदल गया है। नारी अन्न केवल श्रद्धा है और हे 
पुरुष के जीउन की प्रेरणा | वह वया-वया नहीं है ! बगला के प्रसिद्ध कवि 
काजी नजरुल इस्लाम के शब्दों में स॒निये, 


ताज महलेर गथर देसेछे, देखियादे तार प्राने 
अस्तरे तार मोगताज नारी बाहिरे ते शाह जाहाँने 
ज्ञानेर लषषध्मी, यानेर लक्ष्मी, शस्य लक्ष्मी नारी 
सुषमा लक्प्मी गारीय फिरेछे, रूपे-रूपे सचारी 
इसी प्रकार विचारों की घारा बहती रहती है। इन विचारों को सुरख्तित रखने 
का साधन साहित्य ही है। यदि साहित्य न होता तो इमारे विचार क्षरिक 
और अ्रस्थायी ही रद जाते ) 
साहित्य का प्रयोजन और जीवन में उसकी उपयोग्रिता 
_ साहित्य का उद्देश्य है आनन्द की ४ है आनन्द की प्राप्ति। जत्र हम अपने जीवन में 
किसी भी प्रकार का संघर्ष पते हैं, तर साहित्य ही इमारे जीवन में साम्य 
उपस्थित करता हे । इससे टमारा जीवन भार इलका हो जाता है और इम 
स्वार्थ की सरीर्ण सीमश्रों से बाइर आकर “आत्मवत सर्व भूतेपु' का अठुभब 
करने लगते हैं। हमारे जीवन में इसकी बड़ी उपयोगिता है। जीवन यात्रा 
में, परिस्थितियों को आधी पानों में जब हम थक कर प्रगति से सम्बन्ध 
पिच्छेद करने की सोचने लगते हैं ठप साहित्य ललकार उठता है, 
एकल्ा चलो रे 
यदि तोर डाक शुने केउ ना आते 
तबे एकला चलो रे । 
एकला चलो, एडला चल्लो, एकला चलो रे ॥ 
यदि केओ कथा ना कय 
( ओ रे ओ रे ओ अमागा ) 
सबाय करे सय-- 
तबे प्राण सुले, 


सादित्य ज२ 
जीवन में सभी मां का अन॒मय नहीं कर सकते फिन्‍्तु साहित्य के अध्ययन 
के द्वास अपनी कल्पना शक्ति को बढ़ा कर, उसी की संद्घायता से अपने रो नाना _ 
परिस्थितियों में रख कर सभी मायों का अनुमव कर सफते हे | साल्यि के 
अध्ययन के साथ मानव मनोयिशान का मी अखुवय होना चलता है ) इम 
बढ़ते हैं कि कप की श्वस्या में श्रादमी का झुद् लाल हो जाता है, शरीर 
कापने लगता है, नथुने फ़लने लगते हैं, और आउति दृछ विश्नत सी हो जाती 
है। दससे मतुय की आत्तरिक बातों को सममने में आ्ामसानों डी दोती दे । 
साहित्य के अध्ययन से इम व्ययद्वास्वुशल दी सते हे और दमें शब्दों के 
उचित प्रश्ोग का परिछान द्वो सऊठा है । सम्कृत सें प्रमिद्र ग्राचार्य मामद् 
इसे घर श्र्थ काम मोक्ष का रिप्रारक मानते है। व कहते हैं 
घ्रमार्थ काम मीक्षार्पा वैचब्राय॑ कलायुच 
करोति श्रीति फीति बे साधु काव्य विविस्धनम्‌ 
और शेप ही कया रद गया ! इसीजिये इमारे नीति शास्त्रों नेडसे उब- 
कोटि का व्यसन साना है । 
काथरात्र-विगेरेग कालोयच्दरति पीयतामू । 
पु व्यमनेन थे मूर्साणां निद्रया कलद्वैनया ॥ 
दमारे जीवन को सुधारने, संवारने, और उन्नत बनाने में सादित्य का बढ़ा 
द्ाथ होता है । 
साहित्य के दो पक्ष रह 
पचना में अयुक्त मार्यों, विचारों और कह्यताओं को दी साहित्य का 
माप पत्र कड़ते हैं। बद सादिल की श्रालय है। इससे अभिव्यक्ति माया दस 
होती है । भाषा को प्रमानशालिनों, शिल्ट तथा चमस्फार पूर्ण बताने के 
लिये दी श्ाफएय,-अलडार तथा दिंगल_ के तियमों की ओोजना की जाती 


हे। इसे सादिय वा कला प्र कदते हैं। यह साढिय का शर्गर दे, 
दे 
शैकी की हृप्टि से सादित्य के मेद 

सादिसयकार अपनी बातों को तीन दग से छद्ता दे | या तो बढ़ गय के 
माययम से कहता है या पच के । कप्री-कर्मी बढ़ अपना श्राशय “मिश्र” शैली में 
मी पक्द करता दई। सम्झत में इसे 'वम्पृश कदते दे । इन्दी तीस शैवियों के 
खल्तर्गत सारे साझ्धिय वी रचना देती है | दिल्‍्दी साद्षित्यकारों मे भी इसके 
मा्यम से हमें अमस्त का दान टिया है] 
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इस सम्बन्ध में महापद्चित राहुल साजत्यायन वा कार्य मी प्रशतनोय है। 
अनीके ऐोशें के श्राणघयर पर ही डाजटर काशी प्रसाद जायसवाल ने सिद्धसरदा 
या सरहया वो हिस्दी का प्रथम लेख माना था। सहापटित के अनुसार 
सरहा का समय ८१७ गितमी है। सात्यायन जी के विरुद्ध टाकटर 
पिनयतरोक भद्ठाचार्य ने उनका समय सं० ६६० माना है । 

ऊुछ लोग पिनम की ११वीं शताब्दी को हिन्दी साहिन्य का उत्पत्ति काल 
मानते हैं । दास्टर श्याम सुन्दरदास मे अपने "हिन्दी साहित्य' मे इसी मत का 
समर्थन किया है | उनके अनुसार प्रनिद्र जैन विद्वान्‌ देमचद्र सरि ने अपने 
च्याररण में श्रपश्रशों के जो उदाहरण दिये है उममें से दुछ में हमें हिन्दी 
के श्रादि रुप का पदा चलता है । उन्होंने श्रपने 'टेमयन्द्र शब्दानुशासन! 
में एक स्थल पर यह उदाहरण दिया है-+ 


भल्‍्ज्ा हुआ जु मारिया बहिणि हमारा कंतु । 

लण्जे जंतु बयाप्रिशृह जई भग्या पढ़ एंतु ॥ 
उपयु क्त दोहे में हमे हिन्दी के आरम्मिक रूप के दर्शन होते हैं। उदाहरण 
अपने से पूर्व की रचनायों के ही दिये जाते हैं| 'हेमवद्र शब्दानुशासन' का 
काल शशवथों शताब्दी के लगमग माना जाता है इसलिये हिन्दी का 
आविभाय काल भी ११ वीं शताब्दो के लगंभग माना जा सकता है | 

आचार्य रामचन्दर शुपल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास? में सम्बू 

«३०४० को टिल्दी_साहिय का आदि काल माना है । उनका कहना है कि 
हिन्दी साहित्य या बनना तब प्रारम्भ दुआ जब राजा भोज के समय में छप- 
अश भाषा काब्य की भाषा के लिये रूद शे चली थी, जैसा कि तत्सालीन 
रचनाओं की भाषा से स्पष्ट हैं । आजकल के समी इतिहासकार शुस्ल जी 
के ही मत को प्रामाणिक मानते हैं । 


टिन्दी साहित्य के आदिराल का विशेष सम्बन्ध राजपुताने से है । परंतु 
खेद की कान है हि वहाँ के लोगों का ध्यान अभी तऊ इसकी ओर नहीं जा 
समा | वहाँ के राजकीय पुस्तक्ालयों में अनेक ऐसे पन्य हैं जिनवो सहायता 
से इमारे साहित्य के इस अवकार युय पर उचित प्रवाश डाला जा सकता 
है। जुछ दिन हुये राजस्थान के कतिपय साहित्य ग्रेमियों ने इस दिशा वी 
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११--खुसरो की पहेलियाँ (अमीर खुसरो १३५०) 
१२--विद्यापति की पदावली (विद्यापति १४६०) 
हिन्दी साहित्य के चार काल 
खुसरों की पहेलियो वियापति की पदावली तथा नरपति नाल्‍हें इझत 
बीसलदेंब रासो को छोडबर शेप सभी वीर्यायात्मक अन्य हैं। कुछ मन्धो 
में बीर ग्राथाओं के दीच भुंगार रस का प्रभाव भी दीस पडता है। 
सच पूछा जाय तो शुद्ध वीर रस के काव्य हिन्दी मे उंगलियों पर गिलने 
योग्य हैं । यूरोप वी तरह यहाँ के वीर गीतों के प्रसग भी युद्ध ओर प्रेम के 
घेरे में बन्द दें । 
यद्यपि विद्यापति का समय स० १४६० विक्मी माना जाता है और 
वीरगाथा काल सं० १३७५ के बाद समाप्त हो जाता है फिर भी शुक्ल जी ने 
उनका उल्लेस श्रादि काल के फुटकर कवियों के साथ इसलिये कर दिया 
है कि वे अ्रपभ्ंश वी कविता को उसी काल में समाप्त वर देना चाहते थे। 
विद्यापति एक प्रजार से अ्रपभ्नेश और देश भाषा वी कविताओं के बीच 
की कडी को जोडने का काम करते हैं । वे अपभ्रंश के अन्तिम प्रौह कवि 
थे। उन्होंने अपभ्रंश काल से भ्रवाहित होती रहने वाली श्रृगार की घारा 
का प्रतिनिधित्व किया और भावी ट्विन्दी की सृंस्तारिक कविताओं के लिये 
अभनुषम प्रष्द भूमिं समुपत्थित की ) 
बीर गाथा काल में एक ओर बोर गीतों, शृंगार तथा नीतिमूलक कबि- 
ताओं वी सृष्टि हो रही थी, दूसरी ओर दृठयोगियों, नाथ सम्परदायियों तथा: 
इस्लामी बीरें की परम्परा कबीर के लिये निर्भशवाद का उपकरण उपस्थित 
कर रदी थी जिसवी फज्जी से उन्होंने कुछ समय के बाद ही हिन्दी वाब्य में 
निभुण भक्ति का दरवाज़ा खोला | अन्य परिस्थितियों के कारण भक्ति की 
यह धारा स० १७०० तक चोर विभिन्न सोतों में बहती रही। इसके 
पश्चात्‌ बह झपने सृक्म घरातल को छोड कर स्थूल माव भूमि पर उतरने 
लगी। सीता और राम और राघा तथा कृष्ण के चरितरों में मिद्दी फे रण 
भरें जाने लगे। लौकिकफ शरुगार की रचनाये जनमत को आाकर्पित करने 
लगीं | अस्ताचल गामी मुमत साप्ताप्य ऊे भमस्ते हुये बैमथ के साथ कवि 
झरम का शौक बंढा । घर-घर में करियों की बाटु आने लगी [ दादा केशव - 
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देता रहा! चद बरदाई के प्रस्वीगत गसो की बीस मावना, अपश्रश की 
दिया बर्स पाली झैली सथा उनझा छुपय इमें अत्यन्व विकसित रुप में 
संमोधासक शासया के संश्रेष्ठ कदि तुलसीदास की करतियय रचनाओ में 
देखने को मिलता हे | इसी वाल में अकबर के दसबारी ऊंतरि सगे ने बीर 
मे के व ्वैदग्य प्रूर्ण क्रिस रचे | रहीम और सेसावति छेद्माया प्र प्रच- 
लित लू गाए और नीति की सावनायरें कला की खराद पर चेट कर बड़े 
मोदक और उस्हृष्ट रूप में सामने आई । 
दीनि वाल में बार श्रु गारगी रचनाओ के बीच नूपण और लाल, मुतान 
खब्द्रशागर आर जावराज टन कवि बीर्न्य की खादितिक दाप्य्स उच्च 
खरे ब्यापर भमायनाओ की शेखर ध्यनि करते रहे | बून्द्र, गिरघर, धाय और 
ब्ैताल ने नीति की सूक्तियों को आगे बढाया । विद्यापति झे शंगार को इस 
काल में जानी का उउद्धार मिला | निर्मुगोगसना और समुसणयोपासना के 
जा. आलिमांत अाधाय ,कपपन्‍्यातएककपट 
अनगव आने बाजी क्रमश: शानाश्रयी, प्रेममर्गी, रोमोगठत और उष्शोपासक 
कवियों दी प्रवृत्तियाँ मी सथर गति से बहती रहीं | मदाराज पिश्यनाथ सिद्द 
(स० १८७०-१६११) की “मैनी), ककद्धारा! पब्द! आदि कृतियों को 
देखकर भनन्‍्क पुगय कबीर की याद वाजी द्वो जाती है । मन कि सागरीदाखस 
(१८घ०-१८१६) की अनेझ दृतियों मे प्ारसी कात्य का आशिकी श्रीर 
सूद्धियाना रंगढूग है । 
सूती कथ्ि मी दस समय चुप नहीं बैठे थे । काठिम शाइ (सम्बत्‌ १७प्ने 
ओर नूर मुदृम्मद ने एक ओर 'दम जयादिर! तथा इन्ध्रायती (सम्त्‌ 
१८४०१ ) जैसे प्रेमास्वानक काव्य अन्यो की रचना करके जायसी की प्रस्मरा 
को गलिश्यीलना दी, दूसरी और स्वर नूर मुदम्भद ने अनुराग बातुरी? (सम्बत 
१८२१) के दाग सजी बाद को मात्रा और उिचार की इश्ट्यो से श्रीद बनाया | 
यद सत्य है कि तुलसी दास से सगयान सम के शील, शक्ति और संद्य 
नी नो मर्योदित रेखायें स्ींची उनका आगे निर्वाद न शो सता । एिरिभी 
दस बाल में अनेऊ राम काव्य लिखे गये | जनक गाज किशोगी शरण इत 
जानकी सम्धामरण, सीता गम मिद्धान्द मुक्तायली, रामस्स ठरंगिगी, तथा 
रपुपर क्यमस्य में राम सीत के शृद्धार शरीर ऋत॒-विद्यर आदि का वर्यन 
मिलठा ई | नवल सिद्द काउम्थ ने मी सीता स्वयम्बर, राम विवाह सरड, 
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ज्ञागे दे हुस के गेधों की शोर एटा पिर भागे दे। 
जल ही नहीं उपल गी उतरी लगातार यरसाने दे ॥ 
फरकर फे गग्गीर गर्जना गारी शोर गभाये दे । 
ड्िम्तु कहे देता है, तुकी साय जाऊँगा भूल ॥ 
तेरे ही फरणो पर अर्पित होगा जीवन-फूल ॥ 
(राष्ट्रीय-पीणा) 
दगी प्राएः रर्यधी श्याम सारायण पॉडय, रामधारी सिह दिनवर श्रीमती 
पुभद्ठा दुमारी चौद्षान थी रचनाश्रो मे मीस्ट वी भावना बीरगाथा यालीम 
गीर्गीतों से भ्रनेक णातों मे पढ़ यर भी हैं । 
स्पास्थतां संप्राम में अ्रनेक बार श्रसपलतायें भो मिली श्र मारे 
ग्र्स्मृसी यरियों की श्रार्णि श्रनन्त की श्रोर उठ गई । परियर प्रसाद फे 
हदय से भक्ति का भरसा! फूड पहा-- 
जीवकन जगत के, विकास विश्व येद के हो, 
परम प्रकाश हो स्वय॑ ही पूर्ण काग हो । 
गिधि के विरोध हो, विेध को व्यवस्था तुम 
रोइ भग रहित, 'भमेद ग्मिराम हो॥ 
कारण तुम्हीं थे, झग फर्म हो रहे हो तुग्ही 
पर्म कृपि गर्म फे नपीग पवहयाग ही 
रणीय आप गह्यमोद गये पाम वो भी 
रोग-रोग रंग रहे कं तुम राग हो॥ 
(करना) 
इस रागय भक्ति यी गिवनी करितायें लिसी गई उनमे से श्रपि- 
यांश गला शरीर ब्यंगगा की दष्ियों से सक्ति यासीग बदों वो समागता 
बर गषती हैं (स्तु उनसे सैसी भाव-ाणता था अ्रभाव है | इसवा कारण 
सद है किप्राज की भक्ति हार्दिक से पी शधिक मागरिव है| इती समय 
यदौर या रइस्पययाद, सूतियों फा विरद्रगाद श्राधुनिया प्रीद्िवता फे साथ राग 
बृगार गर्मा श्रीर गद्देदी यर्गा फे प्रगीत में प्ररहडित हुआ । श्री शाफेय 
और प्रिय अयाग में गुग़ जी भौर हरि श्रौष महोदय मे राम श्रीर कृष्ण फे 
अर्रों शो मय दंग से अवताएशा की। इस युग में श्रलंफार श्र विंगल 
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का इतिहास है। आई काल से लेकर आज तर के हिन्दी काव्य का विषय 
प्रेम ही रह दै | प्रेम की यही प्रेरणा अपने लौकिक रूप में वीर गीतों के 
सब्टि का कारण हुयी | वीर रस के काब्यों मे दीख पडने वाली क्रोध, ईर्पा, 
दोष तथा युयुत्सा की प्रवृत्तियो के पीछे किसो न किसी प्रेम-कथा का दी योग 
मिलता है| प्रेम की अलौकिफता के कारण भक्ति के पद लिखे गये और जन 
उसने भी अपनी ठौमाओं का भ्रतिकमण कर दिया तत्र प्रतिक्रिया स्वरूप 
शरृगारिक कविताओं की बाढ आ गयी | आज का दिन्दी कदि धरती फा कवि 
है। धरती; जहां प्रेम का बीज पलता है, प्रेम; जिस पर मानवता की मित्ति 
आधारित है. इस प्रकार हमारे साहित्य का श्रष्ययन मानवता का अध्ययन 
है। यह अध्ययन श्रपने मूल रूप में अत्यन्त अनुरंजऊ और कल्याण 
कारी है ॥ 
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ट्िसाब लगाया जाय तो हम देखेंगे कि किसी बड़े शब्द 
कोश में कितने शब्द इक्ट्टें किये गये हैं, उनमें से अधिकांश 
का व्यवहार कभी कद्दा ही होता है। फिर भी उनका 
संग्रह किया जाना जरूरी है। लेकिन साहित्य में व्यवहृत 
शब्द सजीव द्ोते हैं, हर एक शब्द अपरिदाये है। दसके बिना 
काम ही नहीं चल सकझता। यह बात माननी पड़ेगी कि कोश 
के शब्दों की अपेक्षा साहित्य क शब्रें की कीमत कहीं 
ज्यादा दै। 
--रवीरसद्रनाय ठाकुर 
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चीर गाया काल ।] 


जाने लगे ये। टिलली, कन्नौज, अजमेर आदि राजधानियाँ पश्चिम में ही 
थीं। शक्तिशाली केस्द्रीय शासन के अमाप्र में एक राज्य दूसरे राज्य से 
लग करता था। इन मयडों का कोई खास कारण हो तो कहने को. क्मी- 
कभी तो केवल शौर्य प्रदर्शन के लिये ही लडाई मोल ले ली ज्ञाती थी। 
आत्म गौरव आाजामिमान के रूप में बइल गया था। जरा-जरा सी बातो 
को भी छुप गण भमवेझूर अपमान समझ बैठते ये) इसीलिये आये दिन 
आरभ में युद्ध हुआ करते ये। इसी समप्र पश्चिम की ओर से देश पर 
मुसलमानों के आक़रय हो रहें थे। प्र्या विदेशियो द्वारा लूडी छाती थी। 
देश में त्राटि-आादि मची थी लेकिन बहादुर राजाओं को अपने ही मगडो से 
कुसत नहीं मिलती थी | मुसलम्धनो से अवरोधात्मक युद करने के लिये 
ग्राय+ दिल्‍ली नरेश को ही अग्रसर होना पडता था। इस युद्ध में भी मातृ 
भूमि की मयांदा की रक्ता से कही अधिऊ घर का ही झ्यान रहता था। राष् 
की विशट भावना न थी। लोग अपने छोडे-छोटे राज्या यो ही साद-वूमि 
समझ बैठे थे । 
इस समप अयश्रंश को साहित्यिक झुत्यु हो रही थी । परिचर्मी प्रान्तो वी 

बोलियाँ उसका स्थान प्रहय कर रही थीं। तलबारों की खपाफप करियो को 
पैसा दे रही थी। युद्ध में सेनिको का उत्साह बढ़ाने के लिये चारण गरए 
चीर रस की ओजस्विनी कविताओं का पाठ करते हुए चलते थे ओर कमी- 
कभी तो उन्हें भी तलवारों के करिश्में रिखाने का अयसर मिला 
करता था। 

बीर गाया कालीन साहित्य और प्रमुस कवि 

इस काल में रास्तों लिखने की प्रवृत्ति अधिक दीख पड़ती हू। 'रासे/ 

का सम्बन्ध छुछ लोग रहस्व से जोड़ते हैँ परत प्वीसल देव रासो' में काव्य 
के लिये कई स्थानों पर 'रंसायण' शब्द का प्रयोग हुआ है) आचाव' राम 
*चद्ध शुक्क का विचार है कि रोसो' इसी 'रखवरणः? शब्द का विक्‍्सित-रूप 
है। ये 'रासो' भी दो रूझ्े में मिलते हैं। कुछ तो सुक्तक के रूप में ओर 
कुछ परन्च के रूप में । बर रस छे मुक्तरों की एरमूस तो अपभ्रश काल 
से है चली था रही थी | इस समय्र अनेक प्रन्‍न्ध काव्य लिखे गये फिन्तु 
झागे चलकर उनमें अनेक प्रक्तित अंश मिल गये | श्राउक्ल उनकी जितनी 


वीर गाया काल घर 


की तो कोई घात ही नही थाई इसलिये इसे भृंगार काव्य फद्ना हो उचित 
है। भाषा भी इसकी वेठिकाने है शौर उस पर राजस्थानी का प्रभाव स्पष्ट 
है । उदाहरण स्वरूप निम्नांफित पक्तियों पेश वी जा सकती है। 

परणवा चालयो बीसल राय | चउरास्था सहु लिया चुलाड़ 

जान तणी साजति फ़रउ । जीरह रंगावली पहर ज्यों येप् 

अथवा 

गरबिग बोली हो साँभरया रा | तो सरीसा ध्रणा भर भुवाल 

एक उड़ीवा को पी | कप हमारह तू स्ानि जु भानि 

ज्यू' थारह सौँभर उग्गाहई । सजा उशिषरि उस्पहह हीरा साव 

इसी ग्न्ध के श्रष्ययन से पता चलता है ड्लि शिष्ट साहित्य की भाषा 
प्राचीन हिल्दी थी जिसे पिंगल कद्दा जाता था | इस काव्य में  विंगल भाग के 
शब्द! फो मिलाने या प्रयलल स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। इसकी भाषा में अरभी 
पारसी के शन्द भी मिते हमे हं। पे० गौरी शकर दीराचन्द झोझा ने इसे 
दम्मीर के समय यो रचना माना है | 

तीसश ग्रन्थ है चंदपरदाई रह २२२४-१३ २४६) कृत 'वृष्पीराज रासोर 
चंद बरदाई दिल्‍ली फे श्रेतिम राजा एथ्वीराज चौक्षन फे सामन्त और राज- 
करि के रूप में प्रसिद है। लाहौर में उनझा जन्म हुश्ा था। पद्द भष्ट जाति 
के जगात नामक गोप् के थे। एय्दीराज उन्हें बहुत मानते ये । उनकी विदत्ता 
फे सम्बन्ध में अगेझ भ्ाते प्रचलित हैं | जन्दयरदाई हिन्दी फे प्रथम महाकवि 
हैं और उनका अन्ध है छिन्दी का प्रशम मद्दाकाब्य ) 

पृष्पीयज रासों लगभग दाई इजार (ष्ठों का एक विशाल ग्रन्थ है। 
इस मदाकाव्य में बुल ६६ से हैँ जिसे 'समय? कहा गया है। इसमें झाथु 
के यज्ञ कुएंद से चार क्षत्रिय छुलो फी उत्पत्ति तथा घौहानों फे अजमेर में 
राज संस्यापन से लेकर पृथ्वीराज फे पकड़े जने तक फे समप का सविस्तार 
अर्शय थ्या गया है। कद्दा जाता है हि जन्र शबाबुद्वीन शथ्वीराज को पकड़ 
फर गननी ले गया तब्र उुछ समग्र के बाद चन्‍्द ने भी बी जाने का निश्चय 
कर लिया। उस समय त्क पृथ्वीराज रासो का थोडा सा भाग लिखने फो 
शेप रद्द गया था परस्तु कपि से इसकी चिन्ता मे फी । बढ झपने घुष्र जल्दशण 
के यांधे पर यह भार डाज़ फर स्वयं प्रिय सपा पृथ्वीराज के पाप्त चला गया । 
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मदानुमारी का । बायू इयाम सुस्दर दास इसे पृथ्वीराज की रमकालिक रचना 
मानते दै परस्तु साथ दी साथ यद भी मानते है. कि इसका एक बहुत बढ़ा 
भाग यतिस दे । 

(४) रासी के विरोधियों में किराज श्यामल दास, मद्ामदरोपाध्यास पं० 
भीरी शंकर हीसचद्ध श्रोका, श्राचार्य समचद्र शुक्ल दा० बूलर तथा श्रद्धृत 

ब्रीर शील श्रादि दिद्वान हैं जो ने वो चद्ध का प्रव्वीशज झा दरभारी कवि 
ही मानते ह शरीर ने राणो को उस काल की रचना ही। इन लोगों का कददना 
ई हि शिलालेगां तथा कुछ पुस्तकों के श्रनुतार प्रश्वीराज का कयि प्रृथ्यी 
भद्द मामझ व्यक्ति था। रासा में ठिये गये अधिकांश नाम तथा बहुत सी 
पदनाये इनिहाए से मिलती ही नदी । तिथियाँ तक श्रशुद्ध मिलती है । 
इविदास के अ्रनुगार प्रृश्यी गज का जन्म सं० १२२० श्रीर मृत्यु से० ११४८ 
है परस्तु शो के श्रमुगार उनका जन्म हुश्रा था सं० १११४ वित्मी में श्रौर 
मुख हुयी थी स॑० ११५८ में जो नितास्त श्रसम्मय दे। रास में श्रस्त्री पारणी 
के जिन शब्दों का प्रयोग हुश्रा है थे चन्‍द के रागय किसी दवालत में भी 
ब्यवद्टत नहीं ये । उसकी भाषा तो १६ वीं शताब्दी के श्राग पास वी मालूम 
पढ़ती है। भाषा श्रनुस्व॒रति शब्दों से भरी पढ़ी है। प्राझुत शरीर श्रपश्रश फे 
शब्दों का मनमानां प्रयोग हुआ द, जिसमें नयी श्रौर पुरानी विभक्तियों की 
सिचड़ी पक गयी दे । है 
, (३) भरी नगेत्तम स्वामी हुपा उनके समर्धकों का पक्र तीस दल भी दे 
जिसका पहना है कि सन्‍्द प्रश्यीगज का दख्यारी कवि तो था सेतिन उस 
अ्यक्ति ने 'प्रृथ्यीराज रायो! मामझ किसी ग्रन्थ की रचना नहीं की । 

(४) चीया मत दे टा० सुनीति तुमार चादर्ज्या, थी मुनि मित्र विजय, 
शगर खन्द मादशा शरीर दायटर दशरथ शर्मा का जो रायो को चनन्‍द की 
रचना तो मानते है लेकिन उसका मूल रूप में पाया जाना नई मानते । 
यह यंग चस्द वो प्रृब्यीगज या कपि भी बतलाता है । टा+ दशरथ शर्मा का 
यइना है कि शागो का प्रचलित बृदद गस्‍्करण अ्रशुद्र है। औीझानेर के फोर्स 
पुस्तरालय में रागो की जो लघुनम प्रतियाँ मिली हैं, उन पर श्रोम्मा जी का 
मद लागू नहीं दाता | श्रोमा जी ने सयोगिता स्प्॑म्बर को जाली ठहराया ?ै 
लेकिन श्गका प्रमाण तो सभी जगाद मिलता है। रासा के सभी रुपास्तरों + 
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बीकानेर वाली श्रति के सत्तम सणड में कैमास बध का वर्शन है । 'पृश्वीराज- 
अपन्ध' के अनुसार वह प्रृस्वीराज का अधान था) खिरतर पदाउली! में उस्ते 
मण्डलेश्वर कट्ठा गया है। पृष्चीराज विजय? में भी उसकी बढ़ी प्रशया वी. 
गयी है! यह मूल रासो की कथा है| 

श्रोमा जी ने प्थ्वीराज और ग्रनंगपाल के सम्बन्ध मे जो आ्रात्तेष क्या: 
था वह थ्रशुद्दि लघुतम पति में भी मिल जाती है । डाज्टर शर्मा सयोगिता 
स्वयवर तथा चौदानों वी उ्सात्ति की घटना को द्वी पुप्वल प्रमाण और पुष्ट 
तर्कों के झाधार पर गिद्व कर सके हैं | एथ्वीरान का अनमगपाल तोमर के 
नाती द्वोने और इच्छिनी के साथ उनके विवाह का प्रमाण शर्मा जी के पास 
नहीं है | इसलिए रामो की प्रामाणिऊता पूर्णतः सिद्ध नहीं होती | बह अभी: 
तक खोज वा ऐ) पिषय बना हुआ है । 

इसी परम्परा में भट्ट केदार और मधुकर (सं० १२२४--१२४३) नामक 
कवियोंने क्रमशः, 'जयचन्द प्रकाश” और जय मबक-जस-चन्द्रिका नाम फे 
मद्दाकाब्यो का प्रणयन किया था | 'जयचन्द प्रकाश! में महाराज फे प्रताप 
आर पराक्रम का बर्णंन था। परन्तु यह $ति झय उपलब्ध नहीं है। जय 
मसयंक-जस-चन्द्रिका? की भी वद्दीं दशा है | उसका उल्लेस केवल सिंघायव- 
दयाल इृत “राठोडॉरी ख्यात” में मिलता है, जो बीकानेर के राज पुस्तक 
भार में सुरक्षित है। 

इस भू खला की स्ंप्रिय कड़ी है "परमार राठो?। वालित्षर के राजा 
परमाल के यद्वा एक भाँट रहां करता था जिसका नाम था जगनिक | उसका 
समय ११३० विज्रमी माना जाता है। उसने महोबे देश के प्रसिद वीरों 
आटा श्र ऊदल के ऊपर जिस वीर गीति की रचना की चह इतना प्रच- 
लित हुआ सि उसके मूल रूप का पता ही नहीं चलता बरसात के दिनों में 
मेप्र यर्जन के साथ अपने ढोलरा पर ताल देने वाले अ्रल्ह्ेतों को आपने 
मुन्रा है ! 

बारह वरिस ले वूकर जार्ऐ, औरी तेरह ले जिये स़ियार । 
बरित अग्रह छपी जाएँ, आये जीवन को घिक्कार ॥ 

इन गीतो के माय और तर्ज जनता के दृदय श्र कश्ठ में बुल मिल गये $ 
जितने प्रमार के लोग, उत्तने ध्क्रार का आल्ट्टा हो गया | जगनिक के मूल 
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प्रन्ष का पता नहीं चलता। बुन्देलसण्ड में मंदोवे के आसपास इसका 
अचार है । लेकिन भारतवर्ष में बैसयाड़ा अल्हेतों का केन्द्र माना जाता है। 
लगभग १०० वर्ष पूर्व फसायाद के तत्कालौन कलेउ्टर मि० चाह्स इलियट 
मै सर्य प्रथम इन गीतो का एफ सम्रद ओल्दा सण्ड' के नाम से प्रकाशित 
कराया था | अनुमान किया जाता है कि यह खण्ड उस सम्पूर्ण अन्ध का 
एक भाग ही होगा जिसमें जगनिफ ने चदेलो की बोरता के सम्बन्ध मे लिसा 
होगा और जमता की जथान पर रहने के कारण वाल क्रम से परियर्तित दोता 
गया होगा । 

इन कवियों ने जिस भापाशों में अपनी लेनी का चमत्कार दिसलाया ऐ 
उनके नाम हैं 'डिंगल? झ्रीर पिगल! । नागर श्रपश्रश से राजस्थानी बोलचाल 
मी जो भाषा प्रिकसित हुयी उसके साहित्यिक रूप का नाम डिंगल है ) प्रादे- 
शिक बोलियो फे साथ मज या मध्य देश का श्राश्य लेकर जो सामान्य भाषा 
साहित्य के लिये स्वीकृत हो चुड़ी थी उसी यो चारण गण “पिगल? कहा 
करते थे । 
- भाषा डिंगल और विंगल 


टिंगल श्रौर पिंगल शब्दों की च्युतत्ति तथा उनके नामकरण फे सम्बन्ध 
में जो गितंशवाद उठा वह थ्राज तक शान्त नहीं हुश्ला। डा० एल० पी० 
टैसीटरी ने हिंगल शब्द का श्र्थ लगाया गँवार । उन्दोने कद कि बजे भाषा 
परिमार्जित थी और साहित्य शास्त्र के नियमों का श्रनुकुरण रिया करती थी 
पस्तु रिंगेल पूर्णृत; स्वतन्त भाषा थी जिसे विद्वत्‌ वर्ग नीची दृष्टि से देसता 
था इसीलिये उसका नाम डिंगल पड़ गया। 

ख्न्य विद्वानों मे डावटर साहब के मत या सण्टन करते हुये फट्दा झि 
दिगल का भी शर्मा व्यायरण है श्र कद भी श्रपने छूंद शास्र का शत 
सरण करती है। राज दरथारों मे, शिष्ट समुदाय में, उसका उसी वरद शादर 
थे जिस प्रशार ब्रज-मापा का | श्रतः यह मत ब्रिल्दल आमक और श्रशुद है । 

इसके पश्चात्‌ बाठ-वियाद के इस चेन में महामझेपाध्याय प ० हर प्रसाद 
शास्त्री उत्ते । उन्होने यद्दा दे कि प्रारम्म में दस मापा का नाम डगल था 
परलु पिंगल से तुक मिलाने के लिए चारणो ने इसका माम डिगल रस 
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“दिया । गवाही में उन्होने एक दोक्ष भी पेश किया जो उन्हें कविराज मुर्शाः 
दोन जी से ग्राप्त हुआ था--- 


दो से जेगल डयल जेब जन बगल चाटे 
अगनुहुगयल दिये गलाहुँगा यल्र काटे ॥ 


शास्त्री जी केवल इतना ही कहकर छुप रह गये कि--/इससे स्पष्ट है मे 
जगल देश अर्थात्‌ मद देश की भाषा डिगल कइलाती थी। वैसे यद दोढ़ 
भाषा की इृटि से १६ वीं शताब्दी का मालूम पह़ता है परन्तु यदि इसे श४पं 
शताब्री रा सान बर भी 'डगल? पर दिचार सिया जाय तो बुछ दूसरी हू 
“आन मालूम पड़ेगी | राजस्थानी में 'डगलः शब्द का अर्थ होता है प्टला? थ 
अनगद पत्थर | पिंगल भी उस समय तक इतनी परिमार्जित भाषा नहींर्थ 
जिसकी वंणात्री करने के लिये अपरिमार्शित मापा डगल का नाम टिंगह 
रखा जाता । दृसतरे जिस भाषा में कब्रिता करने पर चारण। को यश भी 
चघन का लाभ होता था, उसे ही वे इतता द्वीन नाम देंगे, कुछ ठीक नई 
मल्ूम पड़ता । 
इसके बाद सर्य श्री गजराज ओमा, पुरुषोत्तम स्वासी, तथा पढित 
अद्गधर शर्मा गुलेरी झ्ादि पिद्वाता ने भी इस परवाद में भांग लिया परन््‌ 
जिसी के मत से श्का का समाधान ने हे सका) दस पियाद में स्यमास 
मत है भरी मोती लाल मेनारिया का | उनका क्‍ट्ना है कि जिस भाषा 
चारण लोग अपने श्राश्रयद्वठाओ के यशा की डींग हवाज़ा करते ये उसी भाष 
का नाम लोगों ने 'टींगलः रख दिया । 'डीगल! शब्द वा बराबर प्रयोग 
होता रद्या परस्तु जब हमारे देश में अग्रेज विद्वान आये तो उनके अ्रशनव्रश 
बद डीग्ल से टिंगल द्वो गया। डाक्टर प्रियर्सन आदि विद्वान (प्रगल 
(7782०) की तरद (9प्ष्टआ०) की भी बणानुरूपी लिसा करते ये । 
दिन्दी वाले अनजान मे प्रिंगल की. ध्यनि के आधार पर डोगल का उद्चास्य 
डिगल करने लगे | तत्र से इसका उच्चारण इसी तरद्द किया जाता है । 
बीर गाया कालीन कवियों ने दोना मापाओं में रचनायें की हैं| वर्दी: 
कह्दी पर तो एफ द्वी स्पान पर डिगल और रिंगल भाषाओं के शब्दों का 
दस प्रसार प्रयोग किया गया है क्रि उन्हें ग्रलग अलग रूप में पहचानना 
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परश्किल हो जाता दै। डिंगल और विगल मापा में वया अतर है, इस 
पअश्न वा ठौरू ठीक उत्तर अभी तक रिंसी विद्वान ने नहीं दिया | है 

मु शी देवी असाद का कहना है हि मारवाडी भाषा में 'गल्ल! का अर्थ 
है बोली या माया । डीगा लम्बे और ऊँचे को और पागला पगेया लूले 
को कहते हैं । 

चारण अपनी मारवादी कविता को बहुत ऊँचे स्थरो मे पढते हैं और अज 
भाषा की कविता धीर धीरे मन्‍्द स्पा में पढ़ी जाती है । इसलिए डिगल और 
पिंगल संज्ञा हो गयी--जिसका दूसरे शब्दों में ऊँची बोजी ओर नीची बोली 
की कविता कद्दे सकते हैं । 

मुन्शी जी मे केरल ऊँचे ओर नीचे स्परों में पढ़ने के श्राधार पर इन 
भाषाओं में श्रतर की जी रेखा स्रीची है वह रेढ़ी है। किसी भी भाषा की 
कविता ऊँचे और नोचे स्थरों मे पढ़ी जा सकती है। यह भी कोई मत है ? 

डा० श्यामसुन्दर दास ने भी अपने छलद्दी साहित्य में इस प्रश्न पर 
विचार किया है। उन्‍्दी के शब्द में, (१) पिंगल एक सामान्य साहित्यिक 
भाषा थी जब कि डियल केवल राजपूताने और उसके झाखपास की 
भाषा थी। 

(२) पिगल भाषा सयत और व्याउुरण सम्मत भाषा थी जब क्र डिंगल 
पेय शतन थी। 

(३) सिंगल भाषा में साहिलिकता अधिक थी तथा बह नियमों से जरड़ी 
हुयी थी जर कि डिंगछ भ्रपेन्ञाकृत कम साहिलिक थी और उसमें नियमों को 
जगिलता न थी। ह 

श्राचार्य रामचर्द्र शुक्ल भी बाबू साहब के मत का समर्थन करते हैं परनु 
पिंगल भाषा के सयत और व्यास्स्ण सम्मत होमे तथा डिगल के न होने के ' 
बरसे पर मौम हैं [7 

ड० रामऊुमार वर्मा फ्रिप्ती न ऊिसी रूप में मुन्शी देवी प्रसाद का ही 
समर्थन करते है | श्रमी तक इसको गुत्यी नहीं सुलकाई जा सकी । 
छ्न्द्‌ 

डदिंगल भाषा के अपने छ्द हैँ |बीर गाथा कालीन चारणों ने दृद्दा 
पाशडी, तथा कवित्त आदि छन्दो में अपनी स्चनाये' लिसी हैं। ये छुस्द बीर 
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रम के लिये श्रत्यन्व सफ़ल सिद्र हुये हैं। छन्द में अराद्व है और है अपने 
ठग का सौस्डर्य । | 
रस 

या तो इस काल की रचनाओं में वीर रस का ग्च्छा परिपाक हुआ दे 
और सम्पूर्ण रचनाओं में इसी की प्रयानता है पररठु हास्य तथा शान ररू 
को छोड़कर लगभग सभी रखे का मी श्रामात मित्र जाता है । युद फा उजीय 
वर्शन करने में ये कर मिद्व इस्त ही हैं। वीर रस के आभ्रय और शालम्बन के 
रूप में उन्दोंने राजम्पान थी चीरशगर्नाश्रों को ग्रदण क्रिया है। उनके नौदर 
के वर्णन में तथा युद स्थल फे चित्रण में वीर रस की श्राउश्यक्ता थी ही 
साथ ही साथ श्रपनी कप्रिताओों में उन्होंने शृद्टार रस का भी श्रच्छा वर्णन 
किया है | शात्वि के समग्र वीरों के उिल्ा के चित्रण में, सब्रीग शृगार का 
यबर्णन तो मिलता ही है कहीं कीं प्रिथलम श्रृंगार के मी दर्शन हो जाते हैं ) 
सेना की श्रदुमुत वीरता श्रौर नायक के रण बौशल के वर्णन में श्रद्युत रस 
दीख पड़ता है। पतियों के कटे म॒ण्टों श्रीर तड़पती हुयी लाशों के ऊपर 
गिरगिर कर प्रिलार करती हुयी नारियों के वर्णन में करण रस पूट प्धा है ) 
सुद् के ब्यन में बीमत्स श्रौर रौद्र रस का भी द्ामास मिलता है। 
बीर गाया कालीन प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

यीर गाया कालीन रपिताओं की चार प्रम॒त प्ररत्तियां हैं | 

(१) श्राप दाताओं का कीर्ति गान और राष्ट्रीय का श्रभाय->-. 
चाग्णों के भोजन छानन पालनयोपण श्रादि की व्यवस्पा राज्य की शोर से 
इती थी, इसलिए ये श्रार्से मँड कर अपने नायकों की बीसता, युद कीशल 
तथा प्रताप का सर्यन हिया करते थे | वस्तिय में उन राजाओं की मीति देश 
के लिए घातक थी, उनऊ मिथ्यामिमान का पारा सी डिश्रो तक पहुंच गया 
था, उत्दाने प्रता पालन के पायन कर्च॑व्य को तार पर रख दिया था परसन्चु | 
उतर क्रिया के लिये वे श्रादर्श उप ये | रुच बात तो यह ऊि चारणों ने 
अपनी याणी का उपयोग देश वल्याण के लिए मे करके राष्ट्रगिनाश ऊे लिये 
किया | वेचारे राजे यदि गढे मे गिर रहे थे, तो कपिराओं ने उन्हें गई में दकेल 
दिया। जिसका साझो उसका गाझो, नीति के प्रष्ठ-पोषऊ ये स्पार्थी कति 
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बर लेते थे जो युद्ध का कार्य होती थी। उस रमणी के रूप फा बणन 
फिया जाता था। वीर लोग उसकी प्राम्ति के लिये अपना रणनौशल दिसाया 
कस्ते थे | शान्ति वाल में वीरों के विलास बणु न के समय भी शृ गार रत बा 
वर्णन शिया “जाता या | बेचारे नायकों दा कभी कभो गियोग वी बेदना भी 


सहनी पढ़ती थी | इस प्रकार हम देखते हैं कि यीर रस के साथ खाथ शुन्नार 
0 40720:9327 न प दोनो सयोग और विश्रयोग रूपों में मिलता हू 
चीरता मूलक कविताओं का विकास 
बीर गाधा काल समाप्त द्वोते होते मुसलमानों की जड़ जम गयी। 
उनगी धार्मिक अ्रसद्िप्पुता फे कारण हिन्दू श्रात्म विश्यास खोने लगे) 
बारणों के वीर गीत लुत हो गये और उनके स्थान पर सामाजिक एवं धार्मिक 
परिम्थितियों के परिवर्देन से उत्पन्न मनी वी धाएय॑ बहने लगी। साब्सि 
बाय बेन्द्र राज दरयासे से पिसर कर जनता के शौच चला आया। भन्धि 
काल में बौर रस का कोई अन्ध विशेष नहीं लिया गया। कतिपय भक्त 
कं्रियों की रचनाश्रों में ही दमें विमिन्न स्थला पर बीर रस के दर्शन होते हैं 
मुख्रदात, थ्रौर तुलसीदास की कुछ कप्तादो में वीरल की उत्कृष्ट श्र 
व्यक्ति हुथी है | बीर गाधीं काल के वीर गीतां से भक्ति युगीन वीर रस की 
किताये कुछ कुछ बातो में मिन्न हैं। द्ादि काल के करियों ने अपने 
आश्रय दाताओं की युद्ध बीरता रा वर्णन श्रपभ्रश की दिल्व वर्ण वाली 
छुप्पप पदति पर क्या है। दस समय निर्गुणयादी सुन्दरढास ने वीरत की 
भाउना को सर्व प्रथम किस में अन्दर किया | चुलसीदास के राम में बोस्ता 
की सम्पूर्णता सन्निद्वित है । वे धर्म बीर और दान वीर झोने के साथ दी साथ 
युद्ध वीर और दया वीर भी हैं। उनके सेयय इसुसान भी श्रलौफिक बीरता 
सम्पन्न है| इसीनिये तुलसी की इन कतिवाद्रा में भी मानवेतर वीरता दिसलाई 
पड़ती है। जो कुछ हो, उतकी इस प्रकार की रचनाओं ने इिन्दुओं को बल 
ओर साइस प्रदान किया श्ौर उनको ऊपर उठाने में बढ़ी सद्भायता पहुँचाई |, 
मुगल साम्रान्य में उलासिता के छुन लग चूके थे और धीरे धौरे बद् पतन 
के गत में भी गिर रद्दा था। १७वीं श्य वीं श्ती में पञ्ार में शिक्‍्सो, 
मरतपुर में ज्ञायं, बुन्देलखण्ड में घुन्देला, श्रीर मद्माराष्ट्र मे मराठो भारि 
ने औरगजेय के उत्तराधिसारियों से श्रपनी राजनैतिक स्यतन्तता और अवि- 
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से के लिये युद्ध छेडा और उसमें सफल भी हुये | जगह-जगह हिन्दुओं मे 

ग्रपने शक्तिशाली राज्य कायम कर लिये। मराठों की शक्ति तो ऐसी बढ़ी 
के मालूम होने लगा जैसे मुगल वादशाही समाप्त हुई और श्रत्र समाप्त हुई । 

एस काल में कपयियों को फिर राजाश्रय मिलने लगा। मुगलों के दास हिन्दू 
परजाशों के यहाँ श्रृंगार रस की वर्षा होती थी परन्तु महाराज शिवा जी, छत्र- 

छात्र शौर सृश्जमल जाद के दरबारों में उनकी बीरता के गीत गाये जतते थे ) 

उपयुक्त तीनों बीर हिन्दुओं को मुगलों के अत्याचार से उबरने के लिये 

फस्बिद्ध थे । जनता उन्हें जी जान से प्यार करती थी। जनता की इन 

भावनाओं को भूषण, लाल और सदन ने वाणी दो । इन तीनो वी कित्तायें 
आज तक इसीलिये जीवित हैं फ्रि उन्हें जनता जनादन की स्वीकृति प्राप्त 

थी] भूपश की धधिकाश दविनाओं में माप्रा सम्बन्धी भूले अवश्य पाई जाती 

हैं परस्तु उनमे अभिव्यक्त वीर रस का पहाड़ी करना पाठकों फे रक्त की 

गति को तीन कर देने को जमता सता है.। प्राचीन काल के चारणों ने 

आपने आश्रय दाताशों की पशसा और उनके सजातीय शत्रु राजाश्रों की 

निन्‍्द्रा की है | तुलसी ने भगवान की बीरता वा अलौफिक रूप दिखाया और 
भूषण, लाल तथा सदन ने मुसलमानों की निन्‍्दरा की तथा हिन्दू दौसों के शौर्य, 
टान, दया तथा धर्म बीरता की प्रशसा की है। दस समय तक भी राष्ट्र की 

व्यापक कल्वना नहीं पी जा सकी थी) उपर्युक्त कवियों की कविताये अपने 
मूल रुप मे उत्तेजक हैं। उन्हें पठढजर नायक की वीरता बा चित्र आँसों के 
आगे खिंच सा उठता है 

आधुनिक काल में अग्नेजी साहित्य के अध्ययन से हमने राष्ट्र की 

व्यापफ्ता का अनुभव छिया। श्रग्ने जी राज्य मे अ्रपनी ही आँखों के आगे 
जय अपने देश की टुर्दशा दीस पडने लगी तब हमारे कवियों को सुधि आने 
लगी जिन्होंने देश दी स्वतन्त्रता के हेतु अपने प्राणो की चराजी लगा दी 
थी। धीरे-धीरे उनके मान गौरव को लेकर हिन्दी में बीर रस की छिट फुट 
रचनायें होने लगी। इस बीच वैश्ञनिक आविष्पारों की धूम मच गई। 

इसारा भी देश समाचार पत्रों के साध्यंम से विश्व का एक अगय वन सया और 
देश में राजमैतिक चेदना का विरूस होने लगा । छुछ समय के बाद काग्रोंस 

के नेवृत्न मे भारतीय जनता ने अपने अधिकारों के लिये अग्नेजों के विरुद्ध 
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युद्ध छेड़ दिया | यइ लाई बढ़ी दिचित थी। वैडानिक अ््र-शस्तों से मुसजिद 
प्रिटेन की फौज और पुलिस के दिदद्व देश प्रेम की मदिरा से मच निदत्थों का 
सत्याग्रह ! इस थकार ही परिस्थितियों में दौर रस की दो श्रद्भार की रचनाएं 
हुई | पहले प्रकार की रचनायें प्रदन्‍्व काच्य की कोटि में शाती हैं, दूसरे प्रशार 
की स्वनायँ मुक्तकों के ग्रठगत । पवन्ध शा जा पका हर का । 
“इक्दी पा? और 'बौदरः नामक हत्या रखो जा सकता है यह मक्का का 
जग है इसलिये सर भरी मंचन लान बदल, मुमद्रा इमाय चौद्चन पु आ मंचन लाल बेदी, ममद्रा इमारी चौ्वन, रामघारी 
सिंद दिनकर, सोटन लाल द्विवददी ने तथा वियोगी इरि ने उत्तृष्ट वीर गाँवों 
अत, 'झूझा जन कर मात ++57+++४++- 
_की ही खना-की-+॥ इन बोर गतों में चीस्‍ल के मात्रनाश्रों की मु 
* व्यत्षना हुई है लो पूव॑वर्तों रचनाश्ों को बडुत पीठे छोड़ देवी है | 
बौर गाया कालीन सिद्धों और नायपंथियों की साम्प्रदायिक प्रवृत्तियाँ 
तथा इिन्दी साद्दित्य में उनका स्थान 
इस समय तक बौंद् धर्म की बज्रगान शाखा का यचार पूर्वी सारतदर्ष में 
दो गया या। मौद तान्विकों के अप्याचार की सीसा नहीं थी । वे श्रप ने को 
शिद्द कद क्‍ढ़रे और उिद्वार णे लेकर आख्ाम्र वक्र ऐ़ले हुये थे । उनके 
चौरांसो सिद्ध अपम श्रलौकिक चमत्कारों के लिये प्रश्िठ हैं। चम्रस्छायें मे 
जमता को प्रमात्रित करके व “मिद्द! झयने मठ का प्रचार ड॒िय्रा करते थे | 
प्रि० सं० ६६० में इमें ट्िल्दी काव्य भाषा के जिस पुसने रूप का पता चल्तटा 
है बद सदसे पुराने सिद्र “सरइ/ की ग्चना के हा आ्ाघार पर | श्रस्िद्ध विद्वान 
राटुल ही ने अनेझ सिद्धां वी -चनायें पोज निकाली हैं। औद गान और 
दृह्ा ऊे नाम में मद्ामद्ोगस्याय प० दस्थसाद शान ने मी उनडी उुछ 
रचनाये प्रदाथित की ई। इन ग्रन्थों के आधार पर यह कद्दां जा समता द 
कि ये पागी सम्हद में दो लिखते ही ये अपश्रय में भी लिसना शुरू कर 
दिये थे] दनवी स्थनाओं में दोम्िनी, घीटिन आ्रादि नाग्या के अरद्राघ सेयन 
ऊे मसश्पका प्रतियादन छिया गया ई। उन्होंने पदियों यो फथ्कारा ई, 
और रदस्य बादियों की तरह अपनी वासियों का साकेतिक ट्र्थ मी बताया 
है। उनके कारण देश में ऊब अ्रध्शाचार और झनाचा फैलने लगा तद 
उसकी ध्तिजिया हुई। गोए्पनाथ ने इठबोग का श्रयन क्या] उसहें 
झुस्मदार वाले आपने को योगी कद्दा करते थे । 7७ नाथ वय भी कहते हैं। 
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दुसी समय सूक्तियो ने देश में इस्लाम का प्रचार भी शुरू कर दिया था। यूपी 
गण भो अपने करिश्मो के द्वारा भोलो भाली जनता पर रोब जमाने में लगे 
हुत थे । वे यीगियों को अपना प्रतिद्रन्द्दी मानते थे | जगह-जगह प्रचार 
करते फिसते थे फ्ि श्राज अमुऊ योगी को अ्रमुक पीर ने करामात में हरा 
दिया। दस नाथ सम्प्रदाय ने समनन्‍्प्य करने के लिये कुछ सिद्धान्त बनाये 
जिसमे लटुओ और मुसलमानों के लिये ईश्वर का एक सामान्य रूप रखा 
जया। सुखलमान मृत्रि एजा और बहुदेवोगासना से दूर भागते थे, इस 
सम्पदाय में भी ईश्बरोपासना के बाह्य विधानों को व्यर्थ बतलाया गया। 
सिद्धों ने वेद शात्र के अ्रध्ययन को व्यर्थ वता कर विद्वानों के प्रति अ्श्रद्धा 
प्रकट की है। तीर्थाटन को बेडार बताया है। अतर्मंसी साधना पर जोर 
दिया है और बाप है कि जगत कौ उसत्ति नाद ओर बिन्दु से द्वोती है । 
नाथ सम्प्रदाय ने इसे ज्यों का त्यों मान लिया है श्रौर इन्हें मी मिलाने की 
कोरिश की है | उनमे और मिद्धो में सबसे बडा अन्तर यह है कि जदाँ पर 
इठयोगी बाम मार्गो साधना पर जोर देते हैं, मंदिर पान और नीच ख्रियों 
के सदहृवास मुस को निर्वाण का मदासुख मानते हैं, वर्ष पर योगी इसका 
घोर विरोध करते हैं और अपने को वामाचार से श्रलग रखते हैं | 
शिव-भक्ति की भावना के कारण कह्दी-कट्टी पर शृंगार मय्री बाणी का 
इनके कुछ गन्धों में उम्रावेश हो गया हो, यद दूसरी बात है। 
सयपरि इन सिद्दों और योगियों का जीवन की स्वामायिक अनुभृतियों 
से कोई सम्वन्व नदी है और उन्होंने केवल तारिक विधानों तथा योगसाधना 
पर ही रचनायें की हैं जिनका साहित्य से कोई सम्बन्ध नहीं है, फिर भी 
उनके मंत्रों और विधानो का इसारे साहित्य के दनिह्यस में बढा भारी महत्व 
है। उनकी रचनायओ में दम श्राचीन हिन्दी काव्य-माया के रूप मिलते हैं । 
उन्होने गुजरात, राजयुताना, थ्ौर ब्रज मरडल से लेकर प्िद्वार त्तक फैली हुई 
.लिसने यदने वी शिष्ट माया में भी कपितायें रची हैं। 
सिद्धों ने बाह्य पूजा, तीर्थादन, जातियाति के मेद भाव को व्यर्थ बताया 
है | फीटतो के वेद-शास्तरो की उपेक्षा वी है, तिरस्कार किया है और स्वयं 
रदस्पवारी बनकर अट्पदी वाणी में पदेलियाँ घुकायी हैं| घट के मीतर चक्र 
नाहिपाँँ शुस्ता जेता आएरे को नामा कर अंधभुप्णी चाघमा' करने पर जो 
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दिया है। नाइ, छिन्दु, सुरुति, निरति, आदि शब्दों का अरेग झस्‍ना डिखादा 
है | उनकी साएना को बहुत ऋश्ों ठझु नाय-रूम्पराप बचों ने मी झाना। उन 
फिद्दों और योगियों के ऋारए जिन खाग्यदारिि प्रददियों श्र सम्दार 
परसपराओों का धाविर्मात्र हुआ उचसे दाद के कि प्रदादिव हुऐे। करीर 
की रचनायें उन्हीं लोगो डे सिद्ान्दों से ऋनादित दीख एढ़दी है ॥ 
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' किसी जाति का साहित्य उप्तके शतारिद्ियों छे घितन 
का फल द्वोता है। साध्त्य पर भिन्न-भिन्न काल्नों की संस्कृति 
का भ्रभाव अनिवाय है। इस प्रझार किसी भो जाति के 
साहित्य के वैज्ञानिक अध्ययन के लिए उसझी ससझृति के 
इतिहास का अध्ययन परमावश्यक्ष है? 


+-ढ० पघॉरेन्द्र बर्सो 
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भक्ति-काल 


(्‌ १६३४१-१७०० ) 


नामकरस 


ईश्वर के प्रति प्रगाढ़ प्रेम को मक्ति कहते हैं | शान्डिल्य सूतकार ने भी 
"मा (मच्छि) परानुरन्दिरीश्वरे” कद कर दसी का समर्थन किया है। मोटे तौर 
से भक्ति के दो प्रकार होते हैं। निगु ण और रुगुण भक्ति | निगु ण भगवान 
के प्रति श्रगाढ प्रेम वी मावना को निर्गुण मक्ति कहते है. और सशुझ 
भगवान के श्रति प्रेम पे हृद सम्मस्थ को खगुण मत | इस काल के अधि- 
काश कियों से किसी न 'कुसी माउना से सगवान की भक्ति को दे और 
उनऊे चरणों में मक्ति के पद बढ़ाये हैं। इसीलिये इस काल को मक्ति काल 

कद्ते हैं। 8 

पूर्व-पीठिका 

टन राजे शौय॑-प्रदर्शन का खेल अधिक दिनो तक नहीं खेल सके। 
उनके पारस्परिक बैमतस्थ और लड़ाई कूमड़ों के कारण मुसलमानों को 
उत्तरोत्तर मौज मिलता गया और दे एक के बाद एक सबको पराजित करके 
सम्पूर्ण भारतवर्ष पर अधिकार कर प्रैठे | मद्धाराज इम्मीर की झत्यु के बाद 
हिन्दुओं का रद्द सद्दा सद्याग भी छिन गया। तैमूरलग का मयरुर झला 
आर श्रमी भूला नहीं था कि घर्मोन्मत्त ययनो द्वारा मन्दिरों को धराशायी 
करने, मूर्तियों को तोड़ने, हिन्दुओं के मदापुरुषो का अपमान करने तथा बिघ- 
मिंयो को बलात्‌ सहर्र्मो बनाने का मथानऊ एवं लोसइ्पक दृश्य पुनः दृष्टि 
गोचर द्वोने लगा। लोग मयभीत थे और जीयन से निराश हो चुके थे। 
उनमें न चल था न साइस, न आशा थी न उत्पाद । मुसलमानों के पिरुद्ध 
कोई भी मेँ ह नहीं खोल सऊता था। जिसकी लाठी उसकी मैंस बाली कहा- 
यत चरितार्थ हो रद्दी थी । 


मक्ति काल शव 


छृठय को थीर्टी सास वना मिली कि कृष्ण सक्ति का रस वर्षण दने लगा। 
बर्षा करने बाले ये स्वामी झखाचार्य जी, जिल्‍्दाने यूपरात में देतवादी वैम्यव 
सम्प्रदाय की स्थापना कर दी थी। योदे ही समय में भक्ति के सेल में बमस्त 
आग | वयदेय झे >'ग-येम छा मपर वगी वन शवशत यों से बकरा 
उठी | मैथिल-कोकिल (विदापति) मी उसी स्वर में कक उदान- 

सरस बर्सत समय मत्त पायलि देख्चिन पत्रन बहु धरे 

सपनहु रूप वचन टेक माविय, मुख से दूरि कर चौरे। 

तोहर बदन कम चाँद दो अथि दाहि, के योजतन विहकेला 

के वेरि छाटि वनावल नव के, तेयो तुलिल नि मेला | 

लोचन तृत्र कमल नहीं में सक से जग के नहि जाने | 

से फरिरि जाय लुक लन्‍्द जल सर्म पक जनिज अपनाने ॥ 
सुनने बालो ने दिल थाम लिया। लोग सगुग मक्ति की ओर मुके लेकिन 
शक्ति मन से ) उनके सामने जब मुसलप्रानों ने मूर्तिया तोड़ी थीं, मन्दिये 
की संम्यदियां लूटी थीं, सच बया किया था मगवान ने! दसिद्द का रूप 
घाग्णग कर मक्त प्रदलाद को झ८ऋ देने वाले दिग्य्यक्श्यप की मिस मगवान ने 
श्नड़िया खीच ली थीं वद्ध मगयान उस समर वया कर रहे थे ? मन्निश्क में 
बने तर्र-बितर्क उठते थे और मन बार-बार सिल्‍्ला उठता, ये पत्थर की 
मर्तियां हैं, निप्राण, शक्ति हीन। इसके बदकावे में न थाना ) जनता को 

_तयुण मक्ति पर विश्वास ही नदी दोता था। “चर्म की यद स्सात्मक अनुभूति 

>मक्ति जिसका संमपात महाभारत काल में चर विस्तत्‌ विविचन प्राण काल 


में ही चुका या, टन खसत कमी दवती और कसी उमरती ही च्ी शा 
उठी थी |! दस पत्र शान, कम ओर मक्ति के पारस्परिक अ्समन्वित दोने 
कारण घम पिकलाग दो उठा था | पामिलाग वे डदाथापू 77 विकलाग दो उठा था | 

टेमा की १५ वीं शताब्दी में रामान॒ुजाचार्य की शिष्य 

, अलग में न्वानों समान ह्ये... बिन्होन मगय माक्त का उन: अचार 
फिठ्ा | उत्दोने विष्णु के अवतार राम की उपासना पर जोर दिया। स्वामी 
ही को इगा का हग ए्रदिछाजते देश न जी 7 उत्देने सकी जातियों के लिया 
अपने सम्पदाय का डस्वाज़ा सोल दिया। नामदेव दर्जी, गैदास चमार, 
दादू धुनिदा, ओर कप्रीर जुलादा जैसे लोग जिन्द्ोने आगे चलकर समाज 
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की काया पलट दी, स्वामी जी की द्वो कृपा से अपने सदृप्रयत्नों में सफल दा 
रे | दूसरी ओर वल्लमाचार्य ने इ्णोप्रासना का महत्व प्रतिवादित कर लोगों 
को रसे मर शिया] इस पार समोपाधफ और कृष्णोपाठ क पियों की पराय- 
रायें चलीं, जिनमें आगे चल कर गूर और तुलसी जैसे महक वि हुये ज़िन्झेति 
अपने अमूल्य काव्य अन्पों का प्रणयन करके हिल्‍्दी राहित्य में अनेक स्वर्ण- 
हू्ठ जोडे। प्राचीन सगुणोपायना का क्षेत्र पुनः तैयार हुआ लेकिन अनुशूल 
परिस्थितियों के अमाव में सगुण मांकति की खेती लद्डलद्वा न सती | 


इन्सान तो इन्सान ! मुसलमान मी श्रघिद्ध दिनो तक सार काट पर ने 
डिक सके । अपने राष्य की नींय दृढ़ करने के लिये उन्होंने द्विन्दुओं से सम्पर्क 
बढ़ाने की आवश्कता का अठुमब रिया । सार काट से द्वाय जोड़ने वाली 
दिल्यू जनता यद् तो चाइती दी थी | उधर यूकी कर भी प्रेम वी पीर जया- 
जगाकर इस्लाम का श्रचार कर रहे ये । भ्रहुद से दिल्दुओं ने धर्म परिवर्तन 
मी कर निया था लेबिन सबके लिये यह काम असम्मर था। अपनी जाति 
और धर्म के प्रति उनके दृदय में बुछ तो मोद था द्वी। मुसलमानों की 
झागदी फैलने लगी थी। हिंदू जनता सुख्लखनों के तिकट भी श्राना_. 
चादवी थी लेकिन दोनों के धर्म मिन्न मिन्न थे, सत्कृतियाँ श्रलग अलग थीं और - 
दोनो की सम्यता में आकाश-याताल का श्रठर था । इस समय आपश्यक्‍्ता 
थी एक सामान्य मक्तिमसार्म की जिस पर गिना धर्मयर्वितव झिये ट्िस्दू भी 
घले सके और मुसलमान भी । यहद्द सम्मर भी था । इसके लिये सिद्ध श्रौर, ओर 
जाप पयियों ने पहले से दी रास्व/ साफ कर दिया था । 


बश्रपान में अधिकतर नौच लोग ही थे | नाथ पथ दिद्वानों यो आक 
पिंत नही कर पाता था । इस समुदाय के लोग पहले से ही वेदाध्ययन, पून 
झौर ब्र्चा की बाह्य विवियों तथा जाति पौति के मेद भाव का विरोध करते 
थ्रा रहे थे। इनके कय में कुछ मुसलमान भी शा गये ये जो बता रहे थे कि 
दिन्दू-मुसवमान दोनों एक हैं । 


नाथ पन्थियों ने सर्यश्रषम एक सामान्य अतःखाधना का मार्म निकाला 


था लैऊिन बह हृदय ग्राद्य नहीं था । गगात््मक तत्प से उश्ति उनकी साधना 
लोगों की श्रात्मा वो ठृम न कर रुकी ) सक्ति डी जो लदर दक्षिण में उत्त 
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की शोर बढ रही थी, उसकी ओर अत्र हिन्दू तथा मुसलमान दोनों आकषित 
होने लगे थे । हु 

दिन्दी कविता का दरबआार-निष्कासन हो ही चुका था। चापलूस चारणों 
के गीत भी दया हो चुके थे । हाँ ! कमी-झमी सजपूताने की उपत्यकाओों से 
टकरा कर बीर गीतों की प्रठिध्यनि श्रवश्य गूँँ उठती थी लेकिन कवित्त 
सुनने की किसे कुर्मत थी ? यहाँ तो अपनी-अपनी पड़ी थी। द्विन्दी में दस 
समय कुछ ऐसे कि हुए जिन्‍्दोंने सीसरी से नाता तोढ़ कर काब्य की 
साधना की | ये पृर्ण मानव थे। मानवता उन्हें प्यारी थी। उन्होंने स्वान्त: 
मुखाय भी लिया है श्रौर लोक द्विताय मी | उनके इृठय से पूटे हुये श्रमृत 
शिद्द टये । 

जनता वी नित्तवृत्तियों का अनुभव करने वाले भक्त कंबियों ने 
युग वी श्रावश्यस्ताशों को पन्‍्चाना। मद्गराष्ट्र देश के अधिद् भक्त 
कवि नामदेव वी सममझ में सपसे पदिले यद्द बात श्रायी और उन्दंनि 
दिन्दुश्ों तथा मुसलमान दोनों के लिये एक सामान्य मक्ति-मार्ग वा श्रामास 
दिया । इक बाद स्थामी रामानन्द के कबीर नामक शिष्य ने मामदेव की 
निर्गुण भक्ति क। श्रपने दंग से परिछास क्रिया। उन्होंने मुसलमानों के 
एफेरयरवाद, वैंप्ण्यों की श्रदिसा और उनके प्रपलिवाद, सृक्तियों के प्रेमास्मक 
रहस्थयाद, नाथ पम्थियों के दृत्योग तथा लगमग सभी थआराचायों फे मदत्वपूर्ण 
मतो का सम्रस्यय करके ह निर्गण उपासना का एक नये रूप में भचार शिया उप्रायना का एक नये रूप में भचार किया। 
दिल्‍्दी साहित्य में कबीर दास को संत मत का प्रयर्तेक शरीर निर्गण भक्ति कौ 
उलाअनी आपा का सवशषेष्ध कब माना जाता है। विक्रम को एके 
नारी से लेकर १७वीं शताब्दी के अन्तिम माग तक हमारे देश में उणुण_ से लेकर १७वीं शताब्दी के अन्तिम माग तक हमारे देश में खग॒ुण 
आर निमभ्ण के नाम से भक्ति की काव्य घाराये_रमानात्तर रूप में प्रवादित 
>दीती रही हैं । 
कबीर और उनका संत मत 

करपीर की जीयनी विवाद-अस्त है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों 
में उनया जन्म काल जेप्ट मुदी पूर्णिमा रोमयार विज्रम संतत्‌ १४३६ गाना 
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जाता है। डा० रामउुमार वर्मा के मतानुखार उनती जन्म तिथि जेप्ठ- 
झमावस्या स० १४५४ मानी जाती है। मगहर के एम योगी परिवार में 
उनका जन्म हुआ था। कबीर लड़कपन से ही अत्यन्त भावुक थे | जोगी 
परिवार में जन्म लेने के कारण साधु सन्तों के सम्पर् में थाने का उसे 
अवसर मौफ़ा मिला करता था। लोई उनकी खत्रीथी और कमाल पुत्र | 
छिकनन्‍्दर लोदी के समय में कपड़ा बुन-मेंच कर, झपनी तथा अपने परिवार 
की जीपिका चलाते थे । दिन्दू धर्म की ओर श्राकर्षित होकर उन्होंने स्वामी 
रामानन्द की शिष्यता स्व्रीजार की लेकिन झागे चलकर उन्होने अपना एक 
स्वृतन्न सम्प्रदाय चलाया जिसे सत मत या बच्चीर पन्‍्थ बह्ते हैं । 

क्ीर सर्वप्रथम एक सुघारक के रुप में इमारे सामने आते हैं। उन्होंने 
अपने को कभी कि घोषित नहीं किया । अपने मत का प्रचार करने के लिये 
दी वे फ्वितायें लिखा करते थे । श्रनुकल परिश्थितियाँ पाकर उनके सिदान्तों 
का खूब प्रचार हुआ श्र वे शीघ्र ही देश फे एक बड़े मद्ात्मा मान लिये 
गये | सं० १५७५ में उनकी मृत्यु मगदर में हो गयी । इस समय उनके 
सृत्यु-स्थान पर एक समाधि और एवं मरबर बना हुआ है। उनकी सत्य 
के बाद उनके शिष्यों ने उनकी रचनाश्रों का सकलन जिया । ग्रन्थ का नाम 
बीजब है । बीजक के तीन मांग हैं । सासी, सबद और रमैनी। इसमें संत्र- 
लित सभी कविताये' कबीर कृत नहीं हैं। मालूम होता हे उन सृत्यु के 
बाद उनके कुछ शिष्यों ने कतीर के नाम से जिन पदों छी रचना की थी ये 
भी मूल पदों के साथ उमलित कर रिये गये हैं । 
कबीर का जीवन दर्शन 

आत्मा परमात्मा का अरेश है । वह उससे पिदुढ़ गयी है, उसे तरह जैसे 
कोई पत्नी श्रपने जीवन सदचर से विछुड़ जाती है | बद्द उससे मिलने फे निये 
आइल है प्रयलशीन है, लेकिन माया उसे पथ अः्ट करती हे और मिलने 

रोकती है।यह परमाध्मा क्वीर का ईरबर है | जिसका न रूप है न 

आकार | निंग और सगुण से परे ईश्यर की आप्ति के लिये उन्होंने मतित 
को स्थान दिया है। निराकार इंश्वर की उपारना दो की जा सकती है परन्दु 
उससे प्रेम पूर्वक भक्ति नहीं की जा सकती । इसीचिये बच्चीर द्वारा प्रतिपादित 
अतित का ठोस ठीक रूप इमारी समर में नही थ्राता 


भक्ति राजन श्ण्प 


उनहझा इरिदर घठझघद व्यारी, ऋलस निरंजन और व्योति सवलूप है। 
बह रिदकऋो का मो है कौर मुसलमानों छा भी 'आह्णो का मी कौर चमारो 
छा भी। ऐसे देश्यर ही मजित रिना युरू की कृपया के सन्मद नहीं है। गुरू 
ईपूवर ऊे दरार दी न्ीं उससे इटक र भी है« ' ईश्वर सेमझापा तो सि होती 
है कोर झापा से साष्ि की। माया भी दो तरह की हतो है। एक तो सत्य 
माया है दूसरी मिप्रा* । इसी मिप्सा माद/ में लोग झ्न्त होने है। रिप्या 
माया हो ईश्वर से नहीं मिनने देती । बड़ ठगिनी है, नेगा मदझातों है। 
पथ श्र परत, है । उसको जीतने का फेदल एक साएन है ) दइ है हडदीरा। 
इंठपोग को साधता करने के लिये शरीर ऊँ करयों तथा हदास पर ऋषिकार प्रात 
कर उनका उदित संचालन करते हुये दित्त हो शकाऋ करके हासमा को 
समापित्थ करना पडता है । पद तम्ी सम्भद्र हो सकृता है जद काम, 
कोष, लोग, मोइ एप मसर का छा कर पूए आर सयमो इन जाप! 
में बामनाएँ जल्रों सा छोड़ने वाली नही होती | इस पर विजय पात 
करने के लिये ऋषरिप्रद करना इर्षात कचनादि को त्यागना पडता है। 
आशा, नृ'णा, निन्‍्श, स्ठुति, लोग दत्यादि जिकारो' को जौतने के लिएे मन 
को वश में करना पडता है । मन की चंचलदा दूर करने के लिये निदा, सवा: 
छ््ध्दि भोपन, मांगशर, माइक बस रेइन तथा आलिसी संसर्य को मी त्याग _ सेइन तथा कालिनी संसर्य को मे लाग 
देखे को धर पी है | इस प्रकार कुसंण रणण कर सोप अप ब्य ऋस्पा 
सेन तते कयलडर छोर देव शो को पत्र बाई से शाता तोजइस 
बंशइडसर ररित होइर रापना करते रइने एर एक ऐसी ऋषत्थ इातो ऊपइसर रहित होइर साधना करने रइने पर एक ऐली ऋवल्य छाती है जप 
जज तब हा सदन पद मिक को लाल की लानी दिखलाई पढने लगतो हे झोर उस लाओ में बह 
भी लाल हा जला है) । साइक दाय लाल को लजाई तह पहुँचने 
है ही कघर का रहस्पताद शुरू दो जाता है ॥ 
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गुरु गोेददिन्द दोनों सड़े फाके सागर पार । 
इसिहारी क गुरू को दिन ग्रेदिन्द रिया सिलय 7 
* मादा छे दो रुप हैं रूस क्िप्दा संठार। 
इ्‌ लतो मेरे लालकी वित देखो दित लाला 
लाली देसन मैं चत्ती में मो हो यरी लाल पे 


कबौोर को कांबेता 
कबीर का काव्य उनकी अ्रनुभूतियों, धार्मिक चिललन तथा उनके दृढ 
आत्म विश्यास का प्रतिरिम्त है। शाह्न का ज्ञान तो उन्हें नहीं था गिन्तु 
सत्सग और पर्यटनों के कारण उनका अनुभव क्षेत्र वर्थेप्ट प्रिस्तृत हो चुरा 
था | उन्हें वेद के श्ञावा न दोने की चिन्ता भी नहीं थी | वें तो डके वी चोट 

पर क्ट्टा करते थे । 

“मैं कहता हूँ श्रात्रिन देसी, तू कायज की लेखी” 

- अश् इसफ्रे आमे क्या जगात्र हो सझता है?! उनकी वाणी में, उनके 
तकों में, उनके क्यन में स्पष्टता दे। समाज में फैले हुये श्रत्याचार और 
पागचार के वे दुश्मन थे । उन्होंने धर्म की झाह में शिकार खेलने थाले 
_पाखंडियों की ग्रपनी कविताओं के द्वारा खूग भर्त्सना की है. की अपनी _कविताशो के द्वारा खग म्त्सना | उनके साइस 


कक वन बयों कैश सकि भा जी बाय के चेन मम आश्चय होत। र व्यक्ति था जो ब्राह्मणों के ज्षेत्र झाशी मे 
>बिल्ला चिल्ला कर पूछता था. 


“जो तुम बाह्य॒ए बहननि थ्राये और राह तुम काहे ने भागे! 
क्यीर के पहले दिन्दी में कविता की बोई निश्चित मापा शैली नहीं थी। 
उन्होंने धर्म जैस्ले गम्मीर त्िपय मो पहली बार कविता का गिपय बनाया था।* 
“इस छेत में वे भविश्य के खषध्टा थे । 
बरण्य बिपय 








उन्हीने प्रदाइना की ६ | _दिखुओ तथा मुसलमानों के दैनिक धामिस-जीरन 
मे पाथन्ड वी धरिजयां उड़ायी है । परमात्मा की भक्त में ऊँच-नीच, दशा: 
छूत का भेद भाय, रूडिगत परसम्पराओं का अपानुत्रण, मूति पजन, बिल भेद भान, रूदिंगत परस्पराश्ों का अ्रधानुस्रण, मूति पजन, तिलक 
_छाप, राजा नमाज, योग फिक्षाें सतके लिए बस पटकार | नमाज, योग फ़िथ्षाय सतउके जिए बस पठयार। 

अरे इन दोनों राह ने पाई । नि 

हिस्दू अपनी करें वड़ाई यागर छुत्न न देंई। 

वेश्या के पायन तर सीचें यह देखो हिन्दुआई । 

मुप्तलमान के पीर श्रीलिया मुर्गी मुरया साईं | 

साला के री बेटी च्याहैं, धरहि से करे सगाई । 
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और राद्द भी कैसे मिले जब धर्म का सार न इदिन्दओ को मालूम दै न 
सुसलमानो को--कह हिन्दू मोहि राम शियारा, तुरुक् कहें रहमाया | 
आपत्त में दोड लरि लरि मूये मर्म न काह जाना ॥ 
उन्दोने--मिद्ध और योगियो की भी थ्रच्छी सब्र ली है। उनके शाइम्बरों 
के प्रति कपीर दादा की मीठी चुटकियों की एक बानगी लीजिये-- 
कतवा फ़राय जोगी जटवा वढ़ोलें 
दाढ़ी बढ़ाव जोयी होव गैलें बकरा 
जंगल जाय जाय जोगी घुनिया रमोलें 
काम जराय जोयी बन येलें हिजरा 
यह सदर थ्राइग्रर व्यर्थ है | सफेद श्रौर काली गाय के दूध में तो कोई श्रन्तर 
नर्दी होता फिर परमात्मा की रष्टि के जीवो में कैसा अन्तर ! 
“शक ही रक्त से सभी बने हैं को वाह्यण को सूद्रा? 
अथवा 
“क्षोई हिन्दू कोई तुठुक कहते, एक्र जर्मी पर रहिये?! आदि 
यह्द सत्र होते हुये मी उनको भर्त्सना में न चिद हैं न खो । परोक्षु रूप से 
उपदेश का ही माय ऋल॥ ता है देफिये न-- 
दुनिया कसी बावरी याथर पूजन जाय। 
घर की चक्िया कोई नपूजे जेहि कर पीछा साय ) 
उनके उक्देशों में जग कल्याण की दृष्ठि से अनुभूत उनका जीवन- 
दर्शन भरा पडा है | गुद महिमा, प्रेम महिसा, सर्ूण सहिमा, माया के फेर, 


आर का उन्होंने सजीय पर्गन रिया है । उनके उपदेशों में कल्याण मा का उन्होंने सजीउ वर्णन फिया है । उनके उपदेशों में कल्याण मार्ग 
की ओर संझेत है, चरित निर्माण की शिक्षा दे और जीवन की व मजोरियों 


के गुइड़ों में गिरने बाली के लिये कही चेतावनी | महादेव और मुहम्मद में 
कोई अन्तर नही । राम और रहीम एक ही हैँ। हिल और मुसलमान सम 
उस परम पिता परमेश्वर की संतान हैं... 


हिन्दू तुरक की एक राह है, सत गुरु यहे बताई । 
कहत करीर सुझे हो सम्के सम न कहेठ सोदाई ॥ 
_शस प्रशार कबीर ने अपने समय को धार्मिझ कसीतियों को दूर करके 
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आदि शुरों को अपनाने का उपदेश झिया। अपने उपदेशों के द्वारा उत्दोंने 
ही सर प्रथम ईन्दू मुसलमानों में श्राव भाय के बीज बपन करने का श्यास 
फ्रिया । दसमें उन्हें काफ़ी सद्ायवा मी मिलो । 
उनका सर्य प्रिय गिपय है स्गाल॒सूति वर्णन | इसमें उस सनीपी वी सभी 
धार्मिक खाधनाओं और श्राध्यात्मचितन के दशशन होते हैं। आ्रात्माक्षर और 
परमात्मा के सम्बन्ध को बताने ऊे लिए बढ़ परमात्मा को बना देते हैं राम 
ओर स्पय' वन जाते हैं उनकी उहुरिया | ऊमी बढ वहुरिया बालम जो रिमाने 
के लिए शृुगार +रती है और कभी मयने जाने वी तैयारी | इतना ही नहीं 
कही उन्होंने ब्रह्म को सासम मान कर अन्योक्तिया वायी हैं उदाइरण लीजिये- 
साईं कै संग सादुर आई, संय न सूती, खाद न जानी 
या जीवन सपने की नाई । 
जना चर गिलि लगन चुघायो, जना पाँच मिलि माड़ो छायो 
भयो विवाह चली विनु दूलह, बाट जात समस्त समुझाई 
या जीवन सपने की नाई । 
और कहीं स्वय मालिक बन बैठे हैं 
“मुखक्रो क्या तू दुढ़े बस्दे में तो तेरे पास में ।! 
गृद मावों की श्रभ्िव्यक्ति जब सरलता से नहीं होती तय प्र पग ५. 
डुपकों का सता लेना कक है । उससे मो जय काब खिदि नहीं खास 
पढ़ती तंत्र बढ़ उलट वासियों पर उतर आते हैं-- 
“बरसे कम्बल भीय पानी, ओरिया के प्रनिया वड़ेरियि जाय |?” 
उनकी कवितादओं में यद प्रिरोधाभास देख करे लोग चमन्‍इ्त दो जाते टैं-- 
है कोई गुरु बानी जगत महँ उलटि वेद बूसे 
पानी मैँह पावक बरै, अंपहि. ऑसिस्द सूखे 
गाय तो नाहर घरि साथो, हरिना साथो चीता 
अथया 
नेया बिच नदिया इबति जाय | 
इस प्रकार अनेक तरद के रूपतों, अन्योक्तियों तथा उलट बॉसियों के द्वारा 
उन्होंने स्वानुभूत बातें बताई हैं | उनती रचनाओं को पढने से जितनी दृति 
मद्यमझरपाध्यायों को होती है, उससे कस निरक्षरमशझचायों का नही £8/ उससे कम निरक्षर-मइचाया को 
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भाप और रौली 
कयीर की भाषा का नाम हे संघुस्कड़ी | बंद जगद जगद घुस घृमरर 
ब्रपने मत का प्रचार क्रिया करते थे | उननी मदली में अस्तप्रान्तीय 
साधुशों की मीड़ लगी रहती थी । सभी उनसे सत्संग करने को इच्चुक थे । 
उन्दोने ऐसी माया का प्रयोग किया है मिसल्लो आम जनता समझती थी। 
उन्होंने भाषा को साहित्यिक बनाने का कमी अयलल दी नहीं किया | कविता 
तो उनके मत्त प्रचार का एक साधन है । इन सब कारणों से न तो उनकी 
साया सयत दी है और न व्याकरण सम्मद ही । अनेक स्थलों पर व्याकरण 
की अ्रशुद्वियाँ मिलती हैं। झपने भावों के अनुसार उन्होंने मापा भी गढ़ ली 
है । जिसमें श्रवधी, ब्रज भाषा, सडी बोली, सल्यत, फारसी, अख्री, राज- 
स्पानी, पजाबी और पूर्वी दिन्दी के शब्शें की भग्मार है। पूर्वी दिल्‍्दी का 
अग्रोग अधिक दुआ है । कबीर मापा का अग्रोग लय और छद्दों के अनुसार 
दी करते है । सबद और णाखी को भाषा तो सघधुक्कडी है ही परन्यु रमैनी के 
पदों की भाषा में काव्य की अज भाषा और कहीं कहीं पूर्वी बोली के रूप 
दैफने को मिलते हैं । भावोन्माद में लिखी गयी कविताओं में शब्दा के दूटे- 
फूटे रूप मिलते हैँ जिसके कारण भाषा के वास्तब्रिक़ रूप का पता नहीं 
आबता | उनकी माषा ने हिन्दी के भाती कवियों का पथ प्रशस्त किया, इसमें 
हर शक नहीं। का 
अपनी सएल मुगेध भर स्पष्ट शंलों के काएण क्र दजारों के बीच में 

आसानी से पहचाने जा सकते हूं 4उनरी शेली ब्यक्तिच प्रधान हे, पिपय शुली ब्यक्तिच य्रधान है, प्रिपय 
बटन के ब्रपना दर्ग है। उन्हें नतो अलकार शाख का शान था श्र ने 
पिंगल का, वियय के भ्रतुसार जिन छन्हों का चुनाव किया हे वे भी अरशद 
है। परडन मरहन में दोदों का प्रयोग किया गया है। उसमें भी कहीं कहीं 
मामाओं वी श्रशुद्धिवा मिलदी हैं । स्वानुभूतियों के वर्णन में गीतों का प्रयोग 
है | जिएमें शास््रीय नियम लागू ही नहीं होते | उन्होंने कुछ अठ॒कान्त छत्द 
भी लिखे हैं और कुछ लोक गीतों की तरह । अधिकांश पदों में शिपिलता 
मितती है | मात्रा ही न्यूनता और प्ुनर्ुक्ति आदि दोपों से उनको रचना 
पालो नहीं है । उनकी रंलो में अन्योक्तियों और उल्तड बॉसियों का महत्व- 
पूछ स्पान दे। उत्तद बसियों का अर्थ समझने के ज्िए माथा पच्ची करनी 
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इ्टस्ता उनमें नहीं है। शेसर दक्राहीम के भी थोडे से निर्मेण पद 'क्रोद 
।नी! के नाम से ग्रन्य सादव में सम्रद्ीत हैं । 

कुछ समय के बाद सत मत पर संग्रुण घारा का प्रभाव पडने लगा। 
|ब्रीर की उच्च भाव भूमि तक पहुँचना सबके बस की बात नही थी। निर्मण 
तम का रूप अर धीरे घीरे सगुझ होने लगा था। इसी समय सचूकदास जी का 
प्र।पिर्माय हुआ, जिन्होंने लिया है-- 

अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम । 
दास मलूका कह गये, सबके दाता राम 

मलूरदांस जी ने मी रामायतार लीला ( रामायण ) का प्रणवन फ्या 
है । दनके बाद दादू दयाल ने सत साहित्य के रिक्रास में मदत्वपूर्ण योग 
द्विया । विद्वानों के अनुसार संत कास्य धारा में कब्वीर के बाद दूसरे मद्रान, के अनुसार _सत कास्य धारा में कब्वीर के बाद मद्दान 
कप ये हो हैं। इनके काब्य का प्रिपय भी वहीं है। कबीर को पुरी छाप 
इनकी स्चनाओं पर पडी है । सडी मत से भी प्रभावित दीस पड़ते हैं। काव्य 
की दृष्टि से भी सत मत के सर्यभ्रेष्ठ कपि हैं। भगयान के प्रति व्यक्तिगत, 
मक्ति, प्रेम, मिलन और बिरद की-मावनाग्रों की बड़ी मार्मिक व्यजना इनकी 
जागो मे मिलती है। इनकी रचनाओं में संगुण भक्त कवियों को उसी संगुण भक्त कवियों की उसी 
तम्मयता, उम्ी सरलता, आर उसी तीजआसक्ति थी बाँती काँकी मिलती है। 
मारवाईी श्रीर गुजराती मिश्रित पच्छिमी हिन्दी में लिखे गये इनके अधिकांश: 
भजम ही मिलते हैं ) 

यथ्रपरि आज रुंत मत का बह जोर नहीं रहा डिन्तु ग्राज से लगभग साढ़े 
पाँच सी व" पूर्व, क््रीर के हृदय से जिन प्रवृत्तियों की काब्य घारा फूट पढ़ी 
थी बढ़ आज तक कसी न किसी रुप में प्रवादित है। दादू के अतिरिक्त सत 
कपियों मे बीस्मान, लालदास, इस्टिस, शिवरानी, हस्णिय पुरी, जद, 
अतापमल, श्ाजाद तथा मिटिस्वक आदि के नाम उल्लेखनीय हूँ । आजाद तथा मिदिस्वक आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 
संत मत पर विभिन्न मत्तों का श्रमाव 

संद्र मत का आविमय ऐसे समय में हुआ जब देश को समन्यय की 

इती आ्रावश्यक्ता थी ) कबीर ने अपने समय के लगभग सभी प्रतिष्ठित 

आचार्यों' के मिद्वान्तों तथा प्रचलित सम्प्रदायों के मतवादों का सुन्दर तथा- 
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सफल समन्धय किया । और इस प्रझ्मार रूत मठ डी मीब पड़ी । खत रत पर 
निम्नाकित मतों का प्रभाव रपच है । 

१--विद्ध वया नाथ पंथ का प्रभाव--देश में स्मते हुये विद और 
योगी, जाति प्रानि के मेद-भा, पूजाजोठे की वाद्य किपियों, ती पांदन तथा प“ 
स्पान की अचलित रीतियों की जिल्‍्सारिता प्रमाणित कर रहेये। वे बेई 
पाटियं! तथा। शा्रश् ही पिन्‍्श किया करते थे और कहते थे कि बद बट 

ड्साडी ईशयर से मिनने के जिये अन्तर: साधना की श्ावश्यस्ता होती है। 

सन शरीर में इहा पिंगल्ा नाहियों, विभिन्न चक्तों, तथा शूस्य देश की स्थिति 
है जिनको योग से सिद्ध करने के परुचात्‌ ही श्रन्दः खाधना की हवा ठफरी 
है अपनी साधना में वे लोग सुरति, निरति, ना, विन्ट आदि पॉरिमापिक 
शब्दी का धपोग करते थे और रहत्यवादी बनकर मनमाते रूपरों तथा श्र्परी 
वार में पद्ेलियाँ शुम्ममा करते थे | सत मंत्र भी बेद्र/स्ययन, झूर्ति पूजा, 
तथा वाह्याइम्बर का विरोध करठा है। उसके करियों ने भी इद्ा पिगला, 
नाद न, मुर्यत लिशति शन्‍्य देश, संदसत्र दल कमल आदि पारिमायिक 
शब्दों का अवोग क्रिया है) यद्धाँ मी रहस्पदादी बनकर पहनियाँ बुमायी 
थायी हैं और अपनी रचनाओं में सनमाने रूपकों या प्रयोग किया सया है। 7 
संत मंत पर हिद्वों का प्रभाव कम है, हृठयोगिया का झषिक | 

२- इस्लाम का प्रभाव--उठ समय इस्लाम के बन्दों फे द्वाथ में भारत 
के शास। की बागडोर थी। इस्लाम का यार भी खूर दो रदा था । सुसत्त- 
मान एक्श्वरवाद के पट प्रोपक होते. है अतः मन्दिरों को मूर्ठियों पर यद्वार 
कंस्ने में उन्हें जय भो एचऋ नहीं द्वादी थी। हिन्दुओं की ट्रससे क्ृष्द होता 
था। उत संत के जनक कबीर इस निरे भाुझइता सममते थे। उन्होंने कत्रीर इस निरी भाउकता सममते थे उन्होंने 
_ एमदरबाद को अपनाया ओर सूर्ति पूजा का विरोध किया। 


रे-शरझूर अद्वेतवाद का प्रभाव--रैशा ४८वें शताब्दी मे शकरा- 
चाय ने उदाया कि आत्मा ओर परमात्मा को एे ही रुसा है। माता के 


कारण परमा मा अे नाम थोर रुप छाया अस्वित्व है। शान द्वो जाने पर माया 
का परदा पद डाठा है. और दोनों खायें एक में मिल जाती ई। शक्रा- 
चाय के इस मव बाद को अद्ट तदाद कदते हैं! संत मत शंकर अद्व तवाई 
से भी प्रभावित ह। उद्ाधस्य स्वरूप कत्रीर का यह पद ले लीजिये-: 
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जल में कुम्म कुम्भ में जल है शहर भाँतर पानी [ 
फूरा कुम्म बल जलहि समाना यहु तत कौचियानी 
४-स्वामी रामानन्द का प्रभाव--छ्वामी जी ने राम सीता की समुण 
उक्ति का प्रचार किया था। उनके सम्प्रदाय में बैष्णवी दया आदि सदाचारों 
ए जोर दिया जाता था और मास मछण का निषेध क्या जाता था। कबीर 
ते राम को तो ग्रहण किया लेकिन रिर््ंण रूप में | मास खाने वालों को 
हबीर भी फण्कारते हैं और दया, सहानुभूति आई सदाचारों पर जोर देते हैं । 
४--सूफियों का प्रमाव--+बीर के समय में सूफ्तियों का भी ग्चार 
कार्य हो रह्म था। जनता उनझे प्रेमात्छक रहत्यवाड की ओर अंक रही थी ओर भ्ुक रही थी । 
कबीर ने भ' प्रेमदाद का समावेश कर लिया जिससे रत मत में कुछ रमणीयता 
करा गई । यरि यह ऐसा न करते त्तो उनका मत भी नाथ पथ की तरह शुष्क 
शोकर काल के गाल में चला जाता। इसी तद्ाफ कारण उनके मत का 
इतनी जल्दी प्रचार हो गया। 
६--बैष्णब सत का प्रभाव--सत मत पर वैष्णव सत्‌ का प्रभाव सइसे 
अधिक है। वैष्णव भावना की विशेषता है व्यक्तिणत रैरवर की कल्पना और 
उसके प्रति प्रगाद भक्ति । निरगुणोपासकर होते हुये भी सत कबियों ने उस 
सता से व्यक्तिगत सम्बन्ब जोश है झौर उसके प्रति भक्ति की झाकुलता 
उनकी बारी में फूड पड़ी है | कबीर के ही शब्दो' में “जरि जाब ऐसा जीवना 
राम स्‌ प्रीति न होई ।४ कद्दौर कभी राम की बहुरिया इनते है और कभी इरि 
को जननी रहते हैं। यह वैश्शव मत का प्रभाव नहीं तो और क्या है! 
दैश्णव लोग दो तरह को माया मानते है, कबीर इसका समर्थन करते हैं-- 
माय है हुई भौति की, देखाँ लोड बजाय | 
रक् मिलाबे राम सों, एक नरक ले जाय ॥ 
दैशुपों के अनुसार भगवान की भक्ति करने के लिये गुर की भी भक्ति 
करनी पहती है ओर उनकी कृष्य का सह्यरा लेकर नाम कोन फ्िया जाता 
है। सत मत में धुरु का महत्वपूर्ण स्थान है और यहां भी किसी न किसे 
रूप में नाम पीन की महा प्रतिगदित की जाती है। 
इृष्ट देव के प्रति वैष्यओों की रठि साइना उतों के रत्यश्र में रिखलाई 
पढ़ती है। बैर्एदों के लोकदाद का विकास संतों की प्रोरकाये अरृवियों 
प्द ल्‍ 
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से मी गनमिश ये । शापद इसी से पे जाति-पाँति के भेद-भाव का खुलकर 
पिरोध कर सके | उस समय यदि उन संतों ने ऐसा न झिया होता तो बहत _ 
से अ्रसवर्ण हिन्दू इस्लाम धर स्वोझार कर जिये होते । निस्सदेद वें सत कवि 
आपने समय के बड़े क्राम्तिकारी थे ।| 
६--भाषा की सरल्तता और पारिभ[पिक शब्दों फी अधिकता-- 
जनता के क़्ि जनता की स्पामाविक भाषा में लिखते हैं । उन कवियों मे भी 
वैसा ही फ्िया। अपने मत का घूम-घूमकर प्रचार करने फे कारण उनकी भाषा 
में अ्रन्तर्परान्तीय भाषाओं के शब्दों का बाहुल्य है । उनकी भाषा को सधुकडी 
साषा कटते है, जिनमें अवधी, प्रजभाषा, खड़ी बोली, पर्चा हिन्दी, फारसी 
अरबी, सस्कृत, राजस्थानी, तथा प्रजा शब्दों की बेमेल खिचड़ी है। इन 
उ्चनाओं में शन्य, अनहृद, निभुण, सगुण, इक, पिंगला, सपिणी, सहुख- 
दल चक्र आद पारिभाए्कि शब्दों की भरमार हे। इससे उनका काच्य दब 
सा गया है। उनकी रचनाश्ों में कलात्मक गुण ठढ़ना व्यर्थ है। 
संतकाव्य का विकात 
_.. सम्पूर्ण भक्ति काल मे संतों तथा उनकी वाणियों का प्रमाव नीची जातियों 
तक ही सीमित था । विद्वानों का वर्ग उनको उपेक्षा की इष्टि से देखा करता 
था । रीठि काल के उत्तराद्द में जत्र मुगल-साप्ताज्य अपने पाँव में विलासिता 
-उनरी बाशियों ग्-कस्ठी थी. उसमें भी वही जाति पौँति का भेद-भाव, 
यही ईश्वर की एकता में विश्वास, त्था अतर्मृखी साधना का समर्थन बार-बार 
दोहराया जाता था | क्भौर से कुछ उच्चवर्गीय कवि भी प्रभावित ये । रीबाँ 
नरेश महाशज विश्वनायसिद (सें० श्८७०-१६११) ने तो 'क्क्हरा? 'रमेनी! 
तथा शब्द! आदि झंतियो की रचना करके कन्ौर को फिर से जीपित कर 
दिया था| इसके पश्चात्‌ सत मत से प्रभावित अनेक सम्प्रदायों का जन्म 
हुआ ओर धोरे-धीरे उनमें से अनेऊ ने अपनी गदियाँ भी स्थापित कर ली। 
परन्तु आ्राधुनिक थरुग वी.साहित्यिक प्रगति पु उनका बुछ भीआभाव न 
पड़ा । प्रयाग के वेलवेडियर प्रेत से प्रकाशित संतों की अनेक “वाणयाँ 
देपने की मिलती हैं जिनमें कदीर को बातों का एप्ड पोषण मिलता है। सच 
बात यद है कि इन संतों की बाएियों में मानव-जीयन की भावनाओं की वह 
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पिस्तृत ब्यंजना नहीं है जो जनसाधारण को अपनी ओर आ्राकर्पित कर ले। 
आज मी कभीर का सम्प्रदाय जीपित है परन्तु उन अन्ञात स्तों की रचनाये' 
अपने सम्प्रदाय की चद्वारदं.वारियों में ी बँध कर रद्द जाती हैं| आधुनिक 
ट्िन्दी साहित्य पर उनका कोई ग्रभात्र परिलक्षित नही होता । 

सगुण मत; उदभव और विकास- 

ईसा से लगभग ५०० वर्ष पूर्व सनातन धर्म को सुधारने की भावना के 
सांध ही साथ पैष्णुव धर्म का झआ्ाविर्माउ हुआ इसी के परिवर्द्धित रूप या 
नाम भागवत धर्म है। नारायण की भावना के मिश्रण के साथ इसका 
विस्तार हुआ। श्राठवीं शताब्दी में इस-पर शकराचार्य के अ्रद्वतवाद का 
प्रभाव पढ़ा | उसके बाद रामानुजाचार्य ने उसमें कुछ सुधार किये | रामा- 
नुजाचार्य ने कद्दा कि चिद्चिद्विंशिष्ट ब्रह्म के दी अ्रश ससार के सारे प्राणी हैं 
जो उसी से उलन्न द्वोते हैं, श्रौर उसी में लीन हो जाते हैं। स्वामी जी के इस 
मत-बाद-का नाम पिशिष्टाद्वेदवाद है। उन्होंने श्री सम्प्रदाय की स्थापना वी 
और विषपु-लश्मी की सगुणोपासना का प्रचार किया | इसके बाद निम्बरार्क ने 
विधूषु रूप के स्थान पर इृष्ण रूप की भावना का प्रतिध्ठापन क्रिया और _ 
साथ ही साथ राधा की उपासना “पराभी जोर दिया। १३वीं शताब्दी में 
मध्वाचार्य ने इसे और भी प्रिस्तृत किया। उन्होंने दनवाद की स्थापना 
बरते हुये कहा फि कक्ष से ही जीय की स्थिति है परन्ठ ब्रह्म स्वतन्त्र है और 
जीव परतन्त । इसलिये दोनों की श्रलग अलग सत्तायें दो जाती हैं । 
राम-काव्य 

>धमावजावाय की शिष्य परम्परा में जय रामानन्‍्द जी श्वाये तब उत्दोंने की शिष्य परम्परा में जय रामानन्द जी श्राये तब उन्दोंने 
-विष्णु के रामाउतार की भक्ति की मद्ता बतलाई शोर वह उसके प्रचार काय 
> में जुट गये.। 

-सोलदरपी शताब्दी में वल्लभाचार्य ने क्ष्ण और राधा की सक्ति पर | 
जोर देकर उनके सौन्दर्य की ओर लोगों का ध्यात श्राउपिंत स्थि | एफ> 
शोर बगाल के चैतन्य मद्दाप्रभु ने वालकृष्ण की उपासना करने को कद्ा 
और दूसरी ओर नामदेव तथा तुत्राराम जैसे रास्तों ने निम्बाऊ के कृष्ण को 
न मानकर पिप्णु के तिल या उिठोगा की मक्ति का शाल्रीय निरूषय तिया। 
बिटोवा जी की उपासना का प्रज्जार भी जिया जाने लगा | 
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दक्षिय की ओर से उठे हुयी वै'यवता की पह लहर घीरे-घीरे उत्तर वी 
ओर भी बने लगी । झाचाय सणझ अपने-अपने सिदान्तों के प्रचार के लिसे 
दिन-रात एक करने लगे। सगइ-जगद मागदत की कपयायें होने लगीं झौर 
अपने अपने मतों की पुष्टि के लिये उक्त मदापुराण के बदन उद्धृत किये जाने 
लगे । ये आचार्य इतलाते ये कि जीवन का अतिम लक्ष्य है_ मुक्ति की पति 
जो भगबतु भक्ति से ही सम्भव है। भक्ति एक साधना है। जब यह साधना 
पूरी हो जाती है तब मक्त को भगवान के दर्शन होते हैं। दयालु मगवान 
अपने प्रिय मत्यें के सारे अपराधों को रूमा करके उसे बैकुएठ धाम देते हैं। 
भग्वान भी दैदुए्ठादि धामों में, स्वयं, तदेझात्म तथा आदिश रूपों में 
'निय्रांस करते हैं। कृष्ण और राम स्वयं रूप हैं, मस्य और वाराइ तदेझात्म 
रूप हैं, तथा सारद, शेप और सनकारिक झावेश रूप । 





उपर्युक सतों के प्रचारकों में ग्रमानुजाचार्य, मध्वाचाय्य, निम्पाक, 
विष्यु स्शमी, रामानन्द, चैतत्य, तथा दल्लमाचार्य आदि के नाम उल्लेख- 
नीय हैं। ईएइर के ऋदतार की एक कल्पना पर रन आया में सतैरय नहीं 
है | गुर को_सभी बढ का प्रतिनिधि रूप सप्बते है।_गुरु ही सद्या मार्ग: 
प्रश्शेक है | चुद अशान को दूर करता है। शन की ज्योति जयाता है। 
उसजा मरल्त संसार की सभी वस्तुओं से बढ़कर है| इन्हीं लोगों की परम्परा 
में होने के कारण सर और ठुलसी ने भी ऋपनी फवितादओं में अपने गुरुओं 
को अद्वापूर्वक स्मर्ए किया है) 


रामानुजाचार्य ने विष्यु या नारापण की उपासना का प्रचार क्या था, 
किन्तु उन्हीं की परम्परा के समाननद जी ने जिधुपु के रामायतार की भक्ति पर 
जोर दिया। निम्वाई, रुष्वाचाये और विध्यु ने कृष्ए-मक्ति को प्रतिष्ठा की 
थी। दाद को उसका हिस्तृत प्रचार किया था चैतन्य मझपनु और इल्लमाचार्य 
_ने। रामाल॒जाचादे की भक्ति में शञान और दिन्दन का दिशेष स्पान है। 
रामानन्द जी के मन में रागालऋ दृत्ति झुछ ऋषिक है। मभष्पाचाय, 
निम्घाक तथा पिध्यु ने शन के स्थान पर प्रेमलत्च को मइत्ता प्रतिपारित की 
है। रामानुज की भक्ति जवान समन्दित है! शझ्न्प आचादों की मकिसें 


र- 


आत्म समर्पण की मारना ऋषिझ है। 
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सशुण मत के सिद्धान्त 
आवाशमन के बन्धन से मुक्त होने के हिये ही भगवान की उपायन 

विभिन्न प्रकारों हे की जाती है। ईरवर में नाम और गुण को श्ारोपित करते 
भक्ति करने बालों का विश्वास है क्लि भगपषान अपने क्षमावान रूप, शरद: 
गत मक्त-बत्तल रूप, एव करुणायतन स्वरूपों के द्वारा भक्त के करोड़ों पातवों 
को क्षमा करके उसे गोलोकवास या बैकुए्ठ प्रदान तर देता है | ईहवर समय- 
समय वर मनुग्य रूप में धथ्वी पर श्रवतरित होता रहा है। श्रीकृष्ण अ्रुव 
से गीता में फहते ऐं-- 

यदा यदाहि घर्मत्म ग्लानिभकति मारत, 

अभ्युत्यानम पर्मत्य तदात्मान छुजाम्पह्म्‌। 

प्रिआ्णाय सापूनाम विनाशाय च दुष्क्रताम, 

पम-त॑त्यापनाथाय सम्पकामि युग युगे ॥ 

अवतार लेने का एक प्रयोजन और है, ओर वह है लीला विस्तार 

का ? सगबान भक्तों ऊे लिये लीलायें थी करता है । इस लीला के दी क्र 
होते हैं। प्रकट और अग्रकट । स्युशोपासक भक्त इसी प्रस्थ् लीला का ही 
मान करता है। मगवान की ग्यघुरुयों के ही दारा भक्त उनकी और झ्राव- 
दित द्वोता है । ये माधुरियाँ चार प्रजार की है | देश्वर्य माधुरी, ज्ीढ़ा माधुरी, 
बेशु भापरी, बिग्नह या रूप माथुरी । बेशु माधुरी का वर्णन मागरव पुराय 
में सापम्तार हुदा है। उनके वेशु लीला अचिन्त्य है। कृष्ण मक्ति-शापा 
के कतियों ने भी इृष्ण ऊ वशी बादन का बड़ा मनाद्वारी वर्णन क्रिया है। 
औीड़ा माहुरो में गोपी लीला समश्षेष्ट है। भग्रमन की रूप माधुरी पर ते! 
सभी मुख्त है. दससा उसने भी अचुर सात में छुश्ना हे। ऐश्वर्य साधुरी में 
ईश्पर का ईश्वरत्व उमर पर रहता है | सगुण सगवान की इस मद्दिमा का 
आागपत पुराण ने बड़ा सा्मिक वर्णन किया है «हे सिभो, यदि निर्गुण थर 
संगुण दानों ही स॒प्दी दवा, तो भी विशुद्ध चित्त द्वारा तुम्हारे नि्विसार, रूपहीन 
पिशान दस्तु के रूप में अगुण बह्म की मदिमा क्दाचित्‌ समझ में श्रामी 
जाय ता मी दस विश्व के लिये श्रवत्तीर्य तुम्दारं इस सयुण रूप वी गुणायली 
गिसने मे डौन समर्थ दाग? जो ग्रति निुण हैं वे मी यटि दीपशाल तक 
ने ना पृथ्सी के परमाशु, आराश के दिमरुण, और सर्यादि की फिरें तित 
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हैं। वैपी मक्ति के पाँच थ्रेग हैं । मगवान की मूर्तियों की सेया, कया सत्यग, 
साधु संग, नाम कीर्तन, और अजबास | 

मगवत प्रेम की पाँच पूर्य श्रवस्थायें हैं| दात्य, सख्य, चात्सल्य, शाव 
और मधुर । प्रेम वा उदय पहले ही नहीं हो जाता । कम से होता है। मत्त 
के हृदय में सर्द प्रथम जय भगयान के प्रति भ्दा उसन्न होने लगे तत्र साधु 
संग करने की श्रावश्यक्ता होतो है । उसके बाद भजन की जिया करनी पढ़ती 
है। इस्से श्नर्थ की निदृत्ति होती है। पर जमशः निप्ठा और रुचि जागत 
द्वोती हैं | तदन्तर झासक्त जाशव द्वोती है और श्रन्त में प्रेय का उदय द्वोवा 
है, जिससे जीवन के लक्ष्य की ग्राप्ति होती है । 
रास कथा का उद्मव और विकास 


विद्वानों का कथन है दि राम कथा थआार्यों के दरश्णिवतें परिजय तथा 
उनकी सम्यठा और सरक्ृति के इतिद्वात वी कपा है । इस कथा ने समय- 
पम्प पर भारतीय घममांचायों, टाशंनिकों तथा कवियों को प्रमावित किया है। 
प्रारि कवि वाल्मिकि ने अपने रामायण में इस कथा का बड़ी सुन्दरता से_ 
वर्णन किया है । राम सा्वेत पति दशरथ के पुत्र थे | मद्वारात दशरथ राम 
ही विमाता बैकेयी पर अत्यन्त आखर्त थे। विवाह के समय कैकेयो को 
उन्होंने बचन दे दिया था कि उसका पुत्र ही राग्य का उत्तराधिकारी होगा ) 
प्रास्यवश उनकी अन्य रानियों से भी राम, लक्ष्मण और शत्रप्न नामक पुत्र 
हुये। कैकेयी के पुत्र का नास भरत था । राम ज्येय्ठ पुत्र ये । बह बड़े ग्राश- 
हारी, मदुमापी श्रीर बीर थे | सहाराज उन्हें बहुत प्यार करते थे। उनता 
प्रादर्श पुत्र शकर वह पूले न समाते थे। महाराज उन्हीं को गदी देने की बात 
गेचने लगे। के फेयी वी दासी मन्धरा के कुचक से दशरथ को अपनी छाती 
पर बज्र रख कर राम को १४ वर्षों का बनप्रारु देना पड़ा । उनका प्राणान्त 
दे गया | मरत ने गद्दी पर बैठने से इन्पार ऋर दिया। उन्होंने बढ़े भाई 
को वापस लाने का असफल प्रयक्ष किया और उन्हीं पी चरण-पाटुका राज 
खिद्वासन पर रसकर वे राग्य का प्रयध करने लगे | बनवास के अन्तिम दिनों 
में अनाये राजा रावण ने राम मी पत्नी सीठा का इरण कर लिया । गम झौर 
वध्मण ने ऋत्ष बानरों की सेना श्कट्टी वी और रादणय के विरुद संग्राम 
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किया । राबण मार डाला गया और सीता राम के पास आ गयीं । बर्ष पुरा 
हो जाने पर बढ लोग पुनः अपने राष्य में लौट गये । 

इसी कथा को उस आदि कि से रस सिउत करके इतने प्रभाव शाली 
ढग से लोगो के सामने रक्ष्णा कि काब्य-नायक राम को विष्णु का रूप मान 
लिया गया। पिप्यु के रूप में राम की उपासना बहुत दिनों तक चलती रही 
झौर समय समय पर राम कथा पर अनेऊ अन्ध मी लिखे गये | उन पर्न्यों 
में सम वी सग्रुण उपसना की महत्ता प्रतिपादित की जाती थी। ये ग्रन्ध 
सस्कृत में थे इसलिए इससे जनता का कुछ लाभ नहीं होता था। श१२ वीं 
और १३ वीं शताब्दी में धार्मिक पुनख्त्यान हुआ और अ्रवतारबाद की 
प्रतिष्ठा की गई | राम अब विष्णु के ही रूप नहीं रहे, उन्हें ब्रह्म का अव- 
तार भी मान लिया गया। धीरे-धीरे राम भक्ति वो जीवन-दर्शन के रूप में 
स्वीकार कर लिया गया | वैष्णव मन्दिरों में उनयी मूर्तियों की स्थापना की 
जाने लगी। ११ वीं शताब्दी के उत्तराद' में भूपति नामक कवि ने देशभाषा 
ओ दोहे और चौगाइयों में राम क्या लिखी | उसमें काब्य के गुण भहीं थे 
इसलिए बद काल-कवलित हो गया। 

१५ वीं शताब्दी में रामानन्द जो ने जब्र रामानुजाचार्य द्वारा स्थावित 
बैप्णय सम्पदाय वी गद्दी सग्हाली, उस समय परिस्थिति कुछ दूसरों दी थी। 
लोग कष्ए के श्रह्लौकिक चरित्र की उपासना कर रहे ये | उनकी लीलाओं 
वो भंगवान की लीला सममा जाता था। समाज में अ्रनाचार का चोलबाला 
था | रामानन्द जी ने वेष्णव धर्म में प्रान्तिजारी परिवर्तन क्यि। उन्होंने 
संस्कृत में उपदेश बरना छोड रिया और उस समय की प्रचलित जन भाषा 
में उन्होंने राम की सगुण भतित का प्रचार किया । स्थनव मात्र फे लिए राम 
भक्ति या दरवाजा छुल गया। मुसलमान और चमार भी वैष्णव धर्म में 
दीक्षित किये जाने लगे और उन्हें भी राम नाम का मनन दिया जाने लगा । 

- स्वामी जी के राम मर्यादा पुरुषोत्तम थे । उनमें ब्रह्म का भी ओश था, इस- 
लिए. उनकी मवित करने के लिए सदाचार पर जोर दिया गया। इसी समय 
उत्तर भारत में सर्द तया दैनी ने और मद्ाराच्द्र में ज्रिलोचन ने राम सित 
का प्रचार कि या। स्वामी रामानन्द कड़े है सरल और स्वच्छुन्द प्रहृ॒ति के 
व्यक्त थे इसलिए उन्होंने राम भक्ति को नियमों में महीं लकडा | इसका यह 
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"फल हुआ कि लोग मनमाने ढय से राम की उपासना करने लगे | इसी समय 
“मुनिलाल नामक कब ने रीति शाप्नानुखर राम काव्य लिखा किन्तु उतका 
आचार न हो सका | 
रामानन्द के शिष्य कबीर ने ही अवतारवाद पर प्रद्दार फियां। उन्दोंने 
अपने गुरु द्वार धतिपादित राम! शब्द को अददय तो किया ढिन्दु उनका 
राम निर्गुण ब्रह्म का पर्याय हो गया। अनुदूल परिस्थितियों को पाकर कबीर 
साइबर का मत चमका। समाज के निम्न वर्ग में उनती धाक्र जम गयी। 
अन्यजो के घर घर में नि्गुंग राम की उपासना की जाने लगी। 
राम के विश्यु अवतार की गूजा उद्ययर्गीय लोगों में प्रचलित रद्दी । १६वीं 
आशवाब्दी में रामानन्द की परम्परा में गोस्वामी तुलसी दास हुये जिन्‍्दोंने 
अपने थम चरित मानस के द्वारा राम की सगुण समक्ति का महत्व प्रति 
पादित किया। उनके मद्दाकाच्य में मर्याद्ता धुष्पीत्तम राम के चित के 
आधार पर मानय्र मनोविज्ञान की इतनी मार्मिक श्र घृश््म व्याख्या हुयी 
कर उनका महाकाब्य जनगण-मन में खुल मिल गया) राम की उछ फघा 
पर लेसनी उठाने की फ़िर गिसी ने द्विम्मत नहीं की। श्राज अपनी उम्री 
इृद्षि के कारण तुलसी दास सथार के श्रेध्ठ कवियों में गिने जाते हैं । 
घुक्षसी दास 
तुलसी की जीवनी पर अब फ्राफी पोज द्वो चुकी है। सभी विद्यन 
उनका जन्‍म स० १५८६ का मानते हैं | बद बाँदा जिलान्तगंत रजावुद 
आम के सरदूपारी आ्षण थे। बाप वा नाम आत्मा राम दुबे था, साँका 
हुलछो । कुछ कारण मश पद माता पिता के प्यार से वचित्त रद गये |ब्रालक 
मुलझी को पेट के लिये दर-दर की ठोऊरें खानी पढ़ीं। किसी प्रक्नार उतना 
अवेश खाधुओों की टोली में हो गया और बहुत दिनों तक उठी टोली के साथ 
खाते पीते तथा कुछ अ्रध्ययन भी करते रदे | कुछ समय के बाद वह काशी 
चले गये और वहीं गुद के चरणों में बैठ कर उन्होंने शास्तों का अध्ययन 
किया । उनके गुर कीन ये, ठीऊ-ठीे नहीं उद्बा जा सकता | १५ वर्षों तक 
काशी में रहकर अध्ययन करने ऊे पश्चात्‌ वद घुनः अपने गाँव चले 
गये | बदीं सक्नायली नामक एक अत्यन्त रूपयती बाला के साथ उनका 
भाशिप्रदयण सस्झार सम्पन्न डुआ | एड बार स्नावली मैऊे गयीं । रूपवदी 
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संसार की नरृबस्ता, 
में मी निपेदन किया है। दोदाउली 





ठा, मोड माया आदि पर 
दी में 





ऋविता-- 
इचनाओं के दो श्क्ार मिलते ह। श्उन्थ छाब्य और दुक् बात्य 
शमचर्ति झानस उनका सर्यश्नोष्ठ श्रउस्प छाब्य अन्य है।कठिटायत्ी, 
गीवाउली आदि में लुछक दकास्य ऊे दर्शन हते हैं। यों तो उनडी सम्पूर्ण 
रचनाओं में उनके आगच्व देग राम डी बाकी ना मिलती है परन्ठु रमन 
खरगित मानस मद्राह्चच्य में मर्यादा पुरपेलम राम के सम्पूर्ण क्रीयन पर प्रकाग् 
डाला गगा है। गोस्वामी डी का रामचरित मानस वाल्मिद्धि के रामाउय पर 
ही आधारित है, परस्ठ अपनी करूपना शा द्वागा उन्होंने कई कहीं पर 
मदन परिवर्तन कर हिये हैं। रासघग्ति झानस में प्रमुख और सौर दोनों 
अकार की कथाओं चलती हैं ।रान के जोग्न की प्रसख पवनाओं को 
दिखलाने क लिये दीगगिझ कथाओं से मी सध्ययता ली गयी है। दलसी 
राम झे मच ये। उनकी काब्य ाबतां सरन्धि खाया छा प्रमुख शग है । 
उनकी खाबना व्यक्ति लिप्ठ और आम्पान्तरिद्त होते टुये मी समाज छो 
इष्टि में रखकर हुपी है। कद गपने को राम छा दास कहते हैं | यह स्वस्थ्य 
डेदन की शस्झागत माउना है, निदल मतों का आन्म समा ण नहीं | दस 
मसंदाझते ने अपने प्रइस्य पात्रों को अतस वूनियों दया द्रग सौप्ठय को 
अड़ी रुश्चलता में चिंतित डिया दे । उन्होने गाम के जीवन ऊे मार्मिक सुपानों 
को जिस खूटी मे अरनी कला में उमाया है, बद् अद्वितीय है । इसते दाग 
बह इमारे समझ एइ मसहाक्रय्रि केही रूपमें नहींआते बढ्कि मानव 
मनोपिडान छे गइरे 5 सरल के रूप में मी आते हैं- उन्होंने समर में गहने 
मद, रझ और मास से निर्मित मानत्र इदप के ढोमचतम गीत 
ने आर-छगर पढ़ते द लेडिन नृत्ि नहीं झठी । उनकी 
ईन्प, उिनठ, झील, आत्मस्लानि, ओग, 
टस्पइ, पया आदे मनोमारों छठ अबूठी व्यू ऊना ही है। प्रत्तरि 
का यथाथ हिन्द मनोदारी चित्र खींचने में दुतसी एे ही हं। एक 


व्द्यदग्य चीडिए, 


















श्रम - ट्विन्दी : मूल और शाम्य 


परिगक हुआ है | सानस में कदर, वीर, वीमल, शान्त, रोड, मंशनऋ, 
अदयुव, दास्य आदि समी रखों के उद्यदस्ण मिचते हैं। उन्दोंने भगपान 
की हीलादों में श्री लम्पट श्रद्नि से प्रच्छनत आनन्द अह्य की कमी 
कोशिश दी नदी की । शृज्ञार रस के बन में बढ़ी शरतकंदा ग्ख्यी साई है । 
खनक-ाटिका में राम सीता का प्रसंग आग ई परस्ध बढ़े हो मर्यादित रूप 
में। खर्टिम कल्यनात्रों े खधष्य और मर अनदूतिप्रों के गायक तुलसी 
टास जी निस्कन्देह मदन ब्वकिल्त थे कमर है, सवोंद, भाव और प्ौष 
के कि चर ] जा 
सापा और झैक़ी 
मोन्चामी जी मुस्यतः अवधी के कवि हैं । उनसे लगघ्मंग ३६ वर्ष पूर्व 
जाउगसी ने जिस अवर्धी में अपने पदुझायठ की रचना डी थी उससे उनकी 
मापा परिमार्जित एवं साहिन्विक है। उारसी की अवधी शुद्ध ददमव मर है 
किन्तु ठुलसी की थ्रपत्री में उ्तम और अद्वंदसम शब्दों की मग्सार है । 
खनकी मापा में राजस्थानी, मोडपुरी, रुस्कूत, प्राइत, आदि मापादरी के 
शब्द तो निहते ई हैं, अरदी और दाग्खी छे राब्छों के मी दर्शन होते हैं ।_ 
सज्देशा, खाना, गरगीनेत्राड, गर्दन, उद्घाज, श्रादि इसी धार डे शब्द हैं 
दो हिल्दी के झाँखि में दाले टुये मिदते हैं । उन्होंने शपने समर के श्वलित 
विदेशी शब्दा को आरनी रचनाओं में स्थान देइर, अपनी विररतन्बुता और 
स्ट्इबठा के मांग झा दी परिचय हि्ा दै। बंद अपनी मापा को आामीय 
बदलते हैं बह उनकी मदानवा ई। जैने पढे है बास्तर में परिसार्दित और 
खार्धि बह अपदी ही डिसने पृर्ी और पाई दोनों का मिथगय है। उत्दोने 
संन्हृत और अवमाप्रा में मी रवेवाते की ई और बड़े आरव्रिकार के खाप ! 
सूः झ्नभमिड थे, उायमी बअ्रमापा नहीं छानते थे डिन्तु हुलसी का 
दोनो से घलिष्ट सम्नस्य है। कॉब्रिदाइडी, ग्रीदादली, और पिन परिछा 
ओआईि बन्धा में अजझापा का ईी घऱेय दिप्रा गया है। उनईी मापा सा. 
पीििछ ई कदिल्दु उसमें लोझ ब्यवद्मार आ मापा होने ही मी दमठा है। 
सम्हता, आप गन्ददा, प्रछाद, ओड, माउर, आईि शु्यों का उससें ससावेश 
आवद दिन्यास में स्थामसाविडवा ई, जिसमें लोओचियों और मुदयवियों के 
ने चार चाँद लगा डिये है। अवसर ओ झनुदल माया दो कोमल 
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जआश राम चरण दास, रघुनाप दास और रीजा नरेश महाराज रघुराड सिइ 
आदि के नाम उल्लेखनौर हैं 

मशकवरि तुलसी दास ने रामचरित सानस की रचना करके जिस मर्ा- 
दित राम काब्प्र की नोंर डाली थी, उतता विद्ास आगे न हो सका । 
उनझी व्वकर का कोई काबे श्राज तक हिन्दी में हुआ हो नहीं । सब पृद्धिये 
तो उनका काव्य कौशल हो राम बाब्य के विकास में बाधह सिद्ध हुड्ला। 
कोई लिखे भी सो बया लिखे, तुलसी से छुछ बचा हो तब तो १ 

शील, शक्ति और सौन्दर्य का मर्यादित रूप ही राम का चरित्र है इस- 
किये उसमें गम्भीरता है। परदर्ता कवियों ने मर्गंशा को बनाये रखने का 
अपल्न तो फ्रिया, डिन्‍्तु वे राम के चरित्र की मउुरिसा चित्रित न कर सके। 
इसशोलिये उनओ रचनाओं में मनुष्य बी रागात्मऋ बृति को स्पर्श करने रो 
कुमता नहीं है। 

राम के चरित्र में लोक सप्रद् का स्पान मुखर है और लोक ग्जकऊुता 
का गौर । उनकी उगसना में थोड़ी गम्मीरेता चाहिये, जो सत्र के वश को 
बाद नहीं। मनुष्य विप्रय की ओर शोझता से भुकता है, तुचसी की तरद 
सब्र कामजित नहीं होते | कुछ समा्र फे दाद कृष्ण मातत का प्रचार जोर 
पकड़ने लगा । झब अबधी छा स्थान बबभणा ने ले लिया | कोमन कान्त 
पदावली में राघाकृष्ण की श्राख मिचौनो चर गोपियों के साथ उनकी रास- 
लीला ऊे गीत गाये जाने लगे। राम भक्त भी इसके प्रमाय से न बच समझे | 
4६वीं शताब्दी के चन्त में अयोध्या के रामचरण दास ने राम भक्ति शाखा 
में पति पन्नी माव की उपासना चलाई। उन्होंने श्रपनी शासरा का माम 
स्वसुदी शाखा रखा। झपने थो लाल साइब (राम) की पन्नी मानरर पूजा 
करना थ्ौर उनसे मिलने के लिये सोज्ञइ श्रृंगार बरना थादि इस शास्रा के 
लक्षण हुये। रास लीला का स-स्न्ध भी लाल साइए! से जोश जाने लगा। 
रामचरण दास की इस सृड्भारी भावना में थोद्य पेर बर के चिरान छररा _ 
निवासी भी जोगाराम ने 'ससी माव” की उग्रसना चलाई । उन्देने अपनो 
शाखा का नाम 'तस्छुसी शा? रजा। झयोप्य में इन रसिझ भयठो का बड़ा 
लोर है। मर्यादा पुरुषोत्तम मगवान राम की 'विरद्दी चितवन' झौर धाँको 
अदा? के मी मजन गाये जाने लगे । उद्मदर्य लोजिये- 
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हमारे पिय ठाढ़े सरजू वीर 

छोड़ि लाज में जाय पिली जँह खड़े लखन के बीर । 

मु मुसकाय पकरि कर मेरे सैंचि लियो तब चीर | 

भाऊ वृत्त की माड़ी भीवर करन लगे राति घीर । 
(श्री रामाबतार भजन तरगिणी) 
लोक पावन आदर्श का ऐसा बीमत्स विपर्यय देख कर आचार्य रामचन्द्र 
गुल क्ुब्ध हो उठे । उन्होंने अपने 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” में लिखा 
कि “गुद्य, रहस्य! 'माथ्ठुये भाव? इत्यादि के समावेश से ड्रिसी भक्ति मार्ग की 

यही दशा दोती है ।? 

बीसवीं शताब्दी में बैज्ञानिक शिक्षा के प्रखार से ताककिक बुद्वि का प्रभाव 
बढ़ा | भ्रघविश्वास के बन्धन शिपिल होने लगे | देश में राजनैतिक चेतना 
की प्रभाती गायी जाने लगी । थआ्रार्य समाज ने अ्वतारबाद के विरुद्ध मंडा 
उठा लिया । दुनिया बदल गयी । तुलसी के भगवान राम पर मी इसका प्रमाव 
पड़ा ) रामचरित उपाध्याय मे अपने 'रामचरित चिन्तामणि! नामक महाकाज्य 
में 'दाम कथा? को राजनैतिक दृष्यिकोण से प्रस्तुत क्रिया । राम, सोता श्र 
लक्ष्मण के चरित्र को प्राचीन द्यादशों का जामा नहीं पदिनाया जा सका | 
राष्ट्रकत्रि गुप्त तो राम को छोडकर फ़िसी को ईश्वर तक नहीं मानते* | 
राम का चरित्र ही उनके लिये काब्य है।। राम मक्त मैथली शरण जी के 
विश्वास पर शंका नहों कौ जा सफ्ती। उन्होने अपने साहित्य में स्थान- 
स्थान पर राम की वदना भी की है (६ डिन्तु उनऊे राक्रेव और पंचमी में 


+राम ठुम मानव हो ईश्वर नहीं द्वो क्‍या?! 
विश्व में रमे हुये, सभी कहीं नहीं द्वो क्या १ 
तब मैं मिरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे। 
बुम न रमो तो मन तुम रमा करे॥ 
यम ठ॒ग्द्वारा चरित स्वय ही काव्य है। 
पलोक रक्षा के लिये अवतार था जिसने लिया ! 
निर्विकार निरीह-दोकर, नर सदश्य कौनुक किया । 
दाम नाम ललाम जिसका सर्व संग्रल घाम है । 
अथम उस सर्वेश को श्रद्धा समेत अयाम है ॥। 
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राम के अलौकिक व्यक्तित्व का दर्शन नर्दी मिल्॒ता। प्रश्न! और 'नाथ 
ईएपरत्व बोधक शब्दों का कहीं-कईी प्रयोग हो गया हे, यह दूसरी बात है | 
इससे स्पप्ट है हि गुत जो की मी अ्रतश्चेतना आधुनिकता से प्रभावित है | 
शाम की यह पारा श्रच भो क्रिसीन कसी रूप में दिन्दी सादित्य में बह 
रही है) 
प्रेम मार्गी शाखा 

सूफी शब्दा् और प्रयोग 

प्यूफीः शब्द की व्युवत्ति के सम्बन्ध में पांच प्रमुस मतराद प्रचलित हैं । 
बुछ लोगों का कहना है कि पूरी, 'सुफ्प! शब्द से बना है। सुफ्पा चर 
तरे को कहते हैं। मदीना में मस्जिद के सामने एक चंबूठरा था, उस पर जो 
फ्कीर बैठा करते पे, उन्हें यूपी कद्दा जाने लगा । कुछ लोग इसे 'सफ? शब्द 
से निर्मित मानते हैं। पसप? माने पक्ति, निर्येय के दिन जो लोग अपने 
अच्छे आचरण एवं सद॒ब्यवद्दार के कारण जन साधारण से श्रलग पंक्ति 
में खडे स्थि जायेंगे ये ही सूफी? हैं। तीसरे मठ के श्रतुयायियों की घारणा 
है फरि पी शब्द सफा (ख्च्छ) से ही बना होगा और जो मुख्लमान छाधघु 
सफाई पसन्द रहे होंगे, उन्हें ही 'यूरी! क्या जाता रहा होगा। चीये मत के 
आझनुसार यूकी 'सोफ्षि! का रूपान्तर हैं।शानी फरीरों के एके सम्यदाय 
विशेष के सदस्यों को ही 'धूपी? कहा जाता है। अतिम मत उन दिद्वानों का 
हे जो पत्ती शब्द का सम्बन्ध सूप (ऊन) से जोड़कर यद कटा करते है कि 
जो फक्रीर सिद्वान्व वश ऊठी बह्न धारण करते हैं, उन्हें ही परी कहना 
चाहिये । आजउल इसी मत को लोग बहुमत से सानते हैं। इसका दूसरा 
नाम तेसव्युफ भी है। इन शब्दों का चादे जो अर्थ हो परन्‍्द इतना तो उमी 
मानते हैं कि सादन भाव से ईश्वर की आराधना करने वाले श्रथवा श्रपनी 
परम पिता प्रियत्तमा के विछोइ में तड़प तड़प कर प्रेम की पीर जगाने वाले 
ककौरों को ही सूरी कद्ठा जाता है । 
एउद्धव-विकास एवं अन्य मर्तों का प्रभाव 

पक्षी! मत के उद्धव के बारे में पर्याप्त मठ-भेद हैं । सूफ्ियाँ का तो 
कहना है क्लि इस मत का दम! में दीजवपन, वबिरः में अदुर, इबादीम में 


| 


१३ ट्विन्दी : घूल और शाखा 


था | ६६१ ६० में उम्कैरा बश शाउद करना ऋारन्म करता है भर ६७६ दर 
में दरद धतधि समा हो जाठो है ६ इसके बाद का इसेहास संब्मर आंच 
हा इठिहात है | ६८० ई० में कला की यिद घ:ला प्रटित होती हैं और 
अली के इन सब्य हुसेन सारूझ पुत्र ठलवार के घांद उतार दिये जाते हैं 
इस घप्ना से झुतलिम जगत में ऋनेझ सवमेद उठ खड़े होते ह। आने 
पम्षों का जन्‍म दो जाता है, सलोहाओं हो सल्वनत सीरेदा से खित्द तक 
इल जाती है छर इत्लाम अनेक प्रैद प्ने के सग्पक में ऋा जाता है। 
इसी शीच इसरा में 'मोठेडिली! नामझ एक बुढेदादी सम्यशर 
छा रन्म शे गया) यह ब्तदाद शमारे यहों छे सव मव से सिचदा उठा 
है। हनन (झ० ७२८ ई०) के नेदूद में इस मठ ने हुरान छी मयों स्थास्या 
ऋरम्म कर दी यी। यद्रप्ति इस सब्यदाय ने कोई रूपा दर्शन नहीं दिदा था 
छर माँ इससे इत्लान को सींद थर्रा उठे थो | इसके परिग्याम स्वरूप 'हुर्जी! 
स्यरिजी? कादिये' श्ारि असेड दल उठ खड़े हुये ये शोर 'हुरान शदीवा 
इंसान, कर्मों, मास्य, स्थाय तथा रन आरि सभी डिपरशों पर दितराद चलने 
लगे थे। उस्तान (६४४५३ ६०) के समय में दी इस्लाम को एड निरश्चिठ 
रूप बन हो गया था और उतने इुछ मो परिषरतन करना हैदी खीर हो पी 
मी। इत्लाम ने इन ने रठबारियों के धठे बढ़ी ऋकारिषपुता दिश्चचारों । 
क्िदनों का आग-नंग किया झगा, ड्ठिने पॉसी पर लग्झा दियेययमे जि मो 
खाठयीं छाठरी शताब्दी तक दूते मत झा आदिम हो हो गया । संंप्रपम 
अब दाशिम (दृ० ७७० ई० के लगभग) को ही दस्े की उगरि मिची । 
छान में दाशरा और बिधरा' माय दो बहार छे यघूसे हु । पहले 
अकार छे यूतले हरान के साथ सामजर्प रखकर उगाउना दिए ऋरते ये परवु 
भादह दरिगे का दूधरा दस निर्मदिता से दृरान की अनियों ढो ओर इसित 
कर दिया ऋरता था ! इसके निर्मोझ अदारकों में राटिया और इल्जाज 
का सामने कमी सुलाया नहीं जा सझत | रादिश को स्वनाओं में झलक 
दस को आकुलता की मर्निक अनिव्पक्धि हुओ है । हनारे उहो मिस श्रद्ार 
मौर्य और झडाल इृष्ए को पति रूए में झोनतो थीं उटो तरह बह भी घइपने 
को इल्ताइ को पनी सममती शी॥ एुरू स्पल प्र बह लिखती है--+“हे 
नाथ ! तारे चमऋ रहे ई लोगो री आएं मुँद चुके हैं। सप्रायें से झपने 
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द्वार बन्द कर लिये हैं। प्रत्येक प्रेमी अरनी प्रिया के साथ एक्ान्त सेवन 
कर रद्दा है और में अली यहां हूँ ।”? 
(रडिया दमिल्विक पु० सें> २०) 
रखूल में आस्पा रखती हुप्री मी वद अद्वोतत बक् को दी अपने माइन 
मार का अवलख्न बनाती है । दूसरे स्थल पर दइ सिखती हे---/हे स्तज ! 
भत्ता ऐसा कौन प्रारी होगा जिसे झ्राप थ्िय न हों पर मेरी तो झुछ दशा 
ही और है। मेरे हृदय में परमेश्वर का इतना प्रसार हो गया है फ्लि उसके 
अतिरिक्त किसी ऋन्य के लिए स्पान ही नहीं है ।? 
(अर लिटररी रिस्ट्री ऑँवद अरब्स इ० स« १३४) 
इस भावना के प्रजाशैत के लिये राविया और उसकी सद्देज्ियों को ददा 
कष्ट उठाना पढा | दरजा के हाथ पाँव काद डाले गये | इन सत मरिलाहों 
ने रचूल की मधुर उपेक्षा की और सारे जीवन को परमेरवर के प्रेम से प्ला- 
दित कर रिया 
इल्लाज़ (मू० ६२१ ई०) तो उसने मी एक कदम बढ़ा हुआ था। 
उठने 'हुक्त काठ? से 'अनल दच्मः (मे ही अह् हूँ) छो उद्घोप्रणा छो । उसने 
चिल्ला कर कहा--कैं दही हैं, डिस्ले प्यार करता हूँ, डिसे प्पार करता हूँ दइ 
में ही हूँ । हम एक शरीर में दो धाण है। यदि द्‌ जुन्हे देखदा हे तो उचे 
देखता है और यदि उने देखता है दो इम दोनों को देखठा है ।९ 
धर्मा के ठेक्दाये को रुझ्ा यद कैंसे इशरव शोठा ? ऋन्ठ में उछे 
पासी का फ्दा चूमना पढ़ा। मशन्माओं हा इलिदान कमी 
जाता | सुत्ते मत धीरे-धीरे अपने खुे रूप में ऋआाने लग्ग- फरादी (स्ू० 
६४० ई०) दाद सईद (दृ० १०१६ ई०) और इम्मर गबाली (छू० ११६३ ई०) 
के इसे इृढ इन:ने छा छाम छिया। सरादी ने हुरान और दर्शन छा समन्‍्दप 
करके दस मद का सार्म रूच्छु ऋर दिदा। रुईई से उम्य ( रूमारि ) ही 
“परउत्पा की ) उठका कइना था रुझा ( सझाधरि ) रिप्रचादना के नाश के 
लिये उर्युद राघन है। दर ेची शेर छा शारुक मी या उसकी साधना 
आर उसके ब्यक्तित्व ने सही रत को अत्यन्त लोक प्रिप्र इदा दिया । कछाडी 
और मल्हा उसे जिम्दीक कूद ऋर घटशदे सकते ये परन्तु जनता उछ पर 
सट्टू थी। इस उन पिदता छा यह परिणक्त हुआ कि नदी के खाप दी भी 


कै 
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पूजे जाने लगे । इस्लाम और सफ़र मत का समन्वय इमाम गजाली ने 
किया । उनके प्रवत्न से तख्व्युफ़ इस्लामी दर्शन बन गया । उसमें उन्होंने 
धर्म,दर्शन, ठमाज और भक्ति भावना का मौ समस्वय जिया 4 उसके काम वो 
अरबी, हमी और जिलो ने थागे बढ़ाया श्र इस प्रहार 'सामीः मतवाद में 
प्रेम के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का समावेश हो गया । इसौलिये बहुत 
से यूरोपीय विद्वान इसे खामी मत के विरुद्ध चाय घमें की पतिरिया मानते 
हैं) भी नीरदकुमार राप तो इस पर उपनिषदों वा स्पष्ट प्रभाव देखते हुये 
भी इसे एक स्वतत् सष्टि मानते हें! 

सू्तियों ने सादगी और श्राडम्शरद्धीनता को प्रधानता दी । थे रिश्व|स 
करने लगे कि प्रेम द्वारा श्रात्मा और परमात्मा में साब्रिध्य उपस्थित क्या 
जा सकता है। ययपरि यह मत वेदान्त के विशिष्याद्रेववाद के श्रधिक निकद 
है हिर मी उठ पर नाहिटक, मानती, वरस्‍गफ्लादूनी, यहूरी, और मसोद्दी 
आदि मतों फे प्रभावों को भी सिद किया जा सझता है। पू्तियों को 
'इलदामः और दल? की दशा का मूल मी सामिग्रों से मिलता जुलता दे 
सामियों के नत्री; रति भाव से घृणा करते थे । १मी कभी जब्र उन पर देवता 
चढ़े आता था तत्र वें जो एुछ बोलते थे चंद देप वाणी सममी जाती थी | 
यही 'इलद्ाम' था और इस दशा को द्वालः शो दशा कड्टी जाती थी । 
सूफियों को पीर परस्ती शोर समाधि पूजा भी सामिशों की है । उनमे मूर्तियों 
के चुम्बन और आआालड्रम की जो व्यवस्था थी और जो यहोश के अनु- 
यावियों द्वारा मूर्तियों के नष्ट कर दिये जाने पर श्र यज्ञ रूप से समाप्त हो गयी 
थी--बह परोक्ष रूप से श्राज तक स्तियों के यसल और बोसे के रूप में विद्- 
मान है । सामी जातियों की बद्दी सुद्य मडली जिसमे कहीं सुगपान हो रहा दै 
कहीं ढाल आ रक्ष है, शी इलद्धाम हो रहा है और दा करामात दिए 
जा रही है--दूसरे रूप में सकिया मे भी वाई जाती है । 
सूफी दशेन 

सकी दर्शन का वेदान्त और इस्लामी दर्शन से तुलनात्मक अ्ध्यपन 
करने से बढ दोनों का समन्वय सा मालूम द्ोवा है। इससी साधना का 
आलम्बन है 'अल्लाइ'! । वेदान्त में यददी बद्य है। बौद्ध साथना के 'निर्रणः 
से सी इसकी तुलना वी जा सकती है | इस्लाम का अ्ल्लाइ! सर्वोगरि है| 
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बुरान उमे 'लाइलाइीइलिल्लाद!ः क्र स्मरण करता है। सुफ़ियों का 
“अहलाइ” शक्ति और शासऊत्व का प्री तो है दी साथ द्वी साथ करुणा- 
मय भी है । बद सबके ददय में नियास करता दै। भद्गात्मा अपने दृदय में दी 
उसका दर्शन कर रफ़ता है। जिली साइबर इस थल्लाइ के चार गुण बताते 
हैं| १. जात (एकता, नित्यठा, सत्यता और सा्वमीमिकता ) २. जमाल 
(उदारता, माधुर्य ओर ज्षमा)३, जलाल (शक्ति श्रौर शासकत्व) श्रौर ४, कमाल 
(विरोधी शुण्णों का समाहवर और अलौकिक शक्तियों का स्वामित्व.) कुरान में 
भऔ चारों गुणों की यत्रतत्र चर्चा दै। वद अ्ल्लाद के जमाल श्लौर जलाल 
पर जोर देता दे और सूफी; जात और कमाल पर और शेप दोनों गुणों की 
ओ उपेज्ञा नहीं करते | श्रल्लाइ क्रमशः अदृद, वाहिद, रमजान श्रौर रब्च 
के रुप में परिकमित द्वोता है । “श्रद्दद! के पहले वद “जात? रूप मे रहता है | 
उस समय वी स्रवस्षा को श्रमा की अवस्था कदते हैं| इसे ठीऊ-ठीऊक जाना 
नहीं ज्ञां सकता । जब उसे अपने को व्यक्त बरने की इच्छा द्वोती दे तब बंद 
'्रद्दद! के रूप में श्रा जाता दे । श्रदद को वेदान्त में तद्माव और श्रद्दभाव 
का मिश्रण कद्धा जा यऊता दे । यफ़ी इन मायों को द्वाविब्या और झप्तिया 
का भाव बहते हैं। पहले को श्रव्यक्त या 'बातिन! कहते हैं, दूसरे को व्यक्त 
अथवा “जादिर! | थ्रद्द! ने रूप घारण किया और वादिद अथवा 'एक! के रूप 
में बदल गया | एिर एक से श्रनेक हुये। ब्रद्ययाद से मिलते-जुलते रदने 
के कारण इसमें रदस्यवाद! का बुछ नदुछ अश मिला र२दना स्वामा- 
प्रिक दी है । 

'अल्लाड' फे बाद यपी-चिन्तरों ने जीव पर भी विचार ऊिय्रा है । सत्य 
सो यद्द है फ़ि वे शय्रनलइ्क? का अनुभव करने वाले होते हैं | वेदान्त उसी को 
रद्द ब्रद्मार्मिम' कहता है | कुरान में जीय का प्रश्न उठता ही नहीं । उसमें तो 
सर्वोगरि स्पान है श्रल्लाह का और उसके नीचे उसके रसूल हैं। मुहम्मद 
चाटब श्रतिम सयल माने जाते है। उनके बाद कोई आने का नदीं। युक्ी 
श्रह्लाद और बने में श्रत्वर नहीं मानते | इन्सान अल्लाद का प्रति रूप है। 
उसे श्रललाइ ने पास तौर से अपनी नूर से बनाया है ) दन्तान एक आइना 
है जिसमें धइ अपना रूप देसता है। अल्लाइ और जीप के सम्बन्ध पर 
चुछ यही दाशंनिकों ने विचार करने का प्रयत्व किया है | इल्लाज कहता है. 
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डि शीबपूर्य वस्य अन्लाह! नहीं इन सकदा है । हा ! वह उस प्रकार इत- 
फिठ्ठ सकदा है उैध बानी में शराब दोनों टी शाखाओं छा लोर नहीं हो 


दादा । दर्श दख झत की उतर्च दिशा में खवते हैं । दयका कहना दे दि अरमी 
कझौर देमिआा डेस्ब्ने में ठो दो हैं पर बास्टव में दलों शरीरों में मिशन सरेय 
एक हे श्ारा नियास छरठी है । डिली मी कदठा ई हि देसी और पिय 
एक ही थात्या है छोहमते दो दरीरी में रहते ई। छारित्र के शब्दों में 
दि कह प्रैमी और प्रेमी सदेद दिय है कर्पादि खा ही सरा हे प्यास कस्ती 
है। खापना पढ़ में घर सत्र अबक्ाईवगाद के ाम्रिकट है। अन्दर पड़ा सा 
है । शक डानाशित है दूसरा मारात्रित 

इक टर्शन ने इेरवर शीट भीड़ के पदरचायू हीउ को फ्रय्नध्ट ऋरते 
बाही डिसी से हिसी अंकित पर विचार दिया है। यरत्ती विम्दऋ इसके ऋर- 
बाद नहीं | स्लके अठुसार मद के ही कार्य स्थीद छा निर्माण इोठा ई। 
खहल्दार की निर्दर स्थक टिस्तदाने बाली श्रक्ति ई ढा मान रूइ ई । 
इल्चाम टससे शून्‍्त्र नहीं | ्यप्टि भी अक्छादइ के जिये वर्दी है | इस्दाम 
कीकद का उसे शरीर से हा कुस्बनप ई वही बढ का खाद से भी ई 
ईडी ऋद्टा दे कि उसने अपनी सका का रूप रूइ में दिया । उससे स्यींट 
और इग्टियी को ड्ाति गुपो। ऋ्यीड के मारे दप्करय अस्छाइई आय 
श्रापम आी मादक ई । अल्दाइ ही झूय है, झेप उसझो छात्रा मात्र है। 
टड़मे अल्ताहइ का स्वकप् देखा हरा सकदा है। दूत दाष्ठि में अल्टाद का 
स्वरूप देखटा है, टन्‍्मप ईंतया ई और इक छी अदत्पा दक पहुंच बाला ढे । 
शीप इत्टाएह का ध्रटिग्स्नि ही है इसरिपे छोष झर खप्टि बा चनिष्ट 
झम्बतय ई । 

डप्ट इर्पग्प ई, उसमें अल्ताइ अपना मैँद देखा ई | उसका प्रशिविन्द 
ही इन्टान है पर इन्सान दल से सा में अपना 
खम मे बढ अद में अस्त ही डाटा ई 3 ऋह्लाइ में 
बह खाट के हीखपे डो इत्दाद के सदर का दपय समस्त ने | 

कड़ान्द वी कदर के बह अ्रवाना के मम में आम करती है? 
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प्रसरफुलमसलुकात (इन्सान) का निर्माण किया तो उसने इत्रलीस से 
उसका आदर करने को कद्दा। उसने अल्लाह ताला की अवज्ञ की 
प्रौर कद्दा फि मैं इन्सान को परथ्रष्ठ करूँगा) खुदावन्द करीम ने उत्तर 
देवा--/इबलीस | याद रस मैं तुकफो और तेरी बात मानने वालों को 
वर्क में ढाल दूँगा |? तमी से इबलीस शैतान बन गया और लगा खुदा 
के अन्दों को गुमराद करने। सक्यों ने जिस शेतान की कल्पना की बह 
इससे थोडा भिन्न दे । उनका कदना है कि अल्लाइ की मर्जी से ही उसे 
बन्दों की श्रभ्रि परीक्षा लेने के कार्य को स्वीकार क्या । उसकी क्या मजाल 
मो सुदा को झ्राज्ञा न माने । वह तो उसका सब से बड़ा भक्त है, तभी तो' 
उसने इतना बड़ा लाछा का कार्य स्वीकार झिया। शैतान इन्सान को गुम- 
एद नहीं करता | प्रत्येक व्यक्ति अपने कर्म के श्रनुसार द्वी फल पाता है | 
श्रलाह द्वी इन्शान को कमों का फल देता द्वे परन्तु इस मामले में वह स्वयं 
मो स्वतन्त नहीं है | रहीम, रहमान भी है। इसका ज्वलन्त प्रमाण यह है 
ऊफ्रि उसने नरक की मी व्यवस्था कर दी है। नरक उसके जलाल का ही. 
रूप दै। 


यूह्ियों के यहाँ शैतान घृणा की चीज़ नहीं हे | बह तो दर्पण का बह 
एप्ट भाग है जितके कारण अल्ञाइ का प्रतित्रिम्म सम्मव है। हिन्दू पुराणों 
में मारद ही एक ऐसे चरित्र हैं, मिसकी तुलना शैतान से की जा सकती है | 


शैतान की चालबाजियों का सामना करते हुये भी सूफी 'अनलइक! का 
अनुभव करने की कोशिश करते हैं ] यही उनका साध्य है, लक्ष्य है। इसी 
स्तर तक पहुँचने के लिये सूपी गण प्रिरद्द की साधना करते हैं। वेदान्त में 
जिसे अ्रन्त:करण कहते हू उसे यहाँ 'कल्व! के नाम से पुकारा जाता है। 
यददी कल्न, बुद्धि , चित्त, अदकार आ्रादि का वास स्थान है | उसे परिमार्जित 
ऊरने के लिये जप्र-तप एवं नाम-खाथन वी आवश्यकता द्वोती है। जब 
यह पाक साफ हो जाता है तब यहीं पर अल्लाह भी रहने लगता है + 
प्िरदर की छाधना करते-करते यही स्थान श्रभाव तथा उत्कर्ठा की भावना 
से भा जाता. है. ।, साधक रह-रह, कर, अपने, इसण्ठेड,के- लिऐ, नहएता, है, ५ 
उसका मन सालि भावनाशं से मर जाता है | इस श्रवस्था को सिर्र की 
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अचस्पा फहते हैं। यह सौमाग्य अहुठ क्रम लोयों को प्रात द्ोता है | यही 
जीव की श्स्तिम परिणि है। सापनावस्या में गफ्स (वासना) बहुत बाधा 
डालती है। दुछ लोग इसे इश्लीघ तक फट्ट डालते हैं। इण्से लड़ने में 
छाउल! कोई काम नहीं करती | इल्म भी बुद्नि विल्ाक का दी दूसरा नाम 
है अतः उससे मी झुछ हो नहीं सरुता ! उससे लड़ने के लिये तो मुश्रारिप' 
(पशा) की श्रावश्यऊता होती है । खुदी (अदृड्वार) रूद का सब्र से बड़ा शत्रु 
है | साधक इसी खुदी को नष्ट कर के खुदा बन जाना चाहता दै। 


सूफी साधना 
>«» सूफी साधना इ(लामी साधना के नियमों को मूतन व्याख्या है। परित्थि- 
तियों फे फारण जब सृफियों को इस्सास में वाध्य द्ोडर रदना पढ़ा तब 
उद्घोंने इस्लाम के संदर वाद की अनेक मान्यताश्रों को अ्रपनाते हुये मी 
उसकी सयी गिवेचना करनी शुरू की । इध्लाम की व्यवस्था में ध्मे का रूप 
ही प्रधान है। चौदीद (श्वल्लाइ एक हैं) इस्लाम का मूल मस्न है। इससी 
आधंना ऐे चार श्रग हैं। सात, जझात, सौम थौर इग्ज । भ्ाचर्ण की 
शुदता के लिये दिन में पाँच बार नमाज पढ़ना श्रावश्यरु है। इसे सलात 
कद्ते है। इसमें ईश्वर की प्रशा झीर मुहम्भद साहब या शुखगान किया 
जाता दे । मद साधना एकान्त में भी की जाती है और समारोह में भी | 
जुमे' की उमारोद में जो नेह व करता है, उसे 'इमामः कहते हैं | श्ल्लाइ/ 
शात्तक है, इसलिये झव्यस्त नन्नता के साथ उसके मति दाध्य की माउना 
से स्वय को श्र्षित कर देना चाहिये । दास्‍्य की भावना की स्वीयारोक्ति ही 
सात है। यूफिया ने इमाम के स्थान एर गुह फी अतिप्ठा की । इस्मे फेपल 
माम स्मस्थ दी नहीं दाता प्ल्कि आत्मा में वेचेनी भी जगानी पढ़ती दे । 
लात में उपासक का मुँद साग्म सी ओर होना चादिये सिन्‍्ह सक्तियों ने 
इसे व्यर्थ रासका | खुदा को द्वाजिर व साजिर मानने बालों के लिये य 
सम्मव भी कहीं था ! सद्यात में जिस प्रकार अनेक झारन हैं, उसी प्रका 
सूकियों की इस छापना में मी जिक की अनेऊ मुद्राये हैं। इससे एप पत्रार 
से इस्लाम में योग की सद्राद्रों फा समायेश ही गया | 
विशेष अवसरों पर दान करने को जकात कहते हैं| मुद्दम्भर लाइव ने 
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सो इसकी व्यवस्था इसलिये कर दी थी जिससे संद में निधन और घनो नार 
के सदस्य ही न रह जांद | साज् में एक बार मुझ इल से दान ऋर देने पर 
संघ शक्ति इढ हो होदी है, छुछ कमजोर नहीं। सूफ्रिों से इसे दूसरे रू में 
अइश फिद्ा । उन्होने कद्दा कि परोरक्षर करना चारिये झऋर देह ब्यक्ति 
को प्राएि झात्र पर दया करनी चाहिये । जद इस भादना का ऋौर भी कृषि 
अचार हुआ ठो उन लोगों ने सत्य त्याग का प्रचार छरना हौर दीनता 
के दीव गाना ऋझारम्म कर दिया । यद्ों पर सभी छूरी एक सख्त नहे| डर [ 
कुछ लोग कइते हैं क्लि छुद्दा फे बन्‍यों को आाएिये ह्रि के ऋपने को ऋल्‍्लाइ 
ताजा को सौंर कर निश्चिन्त हो जाय । इस मंत्र के प्रदार का यश रस 
हुआ कि सूरिएों को एड झच्छ! खासी मंडरा ऋफमंप होइर बैठने लरी। 
से सस्तोर को एस्मठुस मानने सगे । दूसरी छोटि के परी सन्‍्तों का फपन 
हि सोणों_ झो कम भी करना चाहिि। एस परशर दलेशें के बाप इस 
अपार इस्ताम निदृत्ति प्रदान हो गया । सौर का ऋष हा है तर । बषे मे 
इब मुशने तह शान, पान, सहन, सदन, लिद्धा कौर योग के नियम मे सर 
शक्ति इसशालिनी होठी दे। इसमे रोजा रखना मी कद जाता है। रमगान 
के महीने में रोजा रखने को व्यइृस्था है। इसी महीने मे 'कुरान! का ऋब- 
त्तरय हुआ था कोर सुइत्मर साइइ ने ऋषने दिरोधिदा छा गशरी शिरुस्त 
दी थो। गफ़ो तपस्पो'तो मे ही, उन्होंने ऋशर शुद्धि छोर उपद्राठ आदि साष- 
नाझों का पिल्हार कर रिश्ा। उसने ने झुछ मे तो रीदे लतणास्ना शुरू 
फिद् हि फेदलस मईने भर उपरास करना दोंग फे दौर गेंद 
बहुत के सूरसी दोबर्द मर इस तर में लगे रहे । ऐसे लोगों को शिद (ऋाजारो 
कद्दा दाने लग्य या । 
जीउन में एक आर मरीने जासर मसजिद की परित्मा करना कौर सूद 
(काला एयर) से चूमना इप्ल कइलाग है। सूनियों ने इसकी 
मर 


कहल 
रच मात्र झा विनय नहीं ही। उनके जियेनो 


का 


खंम में निशस करने दाल हो स्पन दिशेप में दोडना मूसेदा फे सिद्या ऋौर 


हु न था 
सुफियों ने सत्यत झौर इप्ड को दिशेर हिन्ता नहों को। उन्दोंने 
जडात छोर सौम पर दी रिशेर ध्यान दिया क्लैर देते मी बसें न 
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जब कि उनयी साधना समाज की ने दोरर ब्यक्ति की थी! यह हो ररू 
सात था। 


उनकी धररली सापना की पएली सीढ़ी का नाम है शररीश्रत | यह मी 
सापाप्य इत्लामी कर्मद्राएड ही है। यूफियों ने इसे इसीलिये शर्मा लिया 
है हि उसकी साथना इस्लाम को झापना से बादर ने मालूम पह़ सके । 
इसफे कई मुकामात हैं जिन्हें मम से तोग, जेइद, सत्र, शुत्, रजाश, सौफ, 
तयत्यूल, रेजा, पिक और मुश्म्स्य कद्दा जाता है। साधना मुक््मत से 
आरम्भ होती है। इसके लिये साधझ को उन सभी वल्वुश्नों या स्याग करना 
प्रदता है जो मुह जो मुह्यत के रास्ते में बाधर हों । जो कुछ बुडियाँ हुयी हों उसके 
लिये पश्चाताप परना ही तोश है। रास्ते में जो बाधायें ट्पर पढ़ती हैं, 
उनसे लड़ना भी पहता है । लड़ने का ऐ नाम जेक्षद है। धतसफ्लता मिलने 
पर सब्र बरना चादिये । श्सफे श्तिरिक्त शैतान पम-प पर बरद्याठा मी सो 
रहता है | “उससे बचते रइना चाहिये और इसलिये छुद्ाा का शुत मानना 
चाहिये | ईश्वर पर विश्वास शौर उससे इसेशा श्रच्छी उम्मीदें रपने को 
रजाश्र पहले हैं। उससे ढरते रटने वो सीफ यह्ते हैं। रोजी के लिये कर्म 
बरने शोर दिए ईश्पर के भरोसे पर हो जाने को तयाउुल कहते हैं। मौलाना 
रूम ने इस पर श्रच्छा प्रशश डाला है । 'गुफ्त पैगप्रर थ भावाने पलन्‍्द, बर 
सवकबुल जानुए उर्तुर बनतद ।! पैगम्बर ने ब्लरइ थ्राराज में फा--ऊँट वो 
माँध यर तब तवयबुल करो ।? सटस्थ होवर ईरवर वा ध्यान बरने को रेजा! 
कहते हैं। चितन परते रहने फो प्ित कहते हैं। शरीश्रत के बाद वी सीद़ी 
तरीकत है | श्य सीढ़ी पर पाँव ग्पने याले अधिकांश सापऊ थपेजे सापना 
नहीं वर सउते अतः उनझे लिये एक मुराद (मेदिषा) की श्रावश्यय्ता 
दोठी दै। बद उसे जान जाता है फि मुरीद (शिष्य) में तीय लगन पेंद्ा हो 
भंग हे झड़ बह जेह्ाद (कित्त इत्ियों के प्रिरोष) वी शिक्षा देता है । शसमें 
सफलता भाप्त कर लेने पर साधक को स्थारिफ (प्रशा) का बोष हो जाता है 
और बह आरिफ बन जाता ह। चह धीरे चीरे परमात्मा या रूप चिंतन 
बरने लगता दै। दिरद उयकी साश्ना बन चाती है झौर यह तरीकत को 
पार बरफे 'दकीउत' में पहुँचता है। इसके बाद बह यह नहीं जानता कि 


शर्कअद, 


सकता है । थ 
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१४२ हिन्दी : मूल और शाखा 


उसके बाद सामन्‍त गण विलािता में डूब गये; मूठी प्रतित्वा के फेर में पड़कर 
वे श्रापक में लड़े। मुसलमानों ने इस शान्तरिर कलद से लाभ उठाया। 
सकता शान मत मत बेस शा हिल हद १०२२ ६० ) तक मुसलमानों के 
आकमण दवोने रहे लेकिन प्रचण्ड बीरों को घर में दी बीरता दिखाने से फरसत 


जलती तय तो $ इस झतास्दो में परम, दशन, पुराण श्रीर काव्य को ऊची 


ऋमते रह गये। हि पी मल जे पन्ना हक इक बा जीवन सोखला होने लगा। गो ने एक 
20740002 8 7 करके तथाकपित पहलवानों को उन्हीं के अखाड़े में दे माय और 
उनके दृश ठिकाने लेगा दिये। 

यों शताम्दी में पश्चिमी भारतवर्ष में भुतलमामों के उपनिवेश बन श्यीं शताब्दी में पश्चिमी मारतव्॒ष में मुसलमानों के उपनिवेश बस 
गये ये । १०८३ ६० में लाहेर में गजनी राज्य की स्थापना होने के बाद घर्म 
प्रस्थित्तेव उिशेष रूपसे होने लगा | फ़िर मी २००, ३०० यपों तक इस्लाम 
का प्रचार न दो सका । ११६७ ईं० के श्रास पास बरणितियार सिलजी ने बौद 
विद्वारों श्रौर नालदा जैसे विश्वविद्यालयों वो भूमिसात क्या | श्राध्तिक मुसल- 
मानों ने नास्तिक वौर्दा की दू ढ दूं ढ कर सरर ली, परिचिमी अरेश में यह 
श्रत्याचार तो था ही अत्र पूर्वी प्रदेश के लोग भी बल पूर्वक मुसलमान 
बनाये जाने लगे । मुसलमानों ने अ्रपने श्रमानवीय अत्याचारों से इिन्टुओं 
के हृदय पर जो धाव कर रखे थे उस पर यसृत्री साधुग्रों ने ग्रेस का 
प्रलइम लगाना शुरू डझिया। चे हिन्दी की भाषा में दी श्रपनी पारा का 
४3५ सवा करते थे । 
द्विन्दी के सूफी कवि-- 

भारत में श्राने के परचात यूपी कत्ियों ने धरम" प्रचार के लिये दिन्दवी 
श्रौर हिन्दी की ठवबी नामक विभाया में रचनायें कीं। गुत काल में 
उत्तरी भारतबप में शीर सेनी, मागपी, पैंशाची, अपभ्रश, और मद्यरा्टी 
तापाओों का प्रचार था। इनके परस्पर ब्यवद्वार के कारण एक नयी 
पापा बन रही थी। ७र्यी शताब्दी में शुजञर राजपूत सामस्त्रों द्वारा यह 
ररसपर ब्यरक्षर में मी लायी जाती थी । अमान रिया जाता है कि राजपूत 


काल में यह सारे उत्तर मारत तथा दकन्निण में साम्रान्य आदाज़-प्हाज- 





मक्ति-काल श्प्ठभे 


की माप्रा रही द्वोगी । बद थी याचीन द्विन्दवी | दा० मोइन सिद्व ने द्विन्दरी 
कविता ऊँ काल को शशछू० 5० और १७३६ ई० ऊे बीच का समय निर्वाग्ति 
किया है। अभी तक की सोज़ों के अनुसार मिगतल आशमोन सन्‌ १३६२ ई० 
में निया दुआ इिल्दगी का सब प्राचोन सूफी ग्रन्थ है ) खूप़ी खाद्ित्य मे इसका 

मंदेसएूर्या स्थान है। दसकी रचना के बाद सूक्ती माय बारा से ग्रभायित 
शरनेफ काब्य अन्यों की सप्टि हुए। १३वीं शताब्दी से ही ढकन इस्लामी 
मुफ्ती कवियों का केन्द्र था | चौददइवी गताक्दी भे दिन्दव्ी मापा के माब्यम 
के यूपी सादित्य का यवेप्ट धचार हुआ। कबीर मी इस प्रमाव से बच ने 
उस समय की द्विल्दयी कपिता में अरबी, फारसी शब्दों का बाहुल्य हे, 
देशी है । उद्ेज्षायें और उपसायं सारतीय परम्परा से ली गई ह। इनमें 
के पीर की अमूतपूर्स ब्यक्षता हुएी है। मसनवी शेक्ली में लौकिक प्रेम 
द्वारा अलौकिक प्रेम की ओर दमगिन किया गया है । 





हे 


सम 


क्र 





9 





ज ञ ”्् 


अबर्बी कवियों में सर्व श्रेष्ठ सकतीं कप्ि हैं मनिक सुदम्भद जायसी कवियों में सर्व श्रेष्ठ सूती कय्ि हैं मलिक सुदम्भद जायसी। 


कक बयान ने अपनों प्रम््यात इनि पदमावन में अपने प्र लिखे गये सवत्नायती, 
कऋुणावती!? म्रगावती! मधमालती ओर वेमायती' नाम की झनेर सचनाओं 
का उल्लेय किया है। इनमें से सत्र तो उपलब्ध नहीं हैं | द्वा! कुछ की 
साइन प्रतिरयाँ अ्रयश्य मित्री हें | सुल्लादाठद को सूती परम्परा का सर्य 
प्राचीन कवि माना जाता है और उनके बाद रम्जय मिर्याँ सूफी मत और 
पारसी तथा इिन्दी मापाश्ों के अच्छे जानकार थे। उन्होंने प्रेम पन जीय 
निग्जन! नाम की एक कविता पुम्तक का निर्माग्य किया है | सन्‌ १५५० में 
फुतुबस ने अपनी में झगावती नामक एक प्रेमाख्यानक काब्य रचा | झवधी 
में लिसों गई सूफी कम्रिता पुस्तक की यह प्रथम उपलब्ध पुम्तक है! दसी 
के द्वाग दिन्दी में यूफ्ती मत का प्रचार हुआ । दसके बाद समन की मघु- 
मलती! का नाम लिया जाता है। इसमें नायक ओर नायिका के साथ हो 
किन ीऊल+-+++“03+ज““7"“ ६-८7" 5८४“ “5-“५८55 

लेप नायक और उप नायिका का भी विधान किया गया दे। सगावती की 
अपना इतओी इत्सना ियद एवं व्रत छृद्ग्रादी है) मनन के बाद आये. 
हूँ सपश्न प्ठ सूर्ती कि मलिक मुदम्मट जायसी । 









१४४ हिन्दी : मूल और शासा 


जायसो 

रायबरेली के जायस नामक आम में सं० १५५६ में 'उनका जन्म हुआ 
था | मलिक उनऊी पेतृइ उपाधि थी, मुहम्मद नाम था-ओऔर जायस नित्रासी 
दोने के कारण बद अपने को जायसी लिखा करते ये। उनके पिता एक 
साधारण श्सान ये | सात चर्ष की अवस्था में द्वी बेचारे जायसी पर शीतला 
का प्रकोप हुश्ा और उसी में उनवी बायीं श्राख जाती रद्द | उनका चेहरा 
कुरप हो गया और वे एक कान से बदरे मी हो गए। इसके कारण वे अपने 
जीवन से निराश नहीँ हुये बल्कि उन्होंने अपनी पुस्तक में अपनी छुरुपठा 
का बड़े गय॑ से दण न किया और शुक्ताचायें से अपनी तुलना की। बचपत्र 
में द्वी बह अनाथ हो गये ये श्रतः उन्होंने साधु फकीरों के साथ रद्द कर द्वी 
जीवन त्रिताने का निश्चय क्रिया । उन्हें किसी पाठशाला में शिक्षा नहीं 
मिली थी। सवों के सत्सग में उन्हें दिन्दू घ्म और दर्शन का पर्यात शान 
हो गण था । इसी प्रकार उन्दोंने इठयोग, वेदान्त, रसायन और य्योतिष का 
भी थोड़ा बहुत शान प्राप्त किया। फ़्त्रीरों के साथ रइने के कारण कुरान 
में उनका विश्वाप्त ृढ द्वो गया था । फिर मी थे अन्य पर्मो को , भी भरद्ा वी 
हृष्टि से देखा करते ये । और शेख मुद्दीउद्दीन के घण्णों में बैठसर उद्दोंने: 
सूपी मत की साधना मी की थी । 

जायसी का नाम उस समय के सिद्ध महापुरुषों में गिना जाता या। 
उनके शिष्पों की सख्या भी अच्छी साली ही थी। कहा जाता है हि उनका 
एक शिष्य श्रवध के अमेठी राज्य में जाजर पदुमावत के एक ग्रश नागमती 
का बारह मासा गा गा फर भीख मांगा करता था | एक बार अमेठी के राजा 
के कानों में मो बद पूत स्वर लद्दरी टकरा उठी। भिन्तुक बुलाया गया। 
राजा ने फिर से उन पक्तियों को सुना और उससे सचविता का नाम पूछा। 
शिप्प ने शुरू का नास बता दिया, जायसी आदर पथक अश्रमेटी_ राज्य दस्शूर 


का व 6 सो के प्रा पक पट बुलाये गये। राजा की प्रार्थना को स्थीसार इरके बह बही पर रहने भी 
जग ( जन-अति है कि उन्हीं के श्राशीर्याद से अमेद्ी नरेश को पुत्र रस की 
कमा वाद लग ने भी हुयी । इससे उनके सम्मान में चार चाँद लग गये। 

के मुहम्मद जायसी श्रपने जीयन के अतिम दिसों में राम नगर फे 


पास स्थित इनेठी के मज्ञरा नामझ बन में रहते ये । श्रमेटी के राजा से एक 


भक्ति-काल श्ध्श 


आर उन्दोने कहा था मैं योग बलसे दनन्‍्य पशुझों करा रूप धारण कर 
जिया करता हूँ 0 उनऊी बात पर दिश्वास करके राजा ने उस जंगल में 
शिकार रोलने वी मनाहो कर दी । देव योग से एक शिकारी कहीं से शिकार 
रोजता हुआ उस बन में झा पहुँचा, तमी उसके कानों में बाघ की गरज 
सुनाई पड़ी । प्राणी की रहा के लिये उसने गोली चला दी। पास जाऋर 
देखा तो बाघ के स्थान पर जारणी छा मुहं शरीर मिज्ला। ऋमेठी के राजा 
ने दद्दीं पर उनरी समाधि बनदा दी। इस जन-श्रुति पर विश्शास कर लेने 
पर उनकी झयु स>० २६०७ फे झासपास ठररठी है । 


रचनायें 
दैसे तो जायसी २१ मन्यों के प्रणेता झाने जाते हैं परन्‍्तु मी तक 


उनके फेयज तोन ग्रन्थ हो उश्लब्ध हो सके हैं। ऋफराउड, झाखिरो सलाम, 

ऋैर परमावत। झसराबद में दर्य माता के एर-एक छत्तर फो लेहर सिद्धान्त 
सम्बन्धी तब्दपूर्ण चौराइपां लिसी गई हैं। यह एक छोटी सी पुस्तक है 
जिसमें ईश्पर, सृष्टि झोर ईएपर प्रेम झ्ादि दिपयों पर विचार प्रकद किये गये 
हैं। झालिरी कलार में कयारत का दर्णन रिया गया है। इन दोनों पुस्तकों 
में एक झपरिरत दिचार घारा दाले मुसलमान नइयुद्झ-कज्नि के दर्शन दोते 
हर उनको सर शेप्ठ रचना है पदमावत जो उनही ऋदशप की का भदार सर भेप्ठ रचना है पटमावत जो उनही ऋदप की का भदार 
है। पधबत में ठिघल द्वोप के राजा रन्‍्दई सेन की कन्या पदमाउती ऋौर शन्दई सेन की कन्या पदमाउती ऋौर 
.दितौड़ के राजा रन सेन की प्रेम ऊुपा है । ६ के राजा रत्म सेन की प्रेम कपा है| हीशमन तोते से परुभावती फे 
अर को प्रशया सुनरुर सल सेन के दिल में प्रेम की पर जय उठती है। दिख को म्रशसा सुनरुर रल सेन के रिल में प्रेम की पर जाग उठती है। हि 
अत स्पा पल त हिजा छोर फे पिये प्रध्यान ररता है। छनेझफ फठिनाइयों फे राई भगपान 
शहर की क्षपा से उसे पशुरादवी मिलती हे । दित्तौड लौटने पर फ़पने दरबार 
के राषप चेतन नामक पद्ित से दाद विद्या में ऋणड़ा होने पर उसे देश 
.लिझासमे की रुजा देत है। राएइ चेतन टिल्ली जाता हे कर बह्शों के 
“यबन सन्नाद ऋलाउदीन से उसके रूप की प्रशंसा करता है । लालदी ऋला- 
उद्दीन उसकी यातों पर विश्शस करफे दिलौह पर चढ़ाई कर देता है। 
पिफल कामना होते देर! बश सद्दि का प्रस्ताद करता है ऋौर धोपे से राजा 
ब्ले एफंडरा कर राजधानी मे भेजडा देता है। ऋन्‍्त में पशुरारती को चतु- 
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रता और गोरा धादल की चीरता से रत्न सेन छूट श्राता है। जिस समय 
रत्न सेन को अलाउद्दौन ने कैद कर रसा था उसी समय झुस्मलनेर के राजा 
देव पाल ने कुटनियों को भेज कर पद्मावती को पय-पश्रष्ट एवं इस्तगत 
करने की कोशिश की थी । लौय्कर आने पर रत्सेन को इन बातों का पता 
चलना, तब वह आपे में न रद्दा । 

उसने कुम्मलनेर पर चढ़ाई की। देवपाल से इन्द्र युद्र शुरू हुआ । 
दोनों मारे गये । 5 

रत्नसेन का शव चित्तौड़ ले श्राया गया | अन्त में नागमती और पदूमा- 
यती रतनसेन के शव के साथ भस्मीभूत दो गयीं | यद्दी है पत्मावत वी कथा 
जो प्रैम गाथा की परम्परा में सब्र से ग्रौद एवं सरस कृति है | 


काव्य-फला 
अमान कक पी पिया का पूर्वार्द काल्पनिक और उत्तरा्द ऐतिहासिक है । जायसी ने 
- कल्पना श्रौर इतिहास का मिश्रण इस अनुपात से किया है कि उनकी प्रबंध- 
वदता पर लोग दातों तले उंगली दबाते ६। वह एक उच्चक्ोडि के सापफ 
और प्रतिभा सम्पन्न कय्रि थे। इस भाउक कबि की रचनाओं में प्रेम मार्गी 
शाखा की मनोवृत्तियों भौर अनुभूतियों का अ्नोसा प्रतिनिधित्व हुआ है। 
जनका दूद्य मानव प्रेम की पूत भावनाओं से ओत प्रोत था इसीकिये उन्होंने 
अन्य मतों का खएडन मएडन न करके केवल उस प्रेम का निरूपण ऊ़िया है 
जिसकी अम्गतधारा भानव मात्र की शिराश्रों में प्रवादित होती रहती हैं। 
उनके पद्मावत में भी श्ृज्ञार के दोनों रूपों सयोग श्रौर वियोग का मार्मिक वर्णन 
मिलता है | प्रेम की पीर जगाने में उन्हें ग्रभूत पूर्व सफलता मिली है। श्राज 
तक विरद्द वर्णन पर कोई माई का लाल लेखनी नहीं उठा सका | नाममती 
के परिरह वर्णन वी एक-एक पक्ति इस बात की गवाही देती है। उन 
परक्तियों के प्रयाद की तीत्रता में तन्‍्मय दोफर पाठक प्िरद्िणी बी भावधारा 
में बह चलता दे । यद्द विरद्द वर्णन बेदना से भरे हुये द्वदय का श्रतिद्रावक 
एबं कारशणिक चित्र उपस्थित करता है। उनके बारह मासे तथा न शिस 
वर्ण न में प्रकृति भी सम्बेदन शील और सद्यनुभृति रतने बाली भस पहती 
“है व्रत मा ऋजोरि कोरी, मोर गद्वरस मा कडोरि ककेरी, मोर टई नैन चुब जस ओर! जैसी अ्रनेक 
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पक्तियों के उदाहरण उद्धत कर इसे सिद्ध किया जा सकता है फि दस भाति 
वे एफ प्रकार से छायावाद के अत्यन्त निकट पहुँच जाते हैं। 
बे बहुशुत ये इसीलिये उन्होंने प्मावत में इस्लामी यूपी घारा का वेदात, 
योगनिष्ठ भारतीय रूप उपस्थित झिया है और वह मी अपनी अनेक मौशिक- 
: ताब्रों के साथ | उस समय वेदान्त, इठ योग तथा भक्ति की त्रिवेणी प्रवाद्दित 
थी। पद्मावव में राम, इृष्ण की जिन पौयणिक कथाओं का उन्होंने उल्लेस 
किया है उससे दस बात का पता चलता है कि वे उन पौराणिक मद्गपुरुषों 
के चरित्र से भली माति परिचित ये | उनकी यहद्द युस्वऊ उनके इतिद्यास, 
पुराण, ज्योतिष तथा रसायन शान का दर्षण है। भौगोलिक अशान फे 
कारण प्मावत में कहीं कहीं अ्टिया भ्रवश्य था गई ई परन्तु समय को देखते 
हुये वह मी क्षम्प हैं। अन्य सपी कवियों ने श्रपनी रचनाओं में केवल प्रेम, 


ऊंषा, भ्रद्धा मक्ति, तथा कोमल भावों की ही श्रभिव्यश्नना की है परन्तु तथा कोमल भावों की हो अभिव्यञ्ञना की है पर 
पद्चावत्र के लेसक का भाव पक्ष लोऊभावना से समन्वित होकर यद्ध उत्साह 
क्रोष थ्रादि के बर्शनों से परिषण है । अन्त में कवि अपने रहस्य का उदृ- 
पघाटन करव्य-है-+- 
तन चितउर सन राजा कीस्हा। हिय पिद्वल बुधि पदानिति चौर्हा 
गुर सुत्रा जे३ पथ देसावा | विन्नु गुरु जगत को अवगुन चौस्हा 
नागमती यह दुनिया धस्घा | बाँचा सोहन एड्िचित बंधा ॥ 
राघव दूत सोई सैतानू । माया अलादीन सुल्तानू॥ 
जायसी का दृश्य चित्रण भी अ्रपूर्व है॥ उनसे सम्बन्धित भाव शआ्रादि 
मो अनूठे हैं। भारतीय दृदय जिन दृश्यों की मधुरता पर युग-सुगान्तरों से 
कुरबान दोता आया है उन्हीं को इस चतुर कप्रि ने अपनी रचना में स्थान 
भी दिया है ] बन उपयन द्वाठ आदि के वर्णन पर फारसी का प्रमाव स्पष्ट है | 
_. कहींकईी पर तो उन्होंने बढ़ी मार्मिक यूक्तिया कह टी है | समाज द्ारा 
सान्य साधारण ठय्यों को भी उन्होंने चमत्मार पूर्ण ढंग से ही क्या है । 
उदादरण फे लिये। 
ग्रोर होश जो लागे, उठहिं रोर के क्र | 
सप्ति छूटे सब रैन के, कायहि केर अमाग़ ) 
जैसी श्नेक पंक्तियाँ पेश की जा सकती हैं | 
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आप और सैली 

जायसो की ठेद अ्वपी में उनझआ पर्यी रूप दी अविक देग पढ़ता है | 
परन्तु करी-कदीं पश्चिमों अयर्धी के शब्द रूप मी मित्र लाते ६ द्‌ या से 
के स्थान पर यह नु्दे का प्रयोग उससे है | श्राचीन और श्रप्रचलित सापा 
के शब्दों का मी कम प्रयोग नहीं मिलता | द्रैंदने लगिएे ठो दिनश्र, सख- 
डर, मुगल, श्रीर उिसदर जैसी अनेक श्राइल संडायें मित्र जायेंगी। अ्रनेक 
स्थलों पर ब्याकरण ज्िडद्र प्रयन्त मी दिखलाई पड़ते दं। बायों में उमर 
किया, सस्बन्ब-धावक सर्यनामों शरीर अ्ब्ययों का लोत हो घाने से मापा 
असंयत दो उठी है। वाकयों में स्यूत पदत्व दोप है । जो डछ हो, सापा शोच 
बाल की है और शब्दों का ठोह-मरोद्र कम है। समस्त पर्ों के दर्शन 
मुश्किल से झेते हैं । लोकोकियों श्र मदारिरों ऊ द्चित तथा विवेश बयां 
_अग्रेग के कार्य मापा में स्वामातरिद माधत झा गया है. झा सा दे.। 

बदरि पारती की मठनवी शैली ऊे दी आवार पर उन्होंने श्रपने प्रसि 
काब्य गन्प की स्यट की है, रिर मी बातों को कइने का उनका अपना दर 
है। श्रलकारें के प्रयोग में तग्ग्दस्ती नहीं बरती गई है वे अपने स्थामाविड 
रूप में आकर ग्यना को अलदइ्त कर गये ईं। छन्द शास्त्र का शन उन्ई 
नहीं के ही बराबर है इसी से दोहे और चौटाइयों के लिसने में मी कहीं 
कहीं मी दूलें हो गई है । 
ज्ायसी छी परम्परा के अन्य सूफी कथि 

जायमी के बाद उम्रालदीन का नाम थआठा है। उनकी “जमाल-स्चीसी! 
नाम की दम्ठचिस्वित पुस्तक मित्री है । दोड़े, कप्रित्त, और छा्थय में लिखा 
गया यह एछ साथास्ण ढोटि का काब्य गन्‍्य है। झइमद मास के एक अन्त 











_६। उद्गीर के समर में बह बर्दमान ये। री सम्यदाय के कवियों दी 
सरद उन्दोंने मी ईश बन्दना, वैगस्‍बरर और ख्तदयग्नों की प्रार्थना, वा 
लदागीर--शाह निडाडदीन एपं द्वाजी बता दे कार चन्द्र पक्तियाँ दिख 
मारी ई। पद्माउद के दंग पर इसमें मी दोते और चौगाइपों का क्रम है 
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उसी वी तरह इसमें मी नगर, सरोवर, यात्रा भादि का वर्णन मिलता है ! 
इसमे एक यिलक्षणता भी है और बढ यद् कि “जोगी द्वे ढन सण्ड में इनके 
जोगी अग्रेजों के द्वीए में भी पहुँच गये हैं [ 
इसके पश्चात्‌ शेपनजी ने (शान दीए नामफ एक शाख्यानक काब्य 
लिखा। इसेमे राजा ज्ञानदीत और रानी देवयानी का वर्णन है । जदमल ने 
गोरा बादल और प्रेमलता नामऊ दो पुस्तऊ चौपाइयों में लिखीं। इनकी अन्य 
फुटकर रचनाओं भे पशञ्मारी पन तो है ही, पर काव्य सीष्ठय की भी कमी 
नहीं । इसके बाद फ़िसी प्रेमी साहब की प्रेम परकास नामक एक हल्त- 
लिपिव पुस्तक प्राप्त हुई है | इसझी भायां सडी बोली मिश्रित अ्रवधी है । 
इसमें प्रेम और विरह का अनूठा वर्णन मिलता है। प्रेमी साहय के 
पश्चात्‌ कासिम शाह ने हस जवाहिर की कहानी लिएी है । इसमें राजा हस 
और जयादर की कथा वर्णित है। ग्रारम्भ वी यार्थना इत्यादि पदूमाउत के 
ही दज्ञ की है । तत्परचात्‌ चुर मोहम्मद ने 'इद्धावती! नामक एक सुन्दर 
आख्यानक बाब्य लिसा जिसमे कालिक्षर के राजकुमार शज और अगमपुर 
की राजकुमारी इन्द्रावती की प्रेंम कहानी दे । कवि ने जायसी के एू्व॑वर्ती 
कवियों की तरह पॉँच-पाँच चौपाइयों के उपरान्त दोहे का क्रम रखता है। 
आच।र्य॑ रामचन्द्र शुउल के अरुसार यह सूफी पदति का अंतिम ग्रन्थ है | 
मूर मुहम्मर ने अनुराग बाँसुरी मी देरी है। शरीर, जोवात्मा, और मनो- 
चृत्तियों को लेकर एक अद्यवस्ित रूपफ (/॥।६४६०५) सडा करके कद्दानी 
बाँधी गयी दै। अन्य यूपी कवियों की कद्दानियों के बीच में दूसरा पक्ष व्यज्ञित 
होता है पर यह सारी क्ह्यनी और सारे पात्र ही रूपऊ है । इन्होने चोपाइ्यों 
के बीच में दोहे न सर्प यर बस्वै रखे हैं । भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्द 
और ब्रजमाषा के शब्दों का अ्रोग भी मिलता है। 
सूप्ती परम्परा में | सूरदास नामऊ एक पंजाबी हिसदू को छोड़कर शेप सभी 
उुकलमान ये | यूरदास शाहजदाँ के समय में था | उसने नल दमयस्ती 
की फकशनेी लिखी है। रचना निकृष्टडै | प्रेममार्गो शापरा क। पाठ समास 
करते हुये प० शुक्ल ने लिसा है--“माहित्य की कोई अ्र॒सण्ड परम्परा 
उमात दीने पर भा कुछ एन तक उस पर्परा वा कुछ स्चनाय इधर उपर 
दोती रहती हैं । इस दज्ञ की पिछली रचनाओं में खतमऊुट की कया ओर 


१४० हिन्दी : मूत्त और शासा 


धयुमुफ जुलेखा? उल्लेस योग्य है । आज भी बहुत से लोग उस दक्ल की 
कतितायें लिखते होंगे परन्तु कोई नवीन कृति इधर प्रकाश में-न्दीं आयी 
श्रौर उधर रुचि न दोने के कारण उन्हें कोई देँढ़ने का ग्यत्त नहीं करता । 
सूफीवाद का परवर्ती कवियों पर प्रभाव 
आज का बोई ज्ञात दिन्दी कप्रि यऱी मत के प्रचार के लिये कपिताये' 
नहीं निसता, परन्तु इमारे साहित्य के आधुनिक काल में जय द्वियेदी युग की 
इत्तिउत्तात्मकता के विरंब मतितिया हुयी तत्र अनेक रदस्ययादी कप प्रकाश 
में श्राये। उन करियों की रचनाशओ्रों में झूपी करियों का भावात्मय रहस्यवाद 
भी दिखलाई पड़ने लगा। श्रम श्रौर श्रशात प्रियतम के प्रति चित्रमयी 
भाषा में प्रेम निवेदन शुरू हो गया | श्रभिखार, अनंत प्रतीक्षा, प्रिवतम का 
दबे शैष आना, मद में कूंसना आदि के साथ ही साथ खाती, शरात श्र 
च्याला मी शकद्चा द्वो गया | प्रियतम के पियोग में उसी तरह तड़पना, स्त्री पुरुष 
सम्मन्ध पाले यद्दी दृष्टान्त कुछ परिवर्तित रूप में सामने झ्ाने लगे | प्रेमा- 
झ्यासक काब्यों की परम्परा के स्थान पर मुक्तरों को रचना यी जाने लगी । 
सर्वश्री मुडुट्घर पाण्डेय, रामनाथ मुमन, भगवती चरण वर्मा के प्रारम्भिक, 
प्रगीतों से इसका आभास मिलने लगा ; कुछ दिनों के बाद कुछ कपि इमेशा 
के लिये मौन द्वो गये, कुछ लोगों ने दूसरा रास्ता श्रस्तियार कर लिया श्रौर 
कुछ अपनी साथनूा पर द्वी रदे। प्रेम की इस भाव धारा की बढ़ी सफल 
व्यजना पिरद्द की साथिका मद्ददेयी वर्मा की रचनाओ्रों में हुयी | यूपी कयरियों 
, दी बद्दी टीउ, वहीं सिहुरन, बढ़ी व्याइुलता श्र तेड़पन उनकी करिताशओं में, बह्दी टीउ, वही सिदरन, यही ब्य और तड़पन उनकी यपिताओं में 
अत्यन्त उत्कृष्ट थ्रौर परिष्कृत रूप में सामने आयी। श्रपने इन रुपों में 
कम काक आधुनिक करिताओं में मी उपस्थित है 
| फ्न क््ोर जगाने वाले इन एफी करियों में: यूपी कपियों में कुछ ऐसी बातें पायी जाती 
हैं जो सभी में समान रूप से मिलती हैं और जशिमके कारण इस देश का 
बढ़ा कह्याण हुआ्रा है। उन्दोंने श्रपनी रचनाथरों के द्वारा दिन्यू मुसलिम « 
एकता का पोर प्रयत्त किया और श्रसीम की ओर संकेत किया | 
प्रेममार्गी कवियों की प्रवृत्तियाँ 
१--उन कगियों की प्रेमगायायें मारतीय प्रबन्ध काब्यों की सर्मदद शैली में 
मे द्ोकर फारसी की ससनतियों के ढंग पर हैं। इसमें प्रारसी यद्वति के अत॒- 


मक्ति-काल र्फ्श्‌ 


सार क्थासम्म के पूर्व, ईश्वर बन्‍्दना, मुहम्मद साइबर की स्वृति, गुरु वंदना, 
सपा तकालीन बादशाह की भ्रशंसा मिलती है। 

२, इस पद्धति से बिरद वी साधना करने वाले प्रायः सभी मुसलमान 
ये। किर भी हिन्दू धर्म की सामान्य मावना से परिचित द्वोने के कारण उन 

गो ने हिन्दू धर्म के आचार-विचारों के शान का पूर्ण परिचय दिया है। 
उन्ोंने टिल्दू घरों की कथाओं को अपनी कविता का व्रिपय बनाया है और 
उसमें इविद्वास की वहीं तक रक्षा की है जहाँ तक उन्हें उनके साध्य अलौ 
किक प्रेम की व्यजना में उसया साथ पिला है। 

३. कटद्दानियों के दी आधार पर उन लोगों ने अपने सिद्धान्वों की ओर 
सभी संकेत डिये हैं। ये प्रेम कथायें लौकिक प्रेम के बद्ानै, अलौकिक प्रेम 
को व्यज्ञना करती हैं । 

४, सभी उडी कलियों, ने पी और भारतीय पद्धति स्ल्विल प्रेण का 
चित्रण किया है। वहाँ श्राशिक, माशूक की ओर आकर्षित ,होता है, 
तड़पता है, श्राँसू बहता है और जिगर थाम लेता है | माशूक की प्राप्ति के 
लिये वह आ्राकाश के तारे तोड़ लाने की द्िम्मत रखता है। लैला की ओर 
मजनू दी आकरपित हुआ था। फरद्ाद ने शीरी के जिये क्या-क्या नहीं 
किया ! भारतीय पद॑ति के अतुयार नायिका नायक की ओर श्राकर्षित होती 
है। बद लोक लाज सो देने का भी दम रसठी है और अपने प्रेमी को प्राप्त 
करने के लिये एड़ी चोटी का पसीना एक करती हैं। गोवियाँ कृष्ण पर लद्ू 
मद्दी हुयी थीं! जायसी ने भो पश्मावत में पहले फारसी प्रेम पद्रति का ही 
स्ित्रण फ़िया है परत श्रन्त में पद्मावती और मागसती की रलसेन के प्रति 
उगाढ़ आसक्ति दिसलाऊर उन्होंने अपने को भारतीय होने का पत्का सबूत 
जश जिया है । लगमग समी सू्तियों ने यही प्रणाली स्वीकार की । शैतान भी 
भारतीय माया का दी पार्ट अदा करता है। 

५. उन करियों ने कबीर थादि संत कवियों की त्रइ किसी मतवाद या 
घार्मिक ठिद्वान्व का खडन नहीं किया। नित्य के जीवन में मनुष्य जिस दृदये 
साम्य का अतुभव करवा है उसकी सुख्दर और सुखद अमिव्यञ्षनगा उनको 
रचनाओं में हुयी । 
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६ सभी सूफी कर्रियों की रचनाओं पर मारतीय अ्द्वेत॒वाद, देप्णवों वी 
अहिंसा, उपनिषदों का पिम्ब प्रतित्रिम्भवाद, पतंजलि द्वारा निरूरित योग 
आदि का प्रभाव दिखलायी पड़ठा है| इसके अतिरिक्त उनकी क्षत्ियों में 
रहस्यवाद की अ्नुपस और सरस व्याख्या हुयी है। संत कदियों का रदत्य- 
वाद अत्यन्त नौरस और शुप्फ है इसका कारण यह है कि उन्होंने शासर- 
अद्वेतवाद को ज्यों का त्यों स्वीसार कर जिया है| “त्रक्ष सत्य जगत मिय्या?! 
का प्रष्ठ पोषण करने थालों के लिए पर यह्द स्वामातिक दी है। जगत के 
यहिष्कार के कारण रागात्मऊ श्रत॒ुभूतियों का ग्माव हो ही जाता है। सृफ्ियों 
के रहस्यवाद में हृदय की मधुरतम भावनाओं की अमिव्यजना हुयी दे | पिरद 
की साथना करने वाले इन फ्कोर्री की इतियाँ इमारे सादित्य की श्रनमोल 
निषियाँ हैं। १५ न] 

न्का कृष्ण-काव्य 
भूमिका-- 


स्व प्रयय ऋगुवेद सद्विता और यजुर्पेंद के पृष्टों पर इृष्ण नाम के दर्शन 
होते हैं । यजुर्वेद के कृष्ण ने किसी “कृष्ण केसी? नामक राज्स का वध मी 
किया था | छान्दोग्य उपनिषद में देवी पुत्र श्री इृष्ण का उल्लेस आ्ाया 
है, मिन्‍्दोने_ ऋषि अ्रमिरस के चरणों में ब्रैठऊर श्ाध्म शन की प्रिपासा 
शान्त की थी | बासुदेव धम वी उन्नति के साथ दी वामुदैय धुन द्वारिका 
वीक्ष श्री कृष्ण का परिचय प्राप्त द्वोता है। यही इृष्ण महाभारत के प्रेरक 
भरी कददे छाते हैं। उनकी प्रतिभा में मानवेत्तर शक्ति के दर्शन दवोते थे। 
आद को भागयत मद्पुराण में उनकी भक्ति की महत्ता प्रतिपादित की 


गयी | लोग उन्हें परम भागवत क इने लगे | 
आटवीं शत्ताब्दी में शक्‍्राचार्य जी ने भक्ति को भ्रान्ति बताऊर 


प्रढ् तबाद की प्रतिष्ठा की | बाद को रामानुजाचाय ने उनके मायायाद 
ते जान छुड़ायी । स्थामी जी ने गिशिष्टाद्वत बाद का प्रतिपादत कर अपने 
पी सम्प्रदाय का प्रचार क्या | उनकी उपासना में शान का श्रश श्रधिक 
प | खिेक की आवश्यकता थी इसलिये उनका ठिद्धान्त श्रधिर लोगों 
सेआकर्पित न कर सकफा। तदनन्तर द्वतवाद के आधार पर माधव 
सम्प्रदाय की स्थापना हुयी और हृष्ण की उपासना पर जोर दिया गया। 
प्रागे चलकर निम्बाऊ ने राधारष्ण की मक्ति का चार क्रिया । 
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शी और १६वीं शताब्दी में इस आन्दोलन ने जोर पकड़ा | ब्रगाल 
में चैतन्य भद्दा थभु कृष्ण के बाल रूप की उपासना का उपदेश करने लगे । 
ब्रान्दीलन के मुझ्य प्रयवों मे वह्लभाचार्य जी का भो नाम लिया अलीनन के मुंस्य यय्तश में वहलमाचा्य जा का भी नाम लिया 
ज्ञाता है। 
स्वामी वललमभाचार्य 

स्वामी जी की जन्म तिथि वैशास कृष्ण ११५ स० १४३५ और झखु- 
विधि ग्रापाद शुक्न ३ ० १५८७ मानी जानी है । 
दाशनिक सिद्धान्त ! शुद्धादतवाद _& 

शफराचार्य' मे केबल निमपाय्रित निगुश ब्रह्म द्वी की सत्ता स्वीकार 
की थी | उन्दोंने भक्ति को श्रास्ति मान लिया था। वल्‍लभाचाय जी ने 
अ्रद्व् बाद का सण्डन करते हुये कट्दा, कि ब्रह्म में दो अविस््य शक्तियाँ 
इंती हैं । झ्राविभाव और विरोमाव | परमेश्वर सचिदानन्द ( सत्‌, चित्‌, 
ओर श्रानन्द ) स्रूप हैं | वह श्रपनों द्वी शक्ति से कभी जगत में परिणत 
हो जाता है, श्री: कमी उससे परे हो जाता है। बह श्रपनी शक्ति का कई 
श्राविभाव और कहीं तिरोमाव ऊिये हुये है। ब्रह्म का असली ओर 
पारमाधिर रूप तो सगुण दी दै। निगुण में बढ श्रशतः तिरोद्ित रहता 
है। माया नामक उसी वस्तु की सत्ता नही है । उन्होने श्रपने तरों के द्वारा 
शंकर के मायायाद को शुद्ध कर दिया) इस प्रकार उनके मत वाद का 
नाम पड़ा शुद्धाद तवाद 
ब्द्ठा 

रुत्‌, चित, श्रानन्द स्वरुप ब्रद्म ही का नाम कृष्ण? हे। वद् परब्रक्ष परमेश्वर 





का डपादान कारण है| उसी से जीव और प्रकृति की उसत्ति होती है | 
जीय 


_ दशशब हो है जब केस मन पाता या जता हे में उठे खत ओर चित गुणों का श्राविर्भाव तथा आनन्द 
की रिशोमाव होता है तब जीव के रूप में उससी परिणति हो जाती है| विशेभाव द्वोता है तब जीव के रूप में उससी परिणति हो जाती है । 
जीव फे तोन प्रकार 


जीप और अकृति ब्रह्म की झोशिक अभिव्यक्ति है। इन्दीं तीमों तत्वों 
के ब्रिभेद से परमात्मा, जोब, और प्रकृति में अन्तर मालूम पढ़ता है। 
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जीवात्मा परमात्म का दी अंश है | जीगत्मा के तीन यकार होते हैं। म॒तिः 
योगिन, नित्य ससारिन, और तमोयोगिन । मुक्ति योगिन सर श्रेप्ठ आत्म 
चा नाम दे | यद्दी म॒र्िति की अधिकारिणी भी है। नित्य सखारिन अ्रात्मावे 
अनन्त कान तक आवागमन का चकर काट्ती रहती हैं। तमोयोगिन रः 
से निमष्ट आत्मा है । 

प्रशति में मह् का केवल सतू श्रारिगूत्र रहता हे शेष तिरोगूत । 
जीवन का लच्चय 

जीयन का लषश्य है मोक्ष की प्रामि | उतको पाव करना बहुत कहिर 
अहीं है| लश्य तक पहुँचने के दो मार्ग है । मर्यादा मार्ग और पुष्टि मार्ग। 
मोक्ष आप्ति का साधन मर्योदा मार्स 

ज्ञान से ब्रह्म को पद्चिचानना द्वी मर्थादा मार्ग का श्रनुसरण करना है। 
समाज के इनें गिने लोग इस पथ पर अग्रसर इोने का साहस वरते है ' 
यह सत्र के चश की बात नहीं होती । 
पुष्टि-मागं 

वलल्‍्लभाचार्य ने तो साधारण जनता के लिये मी मुद्तित मार्ग का निर्देश 
किया। उन्होंने कहा कि भगयान अपने मक्तों के लिये ब्यापी ैकएठ में श्रनेक 
अकार की तीड़ाये करता रहना है। ब्यापी बैकुर्ठ के एड खद का नारे 
गोलोक है । इस गोलोक में यमुना, वृन्दाबन निऊु ज आंद सभी कुछ है! 
श्री कृष्ण जी यहाँ पर अलक््य गाव से गोचारण तथा रास लीला किये 
करते हैं| जीयन का लक्ष्य है, मगवान वी इसी नित्य लोला-स्टि में धवेर! 
कर जाना । लेकिन इसमें प्रदेश करना लोहे के चने चत्माना है। इ8ते 
लिये भगप्ान के श्ज॒प्रद को श्राउश्यकता होती हे। अनुम्रद का ई 
दूखरा भाग प्रोपण या पुष्टि दै.। स्वामी जी इसी को पुष्टि साय कहते हैं। 
यह मार्ग मुक्ति प्राप्ति का स्व श्रेष्ठ और उसलतम साधन है। 
पुष्टि के चार प्रकार + 

पुष्टि के चार प्रड्भार बताये यये हैं । कम व युष्टि, मादा पुष्टि, पुष्टि पृ 
और शुद्ध पुर । प्रवाद पुष्टि, पुष्टि को पहलो अवस्था है। जब भक्त ससार 
में रदते हुए मी कृष्ण की मक्ति क्रठा है। त्तसश्चात्‌ पुष्टि की दूसरे 
सीढ़ी छाती है । इसका माम मर्याद्र पुष्टि है। इसमें मक्त संखार के मु्सों के 


भक्ति-काल श्श्र्‌ 


ज्याग कर भी इृथ्ण का गुण गान और कीत न करता है | फिर घुष्टि पुष्टि 
की भ्रयश्था श्राती है । जिसमें भक्त को कृष्ण-प्रेम का व्यसन द्वो जाता है । 
भगवान का श्रतुग्द्द उसे मिल जाता ह फिर भी वह राधना-रत ही रहता 
है। शुद्ध पुष्टि, पुष्टि मार्ग वा छोर है। भक्त के ऊपर भगवव-कृपा बी 
छाग्रा रहती दे | उसे न दीन की सबर रददती दे मे दनिया की । बढ श्रपने 
नख्बर ही के ही कीत न में भूला रदता दे | वह कन्ददेया लाल की लीला से 
तादात्म स्थापित कर लेता है। 

उसे लगता है जैसे उसका हृदय ही गोलोझ है, और उसमें दिन ढले, 
क्दम्य की छाँव में कण जी मुरली बजा रहे है) वशी ध्यनि मुनकर सुस्द 
यी भुन्ठ गोवियाँ दीडती हुयी था रद्दी हैं । यह लो, गोपिका्ं ने श्रपने दी 
द्वाथों के परे में मुरारी को बाँध लिया, वशी बज रही है । रुत्य चल रहा दे। 

पार दी दरी दरी घास पर गायें बैठ) हुई हैं, कुछ पगुरी कर रही हैं। 
कुछ बच्चों को चाट रही हैं। बछड़े भी प्यार के बोक से कभी श्रांसें मूँद 
लेते हैं श्रीर कमी सोल देते है। यंशी बज रदी है | रुत्य चल रहा दे | 

भक्त, भक्ति वी सभी श्रवस्थाश्ों को पार करके बिरदासक्ति में पहुँच 
जाता है । वह श्रावागमन के बन्धन से मुक्त हो जाता है और इस प्रडार 
उसके लक्ष्य गोलोक की प्राप्ति जाती है| 
प्ष्टि मार्गीय सेवा-विधि रत 

श्री कृष्ण का अ्रन॒प्रह प्राप्त करने के लिये पुष्टि मार्गीय सेवा विधि फी 
व्यवस्था की गयी दे । सेवा करने के दो ढंग हैं-करियात्मर श्र भावात्मर । 
शरीर झौर दब्य से जो सेवा की जाती है उसे व्रियात्मक सेवा कद्दते हैं । 
यद्द सेवा यलिये की जाती है कि भक्त के सन से श्रदंकार, ममता, मोद 
इत्यादि पिवार दूर द्वो जायेँ। उसमें कुछ धृदवा श्रा जाय, उसका ध्यान श्पर 
उधर न भटक कर फेवल भगवान भरी वृष्ण के चरण-कमलों में दो लगा रदे | 
तियात्म सेवा भाषात्मक सेवा वी नींव हे। श्रपने मन मन्दिर में गिरधर 
गोपाल यो मूर्ति बता कर मन द्वी मन सेया करते रददने की भावना फो दी 
भावात्मक सेदा यद्तते हैं | शरीर श्रौर मन को भगवान वी सेया में नियोजित 
करने के लिये कुछ नैमित्तिक कर्मों का विधान झिया गया है| ये कुल झ्राठ 
हैं (१) मंगलाचरण (२) ख्गार (३) गो चारण (४) राज भोग (५) ऊषा- 
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पन (६) भोग (७) सब्ध्या आरती और (८) शमन | भक्त प्रातः काल से 
लेम्र सायसाल तक इसी वर्मा में लगा रइता है| इसके श्रतिरिवत वार्षि- 
कोत्टव के श्रवसर पर थी कृष्ण के नित्य और अ्रवतार लीलाओं के उत्तर, 
पद ऋव, लोकाब्यवद्धार तथा वैदिक पर्जों ऊे उत्सव द्वीते हैं। अ्रवतायें 
वी जयस्तियाँ भी मनाई ज्यती हैं।  « 


यल्लभ सम्प्रदाय का प्रचार 2 

अपने तिद्वान्ओों के प्रचार के लिये स्वामी यल्लमाचार्य ने देश भर 
का भ्रमण स्या । उन्होंने विद्वानों से तरो क्ियि श्रौर अपने शुद्धाद्दतयादि 
तथा पुष्टि मार्ग की प्रतिष्ठा की | सत्र जगहों से भूम फिर कर बह अपने 
आर्य थी कृष्ण की जन्म भूमि में लौट अ्र।ये | यही १२ उन्होंने ग्रपनी गद्दी 
मी स्थापित की । उनके शिष्य श्री पूरनमल सती ने गोयर्धन पर्यत पर भरी 
नाथ जी का एक विशाल मन्दिर बनवा दिया । नियमित रूप से उनकी सेयां 
की जाने लगी | धीरे-घीरे उनके सम्प्रदाय का प्रदार इतना बदा जि ब्रच्छे 
अच्छे बेप्णय मी उनसे दीज्ञा लेने के लिये लालायित हो उठे । उन बैंप्णयों 
में कुछ उच्चकोडि फे कत्रि और गायक भी थे | सूरदास जी स्यामी यल्‍्लभार' 
चार्य के शिष्यों में थे। उनके ऊरर भ्री नाथ जी के कीर्चन थी निम्मेदारी थी, 
स्वामी जी फी द्ाशानुसा: श्रीमद्भागवत को ब्रज मापा के छन्हों में उतारने 
का भी भार उन्हीं फे ऊपर था| 

१६वीं शतारडी में स्वामी जी मे जिस पुष्टि सम्यदाय की स्थापना की 
थी बह समय पा कर यूत पूला प्ला। इसने पिधर्मियों को भी श्रपनी 
और श्रार्षित क्िया। स्पामी जी ने अपने प्रमुप चौरासी शिष्पों जो 
जो शिक्षायें दी थीं तथा उनकी शज्ाश्रों का जो समाधान किया था, यह 
“चीरासी पष्णप की वात में मिलता है। बल्‍्लभाचार्य जी के पश्चात्‌ उनके 
मुयोग्प श्राव्मज गोध्यामी विद्धल दास जी ने अपने प्रिता के काम को थ्रागे 
बढ़ाया । उन्होंने अपने दी सी ब्रायन मुयोग्य शिष्यों से जो धार्मिक वार्ता 
की है बह “दो सी बायन वैष्णयन की यार्ता” में सणदित है । स्पामी जो के 
समय में उनके सम्पदाय का इतनी मुख्वस्ता और सफलता से प्रचार हुश्रा हरि 
पिघर्मी मी थी स्वामी जी से दीज्ञा लेने को लालायित ह्वो उठे । मुहम्मद झ्ा- 
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'हूम जो आगे चल कर 'रसखानः के नाम से प्रसिद्ध हुये, स्वामी जी के दी 
शेध्य ये | 
ग्रष्ट छाप 

विक्म की १७यीं शताब्दी के आरम्भ में गोसाई पिट्ठल दास जी.से- 
पनाई। उनके पिता ज्ञी के शिष्यों में से कुम्मानदास, सूरदास, परमानन्द दास 
प्रौर इृष्शुदास जी थे | उनके शिष्यों में थे नन्‍्ददास, गोविन्ददास, छीत स्वामी 
प्रौर चहुभुग दास । इस मडली के थ्राठों मज्त, अपने समय के उच्चकोटि 
कै करि, गायक त्तथा कीर्तनकार थें। सभी लोग ब्रिदृठल दास जी के साथ 
रक दूसरे के समझालीन थे । ये लोग गोवर्धन पंच पर स्थित श्री नाथ जी के 
प्रन्दिर में रहते ये और ब्रज भाषा में उनकी लोला के गीत गाया करते ये | 
इन्हें भ्रष्ट सखा भी कद्दा जाता था। पुष्दि सम्प्रदाय के अनेक शिष्यों में से 
उन आठों के निर्वाचन द्वारा गोस्वामी जी ने अपने आाशीवाद की छाप 
जगा दो थी | इस मौफिक तथा प्रशसात्मक छाप के बाद ही ये महानुभाव 
श्रष्ट छाप के कयि कहलाने लगे । इन कयियों ने श्र भाषा में जो कबितायें 
लियी हैं, वे काव्य फौशल्ल की दृष्टि से उच्चकोडि की कविता के नमूने हैं | 
इनकी रचनाओं मे प्रवाद्वित वात्तल्य, सख्य, साधुय तथा द्वास्य आदि भावों 
की ख्रोत-बादिनी लौकिक और पारलौरिक झानन्द प्रदायिनी है | ब्रष्ट छाप 
के कवियों में सुरदास का नाम अ्रग्रगएय है! 
कृष्ण काव्य की परम्परा और सूर ,/ 

श्रीमद्भागवत में श्रीकृष्ण के चरित्र का जो चित्र खीचा गया उससे 


अनेक कप प्रमारित हुये | जय देव ने “गीत गोपिन्द! की स्वना की | देव ने “गीत गोपिन्द! की रचना की । 'गीत 


गोविस्शः में शृज्ञार रस के भधुर और सुन्दर मुक्तकों का सम्रद है। इससे 
प्रभागित होकर _विरहुत के राजा शिव सिह के राज कवि विद्यापति ने से के राजा शिव सिह के राज कवि प्िद्यापति ने से० 
3४६० के लगभग मेपिली भाषा में मौठ गीतों को सप्टि की। बिद्यापति के लगभग मेयिली भाषा में मौठ गीतों को सध्दि की। विद्यापति 
शैब थे । उन्दोने राधा ऋष्ण को लोकिफ स्री-पुद्य मानकर उनके सौन्दर्य का 
शत हा कपास जल, उनका काव्य ग्रीति काव्य का उत्कृष्ट 
उद्दत््ण हा मदयकोंर ' कई लोगो को परम्पश मे होने का 
गौख प्राप्त है । 
('धंरमबाजा 2] 
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कृष्ण भक्ति शाया के सर्वश्रेष्ठ कवि सूर और उनकी रचनायें 

सूर का जन्म स० १५३५ माना जाता है। उनके जन्म स्थान के सम्बरद 
में भ्रभी तक विद्वान गय एक मत नहीं हो सके | आधुनिक पोजों के श्रतु- 
सार यह पता चला है हि बह सनडुता फे समीप गऊघाट पर ही साध जीउन 
ब्यतीत किया करते ये | संगीत फ्री ओर पहले से ही उनका झुकाव था। 
मस्ती फे छशों में उनरी रागिनी, तानपूरा के दारों से खेल लिया करती 
थी। एक बार वल्लभाचार्य जी से उनकी में दो गई। उन्होंने स्वामी जी 
को स्परचित पद मुनाया । इससे व बहुत श्रमायिव हुये श्रौर उन्होंने सूर को 
सम्प्रदाय में दीक्षित बर लिया । थ्रीनाय के मन्दिर में रद कर उनया सुख 
गान वरने का काम इन्हे दिया गया | और तभी से श्रीकृष्ण सेवा में रत वह 
'प्रद्यकवि श्रपने सुललित और गेय पदरों-के द्वाठ़ा रस की वर्षा करता रहा। 

डिंवदवी है हि उन्होंने किसी सुद्दधरी को देसकर शाँसे पोड़ ली थीं 
इसमें जो कुछ वस्य दो परन्तु इतना वो कढ्ा दी जा सकता है ड़ियूए 
जन्मान्ध नहीं ये | घालव वी चेध्टाओं की जैसी जीती जागती दस्वीर उस 
अचे ने सींची है, कया कोई जन्मान्ध सींच सकता है ! स० १६२० के लग: 
मम पारखोली भामक गाव में गोष्वामी पिछल दास के देखते देसते उस 
कपि मतीयो के क्रेज पखेरू उड़े गये। वह मद गायऊ, महान बवनकार 
जोर भक्त भरे भ्रम, मक्त श्रेष्ठ श्रतिम समय्र तक गाता रद्द परन्तु रत्यु उसके गीतों पर 

उदाप भी नई भी नहीं लगा सकी ) 

बैसे तो सूरदास के सम्बन्ध में यह कथा प्रचलित है कि उन्दोंने कई ग्रथों 
की रचना की थी परलु श्रमी तक धाप्त उनके प्रामाणिक श्र स्वतस्त 
रचनाओं की संख्या रेबल सात है | (१) पर सारायली (२) ग्राहित्प लइटरी 
(३) पर सागर (४) सूर साठी (५) यर पच्चीसी (६) सेएा फल (७) गरदास 
के प्रिनय के पढ़ । 

यर सागर, सर सारावली और साहित्य लद्री बड़ी स्वनाये' हैं, शेप 
छोटी हैं। 

सूर सागर का विशेष महत्व है जय ठि अन्य रचनाये' उनके अन्यों की 
सख्या मात्र बढ़ाती हूँ | यूर सागर, सूर सारायलो और रादिय लदव॒री पी 


अक्ति-फाल 


प्रवनी अपनी रप्तस्त्र ठत्तावे भी गहीं दै। मालूम द्ोता दे जैसे वे एक ही 
पैगाल ग्ग्ष फे भाग हों । 
पर्ण्ण विषय ५.८ 

ग्रदाग ने श्रपने श्राराध्य की उपायना सप्य माय से की है। उतनी 
लीया के गान साय हैं । यदि के सम्यृ्णों व्दों को चार भागों में दादा जा 
गग़ता है। (१) गिसय श्रौर मद्विग के पद (२) श्रववार की फथाये (३) 
कृष्ण की रीलाये' श्रौर (८) दाशंनिक तत्य सम्पस्थी पद । विगय श्र महिमा 
के पढ़ां में भगवान की य्रार्धता, श्रीर सिगय थी शक्ति गूखक रचनाय हैं । 
दुसमें सदा गदिगा, गुर गद्दिगा श्रादि या सर्गेग किया गया है। श्रवतार 
की कवाओों में गाय रमी श्रवतारों यो स्थान दिया गया दै। इसमें उसके 
ये द्दय का दर्शन नहीं मिलता अल्कि थे एक यथाकार के रुप में इमारे 
सांगने गाते है । कृष्ण की सीलाों में बाल लीला, गोचारण, दाम लीला 
मान लीखा श्रौर मुरखी माधुरी श्रादि सीलाओं का यर्शन किया गया है । 
उसकी कुछ करिताशों में उनके दाशंनिक चिन्देग या भी श्रामाग मिलता 
है । हुए अकार यूर थे श्रपने भ्रागध्प कृष्ण की बाल्यायस्था से तझ्णा- 
यरधा तक फे सित्र सीये है | 


कविता _/ 

गरदाग के पूर्ण जयदेस ने , संस्ृत में श्रीर विद्यापति ने मैथिली में श्री 
कृष्ण को शुंगार का श्रासम्यन बना कर मधुर गीदों की रचना की थी । यूर 
दास मे ब्रजमापा में कविता लिखकर और उसमें श्रपनी मौलिक प्रयृत्तियों 
का समयिश कर जाम तन न के व गम परसखरा की धारा को दूसरी ठिशा में मोड़ दिया | 
चैतन्य मद्दाप्रतु श्रीर महहमाचाय ने भगवान कृष्ण के जिस प्रात रूप की 
उपावना का उपदेश किया था, उसका प्रचार यूर थी कविताओं ने ही 
किया । उन्होंने बाह्यल्प रण की उच्चकरोडि को कवि यात्यलप रस की उन्यय्रोटि की कविदाये' लिगी। श्राज थी 
सभी लोग मुक्त बण्ट से लेकर करते हैं कि य लोग मुफ्त बगठ से स्वेकार करते हूँ कि यर की तरह वास्यह्य का लिप्त 
लीचध गाता रगार में दूगरा कप दशा ही यह! | गई.  ब्राल गीयन का जियमा 
गृध्म, मनोवैशानिक श्र पर रंगीन लित्र यर यो कविताओं में _टीस पढ़ता है, 


पद उनकी गीनिकता का सनक नदी वो क्या है. 
यह उसकी मीलिकता को घातक भद्ढी वो या है ! 
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उनके इृष्ण; आताश के अलौकिऊ इष्णए नहीं हैं वरन्‌ पूर्ति में घुदुर 
चलने बाले बन्हैया हैं । तभी तो उनकी मो छटी होती है, श्रन्न पराशन होता 
है, नफछेदन होता है । छोटी छोजे पिया! लेकर उनसे मी नहीं चला जाता। 
बाल मुलम भात्रों और चेष्टाओों की इतनों प्रचुरता बढ़ीं देखने को नहों 
मिलती । चित्रों की स्पाभागिर्ठा उसकी मोइकदा को और भी बढ़ा देवी है | 
उद्ादरण लोजिये। 
सोमित कर नववीत लिये। 
घुटरन चलत रेनु तन मोडित मुस दि लेप किये । 
यशोदा भो इमायी दी माताओं जैसी हैं । उनकी भी परेशानी देखिये। 
प्िसवत चलत यरशोदा सेवा ! 
अरपराय कर पानि यहाववि, डयमयाव परे पेयाँ॥ 
अथवा 
पाहुनि करे दे तनिक सद्यों। 
आरि करें सन मोहन ग्रेरो, भचल भानि गद्मो | 
ब्याकुल मयत मयनिययां रीवी, दि भें टरकिरहों ॥ 
बालक हृष्ण दही साने में बढ तेज है। मासन चोर तो उसझा नाम 
ही पह गया है । दूध कुछ अच्छा नहीं लगता, गिर भी चोयी बढ़ाने के लिये 
चेचारा उसे भी उ्िसी तरह पीता ही है। दूध पोते पीते तबियत ऊब्द गई 
लेडिन चाटी है कि बढती हो नहीं दूसरी ओर बलराम वी चोटी पा बपा 
चूछता ! वह अपनी "मैया' से पूछुने लगता है । 
मैया, करह बढ़ेगो चोटी । 
ड्वितिक बार सोहि दूध पियत भई यह अजहे है दोरी । 
तू जो कहति बल झो देनी ज्यों हैं हेलांबी मोटी ॥ 
भादि 
स्परषा की कितनी स्वाभाविर ब्यज्ञना उपयुक्त प्रक्तियों में मिनती है। 
बालक गोराल बड़ा शरारतो भी है| वद इमेशा गोपिया के पाछे पड़ा 
रहता है। डिसी की दद्दी छोन कर सा जाता है तो फसी का रास्ता रोड 
लेता है थोर उसी को दूसरी चरह से चय करता है | इ6में केपल उसी का 
दोप द्वो तो कट्दा भी जाय ? गोपेयां मी उस पर लट्टू हैं। रोज रोज को छिड़- 
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पानी? अच्छी वो झ्ेती नहीं । श्रवस्‍्था के खाप यही आदत प्रेम के रूप में 
ब्रदल जाती है, जो “छोड़ाये? नहीं छूटती | गोपियां उसके श्रनन्य प्रेम की 
अधिकारिणी हैं। मुरली बजी कि उनके कुण्ड के कुण्ट घरों से निकल पड़े । 
राधा एक चंचल फिशोरी है । कभी वद्द विलास-चतुरा नायिका और कमी 
प्रोषित पतिका के रूप मे दिसलायी पड़ती है| अ्रन्त में यद्द अपने पति की 
भार्या दी प्रमाणित होती है । 
मृष्ण उसे भी नहीं छोड़ते | बार-बार तग करते रद्ते हैं । देखिये न, 
घेनु दुहत श्रति ही रवि बाद़ी । 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक धार प्यारी जँह गढ़ी। 
मोहन करते धार चलति पय, मोहनि मुस अति है छबि बाढ़ी । 
इस प्रकार सम्र को रिमा कर श्रन्त में यद्द मथुरा चले जाते हैं। गोपियों 
की विरद्द के मैंमधार में छोड़कर । कुछ श्रच्छा द्वी नदी लगता उन्हें | संध्या 
माँ थ्रार्ता ईं तो एक याद लेफर-- 
एहि बेरिया बन ते चलि आवते । 
दूर॒हि ते वह बेदु ऋघर घरि बार्म्वार बजावते ॥ 
कभी बह प्रकृति से श्रपनी हुलना करने लगती हैं। श्रसमानता दीस 
पड़ने पर दरे-मरे पेढ़ों को कोसने लगती ईं-- 
मघुबन तुम कंत रहत हरे। 
विरह रियोय एयांम सुन्दर के ठाढ़े क्यों न जरे ? 
तुम ही गिलिज लाज नहिं तुमको क्रिर घिर पहुए घरे। 
सत्ता स्यार भी बन के पसेरू धिकपिर सबन करे | 
कौन कान टाढ़े रहे बन में काहे न उकठि परे। 
इसी प्रफार सूर ने तियोग की सभी दशाश्रों का बड़ा सफल वर्णन 
किया है। 
कृष्ण की मुरली से कुछ श्राध्यात्मिक सकेत भी मिलते हूं। बह कृष्ण 
की योग माया दे । रासलीला में वंशी रव द्वारा दी गोपी रूपिणी श्रात्माश्रों 
का झाद्दान ऊिया जाता है। 
अपने 'भ्रमर-गीतः के द्वारा यूर ने द्ििन्दी साहित्य को एक श्रत्यस्त म्म- 
सर्थी, बागैदग्धपूर्ण तथा श्रमूल्य उपालम्म काब्य दिया है | इसमें गोपियों 
श्र 
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की मनोद्यारियी वचन-बक्ता का वर्णन किया गया है। ऊधो, गोपियों को 
पनर्गुण अक्लोपासना? की शिक्षा देकर उन्हें कृष्ण प्रेम से तिस्द करना चाइते 
हैं। गोपियां उनके अशान पर हँसती हैं, उन्हें बनाती हैं । पूछती ईं--- 
निर्गन कौन देख को वारसी ? 
मघुकर हँति स्मुस्ताय, सौंह दे 2९३ तांच न हाँती | 

ऊधो जी फिर मी नई झमक पाते और -अपनी ही दाँक़े चलते हैं | वे 
पिर बनाती हैं लेकिन जद इस पर मी उनती सोडडी में कोई बात नहीं 
अंसती तय वे साफ़ साफ़ कद्द देती हैं--वात्रा तुम श्रपना निर्गुण ब्रन्न अपने 
पाए ही रफ़्खो इमें तो ऋष्ण के अयगुणों से दी प्रेम है। 

ऊनी कर्म क्रियो ग्रहुल वि, मदिरा सत्त ग्रमाद ।? 
यूर श्याम एते अपगुन में निर्गुन ते! अति स्वाद ॥ 
उनका विषय अलौकिक दे फिर भी उसमें सामान्य द्वदय को स्पर्श करने की 
शक्ति है । उनके समस्त सित्र मानरी और सामान्य हैं | अब भाषा कात्य 
में बद नवीन प्रदृत्तियों के जनक ये | उनकी परम्परा ग्राज़ तक स॑थॉों की तो 
विद्यमान दे | सर की करिताश्रों की चोट खाऋर जिस व्यक्ति ने तढ़प कर 
कद्दा यान 
क्रिया सूर को सर लग्यो, द्िपी सूर को पीर | 
क्रिप्रीं घूर को प्रद लग्यो, वेध्यो सकल शरीर ॥ 

इमारी समर से उस बेचारे ने ग्रतिशयोक्ति हो नहीं ही की थी । ग्राचार्य 
शुक्र मी इधका उमयेन करते हैं--यद्रप्ि दुलसी के समान यूर का काव्य 
चैत्र इतना ब्यापक नहीं डह्लि उसमें जीयन की मिन्न मिन्न दयाश्नों का समा- 
देश हो पर जिस परिमित पुण्य भूमि में उनकी वाणी ने सचरण टिया उ8का 

ढोई कोना श्रदूता नहीं घूटा । 

भाषा और शैत्ी 

मापा की दृष्टि से भी यूर अपनी विशेषताश्रं के कारण प्रसिद्र हें। 
उनके पूर्व (डिंगल' और 'ठपुवकड़ी' ही कविता की मावायें थीं! अज अरदेश 
की बोली से करिता रचकर उन्दोंने इस दिशा में एक नयीन प्रयोग किया । 
श्रागे चलकर उन्हें अपने प्रयत्न में इतनी सपलता मिली कि उनकी मापा 
काब्य की एक हट्रैयडर्ड! मापा मान ली गयी | उनकी साथा खाउुप्रास, 
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स्वामायिक, प्रयाहपूर्ण और सजीव है। माधु्य और प्रसाद उसकी श्रास्मा है। 
स्थान स्थान पर लोकोस्तियों श्र मुद्रारिरों के प्योगो ने उसकी शोभा में 
चार चांद क्षगा दिये हैं। बद् उनके भावों को ग्रहण करने में पूर्ण सक्षम 
है। उसमें ब्रज भाषा के ठेठ शब्द तो मिलते दी हैं, श्रवधी, राजस्थानी, 
पंजाबी, गुजगती तथा बुन्देलपम्डी के शब्द भी कम नहीं मिलते | उनकी 
रचनाओं में प्रयुक्त ससझृत के तत्सम शब्दों के कारण वे फेवल ब्रज प्रदेश 
के ही न दोफर सम्पूर्ण देश के द्वो गये हैं। फारसी के तद्भव शब्दों फा भी 
उन्होने प्रयोग छिया है जो उनके हृदय की विशालता का परिचय देते हैं। 

उन्दोंने मुक्तक लिखे हैं । उनका काब्य गीति काब्य का उस्क्ृष्ट ममूना 
है। उनसे पूर्व जयदेव, गोयधनाचार्य तथा विद्यापति ने भी गेय पदों की 
रचना थी थी, परन्तु वे पढले पदल सतों से द्वी प्रभावित हुये । 

उनके बहुत से पद सतो के पदों की तरद लगते हैं | भाद को जम्र वे भी 
श्रीनाथ के मन्दिर में वीर्तनकार द्वोरर आ्राये तग्र से बोमलकास्त पदायली में 
निरन्तर अपने पावनद्वदय वा मु धोलते रहे | उनकी रचनाश्रों को पढ़कर 
वही श्रानरद मिलता है जो जयदेव श्रीर विद्यापति की कविताओं से, लेकिन 
उनकी कपिताओं में जो ब्य॑ग, जो सजीयता, स्वाभारिकता और गम्मीरता है 
बह श्रन्यत्र दुर्लम है | उनकी कला थाँसों के श्रागे चित्र पढ़ावर देती है 

सूर को संगीत का भी श्रच्छा शान था। उन्होंने श्रनेफ राग रागिनियों के 
स्वर साधे हैं। यों तो उनकी रचनाश्रों में श्रनेक प्रफार फे श्रलकार दी पढ़ते 
हैं किन्तु उपमा, उत्पेक्ा श्र रूपकों फी प्रचुरता है। उन्दोने भृंगार, द्वास्य, 
तथा शान्त रस पर बड़े श्रधिकार के साथ लिया है। सम्पूर्ण विश्व में 
वात्सल्‍्य रस के तो बह एक ही कवि हैं| 
कृष्णोपासक कवियों की परम्परा / 

अप्टछाप फे कवियों के अ्रतिरिक्त राधायल्‍लभी सम्प्रदाय के प्रयर्तक 
ओऔद्वि£रि बश श्रीर उनऊे शिष्य व्यासजी, चैतस्प मद्दाप्रभु के शिष्य गदाधर 
भट्ट, रद्द सम्प्रदाय के सत्थावक स्वामी इरि श्रादि लोगों से भी कृष्ण के ऊपर 
सुस्दर रचनाय्ो की दुण्टि की | कृष्ण काव्य की रचना केवल वल्‍्लभ सम्पदाय 
में ही नहीं हुयी, पेप्यय घर्स के मोहिया और निस्याक सम्प्रदाप भी इस शोर 
प्रसत्नशं,ल रदे । 


१३४ हिन्दी : मूक्ष और शाया 


मीराँ--का जीवन-चरित्र 


भक्त गण कृष्ण कीतन में कूम ही रहे ये कि विकम को खोलदवों 
>अठाब्दी के पवार में एक विरह्िणा चीख उठी, 'शूली ऊपर फेम पिया वी 
केदि विधि मिलणा ह्वीयः | यह मोर आई थीं--प्रेड़तिया के रादौर रत्नमिंद्द 
की पुत्री और जोपधुर बताने वाले अरिद्ध राव जोधा जी की प्रपीत्री ।.डनका 
जन्म स० १५६० में कुढ़की नागर गाँव सें टुआ था। से था। अभाग्यवश 
बालिका को माता की ममता न मिल सरो। पितामह राव दूदा जी ने उसके 
पालन-पोषण का भार सम्दाज्ा । राव दूदा जी परम वैष्णव और भगवान 
आतुमुंत के अ्नन्‍्य मक्त ये । मक्त के साय रढने के कारण मीरोँ के बाल- 
हृदय पर सक्ति की मांवना का रदरा प्रभाव पड़ा । बालफन से ही मीरा की 
मिरधर लाल से मिताई हो गयी । पितामद्द बी सृत्यु के शाद उनका विवाद 
उदयपुर के भविद वीर राणा सांग के पुत्र महाराज कुमार भोजराज के 
>खाव कर दिया आया | एक दी बर्ष के वाद उनके सर पर वैधब्य का पहाड़ 
द्ूट पहा ! उनके ससुर भी युद्ध में लड़ते समय मार दाले गये ! ऐसी दयनौय 
परिहिषति में उनक! ध्यान ससार की ओर से इृट कर बैरास्य की श्रोर जाना 
स्वामारिक ही था । अ्त्र बद श्रपना सारा समय भजन भाव दी भें रिताने 
लगीं | कमी-फम! पद ईरपर प्रेम में इतनी विमभोर हो उठती थी, फ्रि उन्हें 
अपने शरीर का रचपाज भी ध्यान नहीं झुता था। बह प्रेमवश कृष्ण की 
म्रतिमा के ग्रागे कस्तर च्रजा उजाकर नाचने लगती थीं और कभी अत्यस्वा- 
सक्ति के करण मूछित द्वोकर गिर पढ़ती थीं। उनके एरिशार के सदस्यों को 
यह यात कब अच्छी लग सतती थी! “विप का प्यालाए श्र “साँप का 
विशार! भेजने का आते चाहे आ्तिशयोक्ति ही स्‍्यों न दा परन्तु उसे इस 
लिष्पर्ष बर तो पहुंचा हो जा सकता है कि मीरा! को नाना प्रकार से कष्द 
डिया गया | इस प्रसार श्रप्ति परीक्षा मै गयी सरी उतरीं | सहार की कोई शक्ति 
उनका प्रेम पथ से विचलित नही कर सझी । इसी प्रसंग में गोस्थामी ठलसी- 
दास ओर रेटस से उनके पत्र व्यवद्यार के ठखनन्‍्थ की मी चर्चा की जाता दे, 
जो समय की तुलना करने पर नि्राघार मालूम पढ़ती है। उन्होंने श्रनेक 
स्थाना की याजा भी की । देश भर में उनका यश सीरम उड़ने लक, और 


अक्ति-काल श्द् 


बह एक श्रेष्ठ गायिका तथा उच्चकोटि की भक्त मान ली गयीं | सं० १६३० 
_मे मीरा ने द्वारा में निर्वाण लाम क्िया।.. ७० छा 

रचनायें और वरये विषय 

प० रामचन्द्र शुक्त ने अउने द्विन्दी साहित्य के इतिहास में मीराँ कृत (१) 
नरसी जी का मायरा (२) गीत गोविन्द टीफा (३) राग गोविन्द और (४) 
राग सोरठ नामक चार अन्धथों का उल्लेस ऊ़िया है | अन्य आ्रालीचकों का 
मत है कि मीराँ ने इस प्रकार की कोई पुस्तक नही लिखी । साधु सन्यासियों 
के पास उनके जितने मजन मिल सके हैं, उन्ददी का सम्रह कर लिया गया 
है। कुछ सतों ने अपनी कविताओं को भी मीराँ के नाम से प्रचारित कर दिया 
है इसलिये उनकी मूल रचना को पदिचानमे में कभी कमी घोसा भी हो जाता 
है | इस रामग्र मीराँ के पद गुजराती, राजस्थानी और हिन्दी में उपलब्ध हैं 
परन्तु वे सभी प्रामाणिक दी हैं, ऐसा नहीं कहा जा सर्ता। हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन ने प० परशुराम चतुर्वेदी द्वारा सम्पादित 'मीराँचाई की पदावली? 
नामझ एक पुस्तक प्रकाशित की है | विद्वान्‌ लेखक ने बड़ी कुशलता और 
परिशम के खाथ मीराँ के मूल पदो को ढूँढ़ निकालने का प्रयत्न किया है । 
डनके प्रफाशित पदों को बर्य विषय के अनुधार पाँच भागों में विभाजित 
क्या जा सकता है ११) विनय और प्रार्थना (२) विरद और प्रेम (३) संत 
मत से प्रभावित रचनायें (४) रदस्यवादी कवितायें (५) जीवन पर प्रकाश 
डालने बाले पद । 


कविता 
मीराँ का काब्य 'गीति काव्य! हे | उसमें व्यक्तिगत निर्देश और आत्म- 


निवेदन की प्रधानता है | बद कृष्ण को अनन्य मक्त हैं और कृष्ण को दांत 
मानकर उपायना करती हैं) साहित्यिक भाषा में इसे माधुयं माय की उप 
सके अल पड कद्दां जाता हे। बह अपने 'साँवरिया? से बिछुड़ गयी हैँ शोर उनसे 
दरशशोन देने की प्रार्थना करती हैं | अपने और कृष्ण के सम्बन्ध को बह स्पष्ड 
मी करती हैं। म तो उन्हें लोक-लज्जा का मय है, न विरोधियों वी आलो- 
चना की परवाह | वह तो डंके की चोट पर कदती हैं-- 


मेरे ते! गिरवर गोपाल दूसरो ने कोई) 
आके सिर मोर मुझुंट, मेरी पति सोई।॥। 


रष्६ टिगदी : मूल शाखा 


दाह दई कुल की कानि रहा करिह कोई । 
हवत दिए औठि ओटि लोक लाज खोई ॥ 
नपिरतम की खोज में पागलो की तरह, सितहिसी मोर दर दर मदऋ रही 
है। ऋषनो दशा का दर्सन भो करती हैं लेकिन घायल बी गति घापल ही 
हो जानठा है ॥? उसदा 'दरद' और जान दी कौन सकता है ! उत्डी विहलता 
का दित्र नीचे की पत्तियों में देखिये 
राम मिलए फ्े काज हसी, मेरे ऋारति उरसे शर्गी री ॥टेक।) 
वलफ़न-वलफ़त इल ने परत है रिरह बार उर लागी री | 
विस दिन पथ विद्वारू पोव को, पलक ने पल मरि लागी र ॥ 
पीव परोव में रद रात दिक, टृती, सुधि दुषि भार्थी री । 
रिएह्‌ मुर्ंग मेरे डत्यी हे रलेजोे, लहरि हलाहल जागी रा । 
मेरी अऋरति सेदि गुसाई झाड पिलोंमोहि सा्गीरी। 
गौरौ ब्याकुल अति अरुलानी, गियर को उस्देग ब्रति छागी सी ॥ 
कृष्णा मीरा के जनम मरणर साथ हैं।रि, श्नि! उन्हें देखे बचारी 
को कभ कैसे पड़े १ ८ थे निहारते निहवारते उसफ अखें पत्र ज ती हैं लेडिन 
बह निर्मोही है दि आतर ही नहीं | लाचार बावरी बहुल ही का्शिऋ 
स्व्र में ऋपने प्रिपत्म #' याद करने लगती है-- 
सहारे जनम मरण को साथी, पाने नहि विनर दिन शा्ती । 
चुरु देत्वाँ त्रिन कल न परत हैं, आानत ने मेरी बातो | 
ऊेर्ची चढ़ चट पथ निहाढ रोग रोय अशियाँ ताती 
यह पम्तार सकल जय कूँढों, भूझा छुलरा नाती। 
दोउ कर बोड्याँ अरज करत हैं सुरा लस्यो मेरी बाती । 
ख् र् ् 
पल पत्र तेरा रूप निहारू निरस-निरख घुस प्रर्ता । 
मारा के अमु गिरघर शायर हारि चरनों चित राती | 
यह्ट प्रेम छाधारण कोटि का प्रेम नहीं है| यई प्रेम साधना है जो आगे 
चलकर जवन ब्याएं चिस्तन दिख का रुप पारस कर लेता है । बह 
-जाऊ के तर तरइ पिश छिश खने लगती है | बल पिट्वीन मछनी की मात, 








भक्ति-काल १६७ 


_तह़पने लगती है । विरद की पीर उसके थग-अग में समा जाती है, और है, और 
आने न न या अत यादों ये बिन में नींट न्नड का उन्हीं ले करन 
विय को पथ निह्ारत तियरी रैए विद्वनी हो ॥ 
सब सर्सियन मिल सीस दई मन एक ने मानी हो । 
चिन देस्यां कल नाहिं पड़त जिय ऐसी टानी हो ॥ 
अंग-भ्ंग व्याकुल मई, मुख पिय प्रिय वानी हो | 
अतर बेदना बिरह की वह पीर न जानी हो ॥ 
ज्यूँ चातक घन को रहे, मद्धरी जिमि पानी हो। 
नि 66/24/2850 4422 चैक मीटर व्याकुल बिरह्षियी सुपर जुघ विंतरानी हो ॥ 
के प्रेम श्रीर विरद सम्यत्थी पदों मे उच्चकोरि के काव्य के दर्शन 
होते है । जायसी की नागमंती की माँति बद अपनी बिगह कथा को सम्पर्ण की नागमती की भाँति बह अपनी विग्ह कया को सम्पर्ण 
ब्रह्मांड में व्याप्त नहीं देखती बल्कि भीतर द्वी भीतर तह़पती रदती दे । 
प्रियतम के ग्रियोग में उसमे श्रपने दृद जिस व्याकूलता 
ढिया है बह अलन्त _स्वामारिक और मार्मिक है, संगत श्रौर शिष्ट है, 
दिव्य श्रीप प्रमक्‍-पर्ण-द- | श्रात्म-समप ण॒की जितनी प्रवल भावना मीरों_ 
की ग्चनाश्रों में दीस पढ़ती है, उतनी श्रन्य कर्रियों की कविताशों में 
जी उनके कई बकना लिखता, श्रीर माधुय' के लिये हमेशा याद किये ॥उनके पद अपनों स्निस्यता, श्र माथुय_ के लिये हमेशा याद किये_ माश्ुुय_के लिये हमेशा याद किये 
जायेंगे | विस्मदेद छिन्दी में और्य--का-विरद वर्णन बेजोइ है | संयोग के. 
वर्णन बहुत कम मिलते हैं | संतों से प्रमावित द्वोकर उन्दोंने जो रचनायें 
लिखी हैं उनमें उनका कवि:दृदय पूर्णत: छिप-स्थ-ययः है । शा, वे मीरा की 
रिचार धारा पर थोड़ा बहुत प्रकाश अवश्य हैं | उनके कुछ पढों में कथीर 


से बाद थी मी एम मवारनपल-नाती है- उदय -लीजिए-- 
ने करताल पस्तावज बाजे, अनहृद की झरूनकार रे। 


उन्हींने कुछ ऐसी मी प क्तिया लिसी है जो उनके जीवन की और 


संकेत करती हैँ। ऐसे पद राखा प्रिक्मादित्य कों स्तरोध्षित करके लिखे 
गये हैं । 


राणाजी में तो गोविंद का गुण गास्वा | 
चरणामृत का नेम हमारे, नित उठ दरतन जास्याँ] 
हरि मन्दिर में निरत करास्यां, घूधरियाँ पमकात्यां । आदि 
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मौर्य की रचनात्रों में वागिदग्धता, और उक्ति देविभ्य, वशोक्ति और 
अलंकारों की मरम:र नहीं है। कफ्दादित्‌ इसी से ध्मारे अनेक आलोचक 
उन्हें एक मत से ऋषिऊ नहीं सानते | यदि वरिता का सेत्र केइल तुकरन्दियों 
तक सीमित है तब तो मीरा बालब में कविद्रि्री मी हैं। श्र इस 
पर किसी के दो दिचार हो ही नहीं सइझते | परन्तु क्या तुकरन्दी ही कविता 
है! उल्ताद गानित्र की निम्नाक्रित पक्तियों में छौन सा अलझार है? कौन 
सी बामिदस्घता, कौव सा उक्ति वेचेआर है जो इमारे हृइय के तारों को 
मसकमरेर देव है । 
कोई उम्मीद वर नहीं! आती 
कोई घूरत नज़र नहीं आती। 
मीत का एक दिन मुयौयन हे 
नदि क्यों राव. भर नहीं आती | 
आये भावी थी हाले दिल ऐ हंसी 
अब किमी बात ऐप नहीं आती । 
> अं 
क्यों न चीसूँ हि याद करते हैं 
मैरी आगाज यर नहीं भाती | 
हम बह हैं जहां से हमको भी 
कुड़ हमारी सबर नहीं भाती । 
मरते हैं आरज्‌ में मरने की 
मौत आती है पर नहींआती 
बाबा हिस मुँ ह से जाओगे गालिव 
रे हुमचझो मगर नहीं आती । 
कविता यह है | हृदय की व न अत पा बल 5 और सरस अनुभूनियों को सरलतम 


और सप्तम अरमिव्य्डयय-। इस कसीटी पर मोसे खरो उतरती 
इसलिये वह एक उच्चकोटि की किसिजी हैप 
भाषा और रौलो 

उनकी भाषा का कोई निश्चित नाम नहीं दिया जा सकता । झषिझांश 
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ही में सजस्थानी मिश्रित बजमाया का सयोग किया गया हे। उद्ाइरणख 
ब्जिए--. 5 
मन रे परस हरि के चरण । 


घुमग शीतल कैंकल कोमल प्रितरिध ज्वाला हरण। 
जिन चरण ग्रद्दाद परसे इन्द्र पदवी घरण । आदि 
उनकी रचनाथों में कह्दीं-उद्दीं गुतराती, फारसी तथा पंजातरी मापाश्रों 
के शब्द भी मिलते हैं| व्याकरण हे नियम साधारणत: साथा के असुसार 
ही अयुक्त हुये हैं । परन्तु कहीं कहीं उडी जोनी दी भी विमस्तियाँ दीया पढ़ती 
है। उनकी भाषा में ग्रवाद नही मण्ु्य दे । शैली सीधी-सादी और शरारपंक, 
है टियल का कोई नियम नहीं दे । नेसे लेसे माव बदलते है बैसेजैसे छन्दों 
की गति मी बदलती दै । पदों में उपसा, उत्पेज्ञा, श्र रूपफ अलकार अपने 
स्वामाविक दंग पर आते हैं। उनमें थयन्‍न नहीं मालूम पहता | पद प्रसाद 
गण यूउत श्र गेयू हैं,। 
रसबान 
मीरा के बाद अनेक लोगों ने कृष्ण प्रेम की कवितायें लिएीं परन्तु 
पमखान! की गदराइयीं तक कोई पहुँच न सका ) उनका जन्म स॑० १६१५ 
में टिल्‍ली के एक पठान शाज वश में हश्ना । उनका असली नाम था मदस्मद 
इनाह्ीम | एक मस्त नवशुवक, मिसक्री सौन्द्योपरासना और प्रेम-पिपासा 
पिपय बासना की चरम सीमा तक पहुँच कर श्रन्त में श्राध्यामिक दिशा 
की श्रोर मुड़ गयी थी | थी इ*ण के प्रति उनकी उत्कतरडे लालसा देखकर 
गोम्बामी मंडियय जी दे व चने पाप नी पिता दास जी ने उन्हें अ्रपने सम्प्रदाय में दीक्षित कर लिया था ) 
रससान ने भागयत के फारसी अनुयाद का अ्र्ययन किया था ) पंटितों के 
सम्पऊ में आऊर उन्दोंने सल्कृत मी सीस ली थी। दाद को उन्दोंने दिन्दी 
काव्य ग्रस्थों का गम्भीर अ्रध्ययन और परिशीलन किया। बहुत दिनों तक 
गोउल में रहने के कास्ण उनका ब्रज भापा पर सी श्रविकार दो गया 
भा | रसवान सचमुच रखसान थे, न तो उन्हें इद लोक फो सिन्‍ता थी 
न परलोक का मय | श्री कृष्ण को आ्रात्म समपंण कर निश्चिन्त दो गये थे | 
स० १६८५ में उनका गोलोझ बार हो गया। 
रचनायें नए 
सं० १६४० से उन्होंने लिखना प्रार्म्म किया था। प्रेम कब्राटिका उनी 
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प्रपम झी है जो स० १६७४१ में खिसी गयी थी। इसमें कुल मिलाकर रश्शों 
ओर सोरठे हू जिनमें प्रेम का बढ़ा ही पिशुद् और दवदय आदी चित्र खींचा 
गया है । दूसरे ग्रन्थ का माम है_सजानरछ्सान जिसमे कुल १२६ छंद 
हूँ १० दोदे और सोरठें, शेप कयित्त और सवेये | इसमें भी प्रेम दी की 
निर्मल धारा बह रही है। रससान की स्चनायें तो थोड़ी सीह्दी हैं।' 
लेगिन हैं जोरदार । 
कविता 
रस्सान के समय तर हिन्दी काव्य काफ़ी ऊँचाई तक पहुँच गया 
था । उसमें कबीर थ्रौर तुलसी; यूर श्रीर मौरां जैसे काय दो चुके थे जिनकी 
रचतायें ह9य के तारों को ककृत कर देने का दम भरती थीं। क्ृष्णभक्ति 
में सौन्दर्यपिासना तथा मधुर भाव की प्रधानता थी। यूफ्तियों के प्रेम की 
भी एक मलऊक इसमें मिल जाती थी इधलिये मुसलमानों वो सगुण भवित 
की ३:णाश्रयी धारा ने ही ममावित ड्िया । 
उससान बड़े भावुक ये, रतिक थे, धमी ये | वे जीयन फी_क्रोघलता, 
कक और प्र मानुभूति के कबि हैँ | प्रेम वादिका में उन्होंने बिन, 
दों वो ध्ारोपित किया था वे श्राज भी लद॒लद्ा रे हैं। उनके ठौरम में 
आज भी हिन्दी समार मतयाला हो उठत। है | इस वाब्य सम्रद की रचनाशों 
में प्रेम के शिंस पायन रूप की व्यजना मिलती है, बह स्व॒त्य हे। भुजान 
रखसान करे ढदय के बद दर्पण हैँ जिसमें गोपियों के बीच मुरली 
जाते हुये कृष्ण के दर्शन दोते हैं | कृष्ण के ग्रत्ति उत्डी मद कसा भाव 
-की है । भक्त का श्र(धार हे रूपाससिति । 
बह हृष्ण के रूप पर भुग्ध हैं उनकी सद्मा पर चित हैं, शिसकी 
मद्दिम। का वर्णन उरते शेप, महेश, दिनेश और सुरेश मी नहीं यकते बरी 
जब अद्दीर फी 'छोदरियों! के इशारों पर माचने लगता है तत्र बह उसके 
दवदय की विशालता पर गा उठते हैं-- 
सेस महेत; गनेस, दिनेत, सुरेसहुँ जाहि वितर गाव । 
जाहि अनादि ग्र्नत असएड अदेद, अभेद, पुकेद बतावे ॥ 
नारद से सुक ब्यात्त रटे पति हारै तऊ पुनि पार ने पावे। 
ताहि श्रहीर फी छोहरियां छढ़िया भर छाद् पै नाच नफ्ावे' ॥ 
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आगे चलसर बद बताते हैं कि भगवान प्रेम के दी वशीभूत है। प्रेम भंग... 
बान है और मगवान प्रेम ++- 

अहम में द ढ्यों पुरावन गानन वेदरिच्ा सुनी चौगुने चायन। 

देख्पो सुन्यों कबहँ न कहेँ बढ़ कैसे सरूप ओ केसे सुभायन | 

टेरत हेरत हारि पर॒यो, रससान बतायो न लोग लुगायन | 

देख्यों दुरो वह कुन्न-कुटीर में बेठो पलोटत राधिका पायन ॥ 

बह क्रष्ण की प्रत्येक वस्तु से प्रेम व रने लगते ई | प्रेम की यद्द विशेषता 
रसबान की ही कविताओं में मिलती है । उनकी एक झमिलापा मी देसिए -- 

मानुप हीं तो वही रसस्ान बसी संग गोकुल् गांव के ख्वारन | 

जी पशु हो तो कहा बस मेरों चर नित नन्‍्द की थेनु मैँ कारन |॥ 

पाहन हों तो वही गिरि को जो कियो हरि छत्र पुरददर घाइन । 

गो खग हों तो बसेरों करों शिलि कालिदि कूल कदस्व की ढारन ॥। 


है 2+म 7 शा कआ प्रेंम,के।श्ागे कवि जीवन की सारी मदत्वाजाज्ाश्रों को दुश्रा 
देगा दे और चिल्ला कर कहता है 


या लकुटी श्रर्व कामरिया पर राजतिहूँ पूरि को तजि डारों 
आठहु निदि नदी निधि के सुसनस्द की गाय चाय जिसारी ॥ 
नैनन सों रससान सबे ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारीं। 
केमक ही कल्घीत के घाम कर्रोल के कुजन उपर बारी ।॥। 
ग्रेम का ऐसा सुन्दर उदगाए अन्यत्र दलेम है । 
भाषा और शैली 
रखखान की भाषा बहुत चलती प्रितो और शब्दाइम्बर से रद्दित है| 
प्रतानन्द की शुद् ब्ज-भाषा की सफाई शोर मिठास इनकी काव्य कला में. 
चुजीमूत दे उठी है । रखपान ने अन्य कृष्ण भक्तों की तरद सगीत्त के पढ 
नहीं िख। कपित्त और रुपयों में दी उनके सच्चे प्रेम की ब्यजना हुयी है । 
मेविलता हे दहुकया दुलमहत 
कृष्ण-काव्य की परम्परा के अन्य कवि 
उपयुक्त कावेरयां के आंतीस्क्त भुच दास, नागर्रा दास, अली अलिजी, 
चाचा हित वृन्दावन दा जी, भगवत रखिक, ललित क्शोरी श्रादि मक्तों 
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ने कृष्ए-मक्ति से स्नन्धित उच्च कोटि की रचनायें लिखी हैं| ब्रन्प इष्ो 
पासऊ भक्त कयियों में _सर्वश्री यह्ष, नरदरि, चीखल, टोडर मल, इनास्सो 
-दास, मरोत्तम दास, लक्ष्मी नारायण, निपट निरजन, लानच दास, हपा राम 
मनोदर क गि, उलभद्र मिश्र, रेशय दास, द्वोता राम, सेनारति, पुदुकर, जमाल, 


माह, कार जा, सवारक, आलम, मध्यूत, इस्लोन, प्रबीश राम, छत 


उ आई या रविक पिन मताप इस दे पलक र ब्राई, साई , रसिक विद्यारी, प्रताप इवरि, सुन्दर कवर, रज कु वर, 
डा बाई, सदजों बाई, ताज झोर शेख ने कृष्ण को लॉलादा रा पड़ा हो 
मनोहर वर्णन किया है । 
कृष्ण भक्ति काव्य की प्रतिक्रिया और कृष्ण काव्य का विकास 

भक्त बवियों ने राधा और कृष्ण के निस अलौकिक तथा पायन चरित्र 
का. चित्रण किया था वैसा श्रागे के कप्रि न कर सऊ्के। रौति कालीन कवियों 
ने राधा और इृष्ण को साधारण स्त्री पुरष मान कर उनकी प्रेम लीलाबों 
का नप्न चित्रए क्रिया। जिस भक्ति में प्रेम की ग्रधानता झौर भ्रद्ा का 
श्रभाव रदता है व६ थागे चलय्र वासना के २५ में बदल शी जाती ६। 
हष्ण मक्ति शाखा के करो मे ग्रेम लक्षणामक्ति को ते अपनाया था, इस भक्ति शाखा के करों ने प्रेम लक्षणामक्ति को ही अपनाया था, इस- 
निये एक तरदइ से उन लोगों ने स्वतः ध्रश्लीलता फे लिये मैदान तैयार कर 
देया था | कृष्ण मक्ति-कास्य के शृगार में बदल जाने के श्नेक कारण 

[ह। पहला कारण तो यद्द है हि लोग स्वामी वल्लमाचाय की श्राध्या- 
क्मक्र विचार घारा को अच्छी तरद न समर सक्रे | स्वामो जी ने बच्च के 
लेये कृष्ण, भौर मुस्त योगिन श्रात्माश्रों के लिए_ “गोपी! शब्द का प्रयोग 
रर ब्रह्म की नित्य लोला का भद्टत्व जन साधारण को सममाना चाहा था। 
गण ने उसे यूइम रूप में प्द्रण ने करके स्थृ व मे गण महक मल स्तर परत किया 

इस काल में मुगल ठा्ना-य की जड़े मजबूत हो चुकी यीं। लोग स॒स 
गैर चेन का जीयन ब्यतीत कर रदे थे। ललित कलाशों को प्रोत्साइन 
पेल रद्दा था । टिन्दू राजे जिजेताश्ों के साथ दास-गिलास में सम्मिलित 

), तेजेजन्प रुप समता का अ्रनुमव कर अपनी द्वार की पीड़ा को भूलने का 
वास कर रहे थे, उन्हें अब कबीर के निर्गुणों की आयश्यक्ता नहीं थी। 
जसी और यर के पद उनके दृदय की प्यास बुमाने में असमर्थ सिद् दोने 
गेये। उनको तो किसी शर तरद के रसराज की अपेक्षा थी। टीक 


रीति फाल्ीन शद्रार और अल्लकार के मूल खतोत और उनका विकास 
श्रार्यों फे प्राचीनतम प्रन्ध यजुयवेद में भुगार झौर लौकिकता फे प्रति 
मोद के दर्शन दोते हैं या नदीं, कद्दा गद्दी जा सत्रता। दाँ। ऋग्वेद भौर 
अधर्यदेद में महाभारत श्रीर थौद्धों फे थेर पेरी गायाओों में पड्ितों यो इसकी 
एक भलक झवश्य मिलती है । 
विद्वानों का विचार है कि भारतवर्ष में जब्र श्राभीर आाफर प्रस गये 
और शझायो की शिक्षा-सस्कृति का ज्ञग्र उनके उन्मुक्त जीयन से सयोग एुश्ा, 
तब यदाँ बालों के मन मे भी परलोक की चिस्ता से मुक्त गाईस्थ्य-जीवन फे 
प्रति श्राकर्षण का भाव बढ़ने लगा । पर-घर मे उगकी प्रेम कद्दानियाँ कष्दी 
जाने खगीं। उनके गीत लोक भाषा के द्वारा शास्रीय कवित्व को भी प्रमा- 
वित फरने लगे । रान्‌ ईसणवी फे पूर्य या पर को प्रथम शताब्दी में इस प्रभाव 
यी साबप्रथम श्मिव्यक्ति ग्राइुृत भाषा में द्षल की 'सत्तसई! में हुयी । शुंगा- 
रिक मुक्तयों फे इस झंग्रह में प्रेम और फरुणा फे गाव प्रेमियों की रसमयी 
पौड़ायें श्लौर उसका पात ग्रतिपात शतिशय जीवित रुप में प्रस्फुटित हुआ | 
#पझद्दीर भ्टीरिनों की प्रेम गाधायें, प्राम बधूटियों की श्रृंगार चेष्ठायें, चवकी 
पोसती हुई शोर पौधों को सींचती हुयी सुन्दरियों के भ्मस्पर्शा सित्र, विभिन्न 
खऋतुश्रों फे भावोतेजन श्रादि पी बातों इतनी जीवित, इतनी रार्स और 
'हद्यलतोी है कि पाठक बरदस इस सरस काब्य की शोर पिच जाता है। है के पाठक म्रस्यस इस सरस काव्य की शोर पिच्च जाता है ४ 
7 “उसके पूरे आ्रामुप्मिमता की चिन्ता से मुक्त घोर अपने में स्वतन पू८ झ्ामुष्मियता की चिन्ता से मुक्त भोर अपने में स्मतन्न ऐसे 
मुक्तकों पी रचना संस्झृत साद्िित्य में नहीं हुयी थी | इसके झनन्‍्तर संरहत 
फी यई पुरुतकें इसफे झ्ाधार पर लिएी गयीं, जिनमें श्रमण्फ की भ्रगण्क- 
शतक शौर गोयधंग  'झार्या सप्ततती! के भाग उल्लेएनौय हैँ | उसके 
याद इस प्रफार की रचनाझों फा यधेष्ट परिमाय में प्रययम भी ऐने लगा । 
सादित्य में जब्र काव्य-ग्रन्थों फो प्रचुरता ऐे जाती है तय रादिय- 
शाप्लियों या ध्यान उसयी वियेचना की शोर जाता है ! रान्‌ १६०-१५२१ ६० 
का एक शिलालेस गिरनार में मिला है जिसे मद्दाक्षत्रप रद्रदामां ने खुदबाया 
था। इत लेए की घलेकृत भाष स्वये दी गय काब्य फा एक उत्कृष्ट यदा- 
एरण है। इसमें घलकारों पा स्पष्ट उल्लेस है और एमारा विश्वाय सत्र 
झौर भी इृद हो जाता है जर इस पद सोचो हूँ कि इस समय तझ हाल की 
श्र 
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र 
सुलसई का भी निर्माण हो! चुका था; लेडिन बहुत खोज करने पर मां 
भरत के नाद्यशासत से प्राचीन याव्य की दिदेचना करने वाले हिसी गत्य 
का पता नहीं रज्ञता | इसका प्रतिशय द्पिय था रस। साहित्य की दूसरी 


चिन्ता अ्॒लकार शास्र के रूर में झकट हुयी | इसे झादार्य ये मामइ | रत 
की द्याक्मा मानते मे और शलकार- 


सम्पदाय के लोग रत को दी काब्य 
शास्त्री अलंकार झोत्र की नाय्यों में प्रयुक्त मुछकों को अपने से 


अलग मार डर अलंकार शात्री उनकी शिविचना करते थे। ईसा की 
_कामत्र! मकाश में शाया में आया। 


दूछरी शाब्दी में बात्मायन का प्रसिद अन्‍य 
इसमें सुधा-्यवतियों की बहुविध सृगार-चेप्टाओं का बन दै॥ उनकी 
सीमायें निर्धारित की गयी हैं और यह भी घताया गया है कि अपनो मद्रता 
का परिचय देने के लिये हिस प्रकार के झुवा को दिस प्रवार वी युवती से 
डैसा ब्यवद्दार करना चारथियि॥ झ्ाद्र-विद्, मोजन-शयन तथा दैनिक 
शिप्टाचार पर भी शनेक सुमाव पेश किये शये हैं। इस अन्य से तललालीन 
बबि प्रभावित हुये शोंगे चौर नाट्य-्शान्न फे एक पत्त नायिवा भेद पर 
उनकी देष्टि गयी होगी, फिर नायक-नापिकाशों के व्ययद्वार और क्योर- 
कपन श्रृंगार चेश थौर दैनिक कार्य समूह इसी से चालित हुये शोंगे। 
इसके बाद अलइ्टार शास्तरियों के श्रनेक सम्यदाव बने झौर शृंगार की 
स्वनायें दोती रहीं । परन्च थाठवीं शतान्दी के उत्तराद में आनन्दवधधेताचार्य 
के ध्वति सम्प्रदाय की स्थापना करके रस, अलइायदि का समन्वय कर 
दिया | ऋब ध्वनि दी काब्य को आत्मा मानी जाने लगी और यह भी स्वी- 
कारे वर लिया गया कि कुटबर पद्यों में मो रस-विवेचन उत्तना ही शाविर्यक 
है ज़तना नायक में | इस छदनि सम्प्रदाय ग््रदाय ने काव्य की हो विवेचना नही को कान्य की ही जिवेचना महों 
इक्कि आस चलकर र आते चलकर सम्पूर्ण काव्य को दी अमिभूठ कर लिया | बाद के कवि 
झ्ाथ्य के नियमों को ध्यान में रखकर दी बजितायें रचने लगे। माप, भारति, 
प्रौर भी हर्ष जैठे संस्कृत के दिग्यल करियों ने मो 'छिशुणल व्यर्थ! 'किराता- 
नौयः तथा नैपधीय चरित्ठ'बी रचना बरते समय उसका पूरा-पूरा ध्यानरखा । 
देश की परिस्थितियाँ घदलीं और काम-शार्न अपने मल रूप में नाग- 
रेक-नागरिकाओों के काम की वस्तु से रद गया | उसके ध्नावरंणक अंगों 
हो काट छाँट कर अनेक ग्नन्‍्य लिखे गये और इन्हीं के आपषार पर पेत्का- 
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लोन कप्रि अपनी नायिकाओं के शिष्टाचार में सुदार करके श्रुगार झुछ्कों 
को रचना करते रहे | 
नाट्य-शासत्र के नायिका भेद नामझ अंग की ओर आकर्षित होकर, जब 

उसके सम्ताम्तर भक्त कब भी विभिन्न देदी देवताओं के ह्योत्र रच रहे थे । 

“जन छकी के बाई से हो थे रोत्र पवेश सज्या में निकलने लग गये ये। 
कविता ही दृष्टि से प्राचीनतम्‌ रोज वाण का चरडीशतक' है। रिर मदूर 
का 'सूर्य शतक! और शंकराचार्य की विभिन्‍न देवताओं दी सतुठिया ) शक्भर- 
पाईंती पर भी बहुत से छोत्र लिखे गये । कृष्ण-राघा की मक्ति का धचार 
जब्र समाज में बढ़ने लगा तद अनेक कर्ठियों ने उन पर रोज लिखे। गोपाल 
झौर गोवियों की प्रेम चर्चा का प्राचीनतम्‌ उदाहरण घन्दालोझ की इन 
पक्तियों में मिलता है-- 

वेग गोखबु बिल्यतत, तुहदों साथ रह: साक्षिएान्‌ 
छेमे मद्ठ ऋतिन्द राज तवया तौरें लता वेश्यनाम्‌ ॥ 
इसके परचात्‌ ११वीं धताब्री में लीलाशुक ने कृष्य ऋष्याश्॒त की 

रचना-ही जो -अपनी सरतता और तन्नय मादना के कारण जन श्यि-हार 
बन गया! १२दीं शवान्दी में उपदेव ने गीत ग्रोरिन्डः लिखकर इस प्रहार 
के काब्य को मधुरता की चरम सीमा तक पहुँचा दिया। र्टोत्र लिखने दाले 
भक्त कवि भी जर शदुगद्‌ बद्धित-मावना से प्रेरित होकर लेखनी उठाते थे 
तब जिन सरस और अमूल्य पंस्तियों को सटे होती थी वे झिसो मो लौकिक 
शृगार कविता छो ल॒च्डित कर देने के ज्िये काप्ती होती थीं। १२वीं शतान्दी 
से १४३ं शताब्दी तहु बंगाल में राद्म-कृष्ण की भक्ति झे जितने छुन्द 
रचे गये लगभग सभी काब्य-शारू के यृज्म रदस्पों से ओत-पोत हैं। चैतन्य 
स्वामी हैँ जीद मोस्वामी और रूवातन सामक शिष्यों के बास्ण इसका खुद 
प्रचार हुआ | घलह्ार और नापिहा मेद के उद्यरों के लिये राघा-कृष्य 
के प्रेमलीला रसम्म्न्धी भीत रुज़ाये जाने लगे । इठ समय नायिकाओं के 
बर्गोऋरण हे पीउे एक उद्देश्य थर और दइ यह कि गोफियों की दिमिन्न 
अज्ति के साथ रसराद भीकृष्ए के प्रेममाउ के छिपिष रूप दिखलाये च्चा 


जाप छू 
सशड्डं। इस ग्रडार शूंगार, नारिका-मेंद एवें ऋलड्डायों की यद्द प्रद्डति इहुत 
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समर से चली झा रही यौ। संसद से पराइत, बाइत से अरध्रश नें होती 
हुयी यह घारा ज्ञा हो रही होगी कि दोच में घना घाराहों के मिल जाने हे 
हिन्दी के झाविभाव काल में इसका जैसा रूप ग्रट होदा चाहिये या, न ऐो 
सका होगा। फिर सी लिदी साहित्य के झाई कालीन कद उन्द बरदाई के 
पृष्ठ रद रास! में इस प्रदृ्ति दो एड मूलक मिल हो जाती हे | स्थारतो 
समप' के एक परिद्ित नस शिख का उद्महरण लीजिये । 

मनहु कलर तप्तिवाव कला सोलह सोइबिय 

डाल दस सामि ता सर्मार ऋग्ठत रप्त रिविय ! 

वियसि मल म्रय अनर नेत संजन मय लुट्टिए 

हार कर ऋह बिम्ब मोति नलठिस अहि छुट्टिय !! 

चत्ररति ययंद हरि हँ गति बिहब नाम सेचे साचिय 

परदमिनिय र्ूए प्रझकतिण मनहु काम कामिनि रबिय !!? 
रीवि बाल को प्रस्ताचना 

१४३ शान में य्चे घारा रिर ज्ञोर मारतो हुयी सो रिखलारी पढ़ने 
लगी। एिन्दो में सई॑अधम विद्यापति की रचनाप्नों में ही रीति के झसेश्गए 
सकेत मिलने लगे | उनकी कवितापों में ऐन्द्रिक भृगारिदता का छषार बैसद “ 
है ज्ञौर है भारों बी एक सुध्म तरलता। इसके परचात्‌ रीति काल को 
भूमिका पैशार होने लगी। इस समय भी अनेक अलड्ढार अन्यों छा भरशपन 
हुआ होगा, डिस्तु वे घम्राप्प हैं। सन्‌ १४६८ में हृपा राम नामक एड 
सएजन ने रस के उपर 'रस तरग्रिणो' नाम की एक पुस्तक दोदे में लिफो-- 
बरनत कीति तियार रत छस्द बड़े डिस्तारिा 
में बरन्‍यी दोहान बिच याते चुपरि रिच्यारि॥ 
उनके इस दोहे के पश्लाघार पर यह ऋतुमान किया जा खब़ता है कि 

उनके पहले भो दुछ न झुद धलकार ग्रन्थ बन चुके थे जो घर हाप्य नहीं 
हैं। इसी समय के ऋआत-रस मोहन रिभ ने मो 'खुगार-सायर लिखा जिसने 
रस निरूपए फिया गया है। दिन्‍्दो साटिल में यह 'मक्ति बाल! का युग था 7४ 
लेकिन रीविक्गाल शात अथवा .झज्ाव रूप से मक़त कवियों को मो प्रमादित 
बर रहा था। इृषा राम के सम सार्मापेक सुरदास हो रचनाझों में मो रीति 
बद शृ गार यथेप्ट मात्रा में मिल जाता हैं। उन्होंने दुष्ट-दुट लिसे हैं 
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जिनहे अन्त में या तो किसी नायिका का नाम या लक्षण निकलता है या 
किसी अ्रलझ्भार का ही । उनके पदों में शूंगार लीला तो गाई शी गई दै 
नायिका भेद से भी अछूते नहीं बचे हैं । 

उनकी एक खगिडिता नायिका का उदाहरण लीजिये-- 

तह जाह जैंह रेन बसे 
अरगज अज्ड गरयजी माला बसन सुगन्ध भरे से हें 
काजर अधर कपोलनि चंदन लोचन अरुन ढरे से हैं 

तुलसी के इस्बै रामायण पर भी रीति का प्रभाव स्पष्ट है। नन्‍्ददास 
और रहीर ने तो नायिक्षा भेद पर स्व॒तन्त्र अन्ध ही लिस डाले। इसके 
पश्चात्‌ 'भूपन बिन ने बिराजहीं, कविता, बनिता, मिस” की घोषणा करते 
हुये महाराज केशव टिन्दी संसार में श्रवतरित होते हैं । 
केशवदास 

इनका जन्म स० १६ १२ में ओरछा नामक नगर में एक कुलीन सनाव्य 
ब्राह्मण के घर में हुआ था। उनके पिता का नाम था प० काशीनाथ ) उनका 
यंश पण्डितों वा दश था | ओरछा राजवश में उनका अत्यधिक मान था। 
उनके दादा ओगछा नरेशों के यहाँ अच्छे पद्दों पर काम कर चुके थे । . 
तत्कोलीन श्रोरछा नरेश इन्द्रजीव सिहर ने, के शवदास को अपना गुरू भान 
लिया था और भेद स्परूप बदले में २१ गाँव भी दे डाले थे | केशवदास 
सस्हृत के प्रकोडः परिडत थे किन्तु उनका युग सस्कृत का युग नहीं था। 
उनके पूदजों ने संस्कृत में ही श्रमेक दिपयों वी रचना की थी, ढिन्दु केशव 
ने अपनी कुल परम्परा के विरुद्ध हिन्दी भें कवितायें लिखी। इस पर प्रकाश 
डालते हुये उन्होंने एक स्थल पर लिखा है-- 

भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास। 
विन भाषा कविता करी जड़ मत्रि केशव दास ॥ 

केशव, दृढ चांरत्र, स्वामिमानी, और निःरपड व्यक्ति ये ). राजनीति का 
उन्हें अनुभव था और शान मी । संकट के समय अपने राजाओं को परामर्श 
भी दिया करते ये। कहा जाता है कवि एक बार उन्होंने राजा इन्द्रजीत सिंद 
को मुगल सप्राट अकबर के कर-मार से सुक्त कर दिया था । यमचन्द्र उनके 
इश्देव थे॥ जोकुछ हो केशव जी पे बड़े रसिक | इस रखिक्रता मे बृदा- 
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बस्था तर साथ नहीं घोड़ा या। दस सम्दन्द में एक बडी रखीलो ऋदान॑ 
पअचनित है। एक बार उद दृद्द केशय कु ८ पर डैठे हुये कुछ सोच रहे रे 
कि परी मरने दानियों में से एक रखीली ने दादा का सम्योपन कर इुह 
पूछा । वेचारा कवे चघ्पझा उठा अरनो दशा पर । उसने एक लम्बी साँस 
ली और तत्काल ही एह दोहे की स्वना कर डाज्नी-- 
केशव फ्ेमनि अमिकर्रा चरहु जम ने क्राहिय 
चंद्रवदनि मय लोचनी बाबा कह कह जाहि ॥| 

सं० १६७६ में उनती झत्यु हो गयी । प [2 
रचनायें ः 

केशव के नौ काव्य पनन्‍्षों का पठा उत्चा है। वे हैं रामचन्दरिका, चीर 
शिंद्‌ देर-चरित्र, जद्यगौर उस चन्द्रिकर, रठन अआपनी, दिश्ान गौठा, कवि 
पिया, रसिक धरा, नख शिस और राम अलझ्त मजरी । 
छेशर की कविता 

यम चच्धिका! केशव का परिद्ध प्रइन्‍्द काब्य मन है। ३६ श्रष्यायों में 
राम ड्चा का वर्णन किया गया है। इसको मापा कुछ है। का वर्णन किया गया या है। ] इसकी मापा क्ल् क्ल्ट है। ॥ विदिष छत्दों में 
प्रिसण्या, विरोधामास, उद्येक्षा, इलेप आदि अलकारों का च्धिक सख्या में 
प्रयोग किया यया है। छत्दों के इतने शीघ्र परिवर्तन के कारण उसमें एक 
रूपता नहीं झा पाई है । कथा का जम भी टी नहीं है | “रामचन्द्रिकाः में 
यदि आषर्षण का कोई तत्व हे तो सम्बादों का। पग्रन्प के उच्तराद्द में लब 
क्ुश का रुख्वाद अच्छा इन पडा है| जद्दं पर राजनैतिक प्रसग आया है 
उद्टां पर तो कबि ने कमाल बर दिया है। टरदार के अनुकूल वर्णन करने 
हे तो केशव जी सिद्ध इस्त हं। थे। इस ज्षेत्र में चमत्कार को ओर उनका 
अधिक ध्यान है | अरनी बहु शृतदा और प्रिद्रदा दिसाने के च़्तर में पड 
क्र उन्हें कई स्थलों पर घोसा भी खाना पड़ा है। देक्षिणाप्रष के वर्णन में 
उत्तराण्य के दृछ्ों की एछइ अच्छी खासी माझावली प्रेश को गयी दै। इस 
अन्ध को कई पक्तिया सस्हत का अनुवाद जैसों लगती हैं। बौर सिंह देव 
चरित्र मी प्रस्प काच्य ही हे । प्रसन्‍न्ध काब्य से कया वा ऋमपद और अवब- 
सर के झनुवूल जो टठार चदाव होना चाहिये वह इनके दोनों प्रदन्‍्ध वाष्यों 
में नहीं है। इसमें भी शैली को विविषदा और पाटित्य प्रदर्शन की प्रृत्ति दौख 
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पड़ती दे | प्रसन्‍्ध काव्यों में छन्द परिवर्तन सम्म श्रवश्य है परन्तु दन्‍्दोंने 
इस परिवर्तन में इतनी शीत्ता ठिसलाई है झि बढ़ मुक्तक-डक्तियों का सम्रदद 
मात मालूम पढ़ता दे, जद्दांगीर को ग्रयक्ष करने के दिये जद्धांगीरजस 
चन्द्रिका' लिएी गयी थी और ध्रयस्व चस्दोट्य! ससकृत सादक के आधार 
पर विजान गीता वी रचना भी कर डावी थी। इसमे भी अनावश्यक प्रधंग 
जोड़े गये दे । काव्य कहय लता बृत्ति) और काब्यादर्श के आधार पर कि 
प्रिय! नामक अन्य लिखा गया दै । यह कवि शिक्षा की एक उपयोगी पुस्तक 
है। इसमे मी इनकी मौलिक यूक कईीं देसने को नहीं मिलती | जद्दा पर 
श्पने से लिसने का प्रवत्त भी झिया गया है वक्ष उलटी सीधी बातें श्रा 
गई हैं] सम्कृत-प्रस्यों के श्राथार पर “रसिक पिय! मी लिंसी गयी दे जिसमें 
रस और नापिका भेट का व्विचन किया गया है) इसमें उनकी प्रसंग- 
कब्यना-शक्ति का पता चलता दे । वडित्य प्रदर्शन की तीन लाला तमी 
रुपानों पर दृष्टिगोचर द्वोती है इसी लिये उनके विरोधी उन्हें कठिन काव्य 
का प्रैतः क्दते हैं। 
भाषा भर शैक्षी रु 

डनऊी माषा बुन्देलसर्दी मिश्रित ब्रज मापा दे | किया वालों, तथा सजा, 
सर्यनाम के रूपी में इसका प्रमाय परिलकज्षित शीता दे। मापा क्लिप्ट दै। कहीं- 
की संस्शत के श्रय्॑चलित शब्दों का भी प्रयोग क्रिया गया दे। मापा को 
सजाने के लिये जदाँ पर लोकोक्तियों या मुद्राविगें का प्रयोग फिया गया दै वद्दाँ 
का सौंदर्य बद गया दे | प्िग्रिष छन्दंकि प्रश्ोग किये गये हैं, जिसमें माय हूँ से 
में मालूम पढ़ते है, यही कारण दे कि उनकी शैली मस्तिष्क को चमत्ट्त तो 
कर देती दे परन्तु हमारी रागान्मय वृत्तियों को छू तक नदी पाती | जी जहां 
पर कपित्त और सग्रैयों के मुस्दर प्रयोग हुये हैं, चद्धा उतकी मापा प्रष्तद 
गुणयुक्ता हो गयी ई | उनकी मापा में विदेशी शब्द कम मिलते हैँ । शैली 
में संस्दृत क यियों के श्राचीन छन्दों का खूब श्रयोग हुआ दे । चमत्कारवादी 
तो मे दी, इसलिये विश्िष्र श्रलद्धारों की बानगी इनकी रचनाग्रो में श्रधिर्ता 
से मिलती दे । 
दिलों रीति-प्रस्यों के लेखन की आवश्यकता और इसमें केशव 

अकिकाल के ग्रवियाश मद्रा-कर्ि परम भक्त दी थे जो प्राकृत गुण गान 


र्प४ हिन्दी : मूल और शासा 


करना धुरा सममते थे। उन्होंने 'सीज़री से नाता तोड़? कर काब्य की जो 

साधना की वह मात की इष्टि से तो बेजोड़ थी द्वी परख्ु कला की अनोसी 

कांट छाट और वराश उनकी रचनाओं में मं थ्रा सकी । उनती इस उपेक्षा 

का परिणाम चहुत अच्छा नहीं हुश्रा। मक्षराजों की जै जे कार करने 

वाले प्राकृत कि पुनः दस्तारों में ठुछ गये । हिन्दी ऊरिता की बागड्ोर 

अपने द्वार्यों में ले सरस्वती के ये बरदपुत मनमानी दाँसने लगे। द्विन्दी का 

इस समय फारसी से मुसाउला था! मुसलमानी दर्यारों में जदाँपनादों की 

तगीयत खुश करने वाले शायुर फारसी शेरों की मिठास, श्रौर लचरु, चमक 

और दमक से लोगों का ध्यान अपनी श्रोर श्रास्पित कर रहे थे। फारसी के 
इस प्रमाव के कारण हिन्दू राजे भी हिन्दी कर्िता में चमत्वारों की फर्माइश 
करने लगे | दरपारी कप्रियों का काम ही फ्या, राजांशधों का मनोरंजन करना 
आर उन्हें ससार के कद सत्यों से दूर इटा कर स्वप्न-लोक की सैर कराना। 
वें उनके दवाथो की कठ धुतली थे। मद्ाराज की श्राशा हुईं श्रीर आमोरोन के 
रेकार्ड की तरह कर्रि-कट से ध्वनि निकलने लगी | लेक्नि कवि कोई रेडियो 
सेंड तो है नहीं क्रि कान गरमाया श्रौर गाना शुरू। आ्राशु कविता करने के 
लिये भी कुछ अम्पास की श्रावश्यऊवा तो द्वोवी हो है। प्रकृति-पदत्त प्रतिमा 
के बायबूद भी कुछ देखना पढ़ता है, कुछ सुनना पढ़ता है, कुछ पढ़ना शरीर 
लिखना पडता है, तब कहीं जाकर सफ्लता मिलती है। कइने का तात्पय 
यदद कि श्रल्फार पिंगल के शान श्रथवा कमि-कर्म के लिये काव्य-शास््र वा 
शान श्रपेज्षित दो जाता है। श्रधिकांश लक्षण ग्रन्थ सस्कृत में ही टोने के 
कारण कवियों को परेशानियों का सामना करना पड़ता था| इस समय तक 
सस्कृत का अचार उठ गया था। और अलमार पिंगल पढ़ने के लिये सिदान्त 
कौमुदी से संस्कृत की पढाई आशारम्भ क्स्‍ना श्राराश के तारे तोड़ने से कम 
नहीं था। ऐसे समय में आ्रावश्यक्ता थी द्विन्दी-लक्षण अन्धो की जो वत्तालीन 
क्रि-क्मं शिक्षा की आयश्यस्ता पूर्य कर सज़ते। इृषा रास की पुस्तक से 
काम नही चल पाता था। केशव ने इस ग्रमाय का अनुभय करके कवि- 
प्रिया नामक करि शिक्षा की एक पुस्त८ लिखों | बह उनकी मौलिक कृति नहीं 
थी, सस्कृत के लक्षण अन्य ही उसके श्राधार ये। मामद, दर्द शरीर उद्मद्‌ 
». . «के विद्वान्त वो स्वीझार करके उन्होंने श्रलेफार मात्र को काब्य 
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है आत्म मान लिया था और उसी का अ्रतिपादन स्था था। उसी 
ड्वि प्रिया का प्रभाव यह पड़ा कि लोग पुस्तक पढ़कर ही कवि चनने लगे ॥ 
उन लोगो ने स्वत्तः निरीक्षण करना छोड़ दिया ओर केशव के ज्ञान से ही 
हम चलाने लगे ] प० विश्वनाथ प्रसाद के शब्दों में “दक्षिणापथ के वर्शन 
$उत्तरापथ के वृक्षों की नामावली देना अ्रथवा मथुरा में मेवे के पौधे 
प्गामा केशव की ही जताई हुईं परिषारी का परिणाम था ॥7 
* १७०० के श्रास पास भक्ति वा खोत ज्ञीण सा होने लगा । इसी समय 
एग्रिपर चिन्तामणि खाहिस्य क्षेत्र में प्रवेश करते है और हिन्दी कपिता एक 
मया मोड़ लेती है। रीति प्न्ध लेसन की प्रवृत्ति एक चार फिर जोर पकड़ती है 
लेफ्मि गिहफुल नये रूप में । सस्क्ृत साहित्य में श्राचार्य भामद, दए्डी और 
उद्भद्ध फे दाद श्ानन्दवर्धनाचार्य, मम्मद्र और विश्वनाथ महापात्र ने 
अलंपार शास्त्र में एक नये सम्प्रदाय को जन्म दिया। अलंकार शौर अलऊार्य 
अलग कर दिये गये। केशव श्राचार्य भागद के सिद्गान्तों को सानने वाले थे 
परलु उसकी ककिप्रिया के ४० वर्णो' बाद चिस्तामणि मे परवर्ती ( सम्मः 
नीखनाथ श्रादि ) द्वारा निर्देशित मार्ग ग्रहण क्िया। चिन्तामशि के बाद 
लक्षण प्रस्थों की श्राण्ट परम्परा चल पढ़ी | 
एक प्रश्न 

हिन्दी में रीति अन्यों का प्रवत्तेक किसे माना जाय, इस प्रश्न पर मतभेद 
है। बापू श्याम सुर्दर दास केशव दास को ही रीति ग्रन्थों का प्रवर्तक मानते 
हैं, अपने (हिन्दी साहित्य? में श्राप लिसते हँ--४ययपि समय पिभाग के 
झनुसार केशव भत्ति काल में पढ़ते हैं और यदि गोस्वामी तुलसीदास भ्रादि 
के समकालीन होने तथा 'राम-चन्द्रिका! झादि अन्ध लिसने के कारण ये कोरे 
रीतियादी नहीं कद्दे जा राकते परन्तु उन पर पिछले काल के सल्कृत साहित्य 
का इतना अधिक प्रभाव था कि अपने काल की हिन्दी काव्य घारा से एक 
होझर यह समत्कारवादी कवि हो गये और छिल्दी में ये रीति अन्थों की 
परम्परा के झाचाय कइलाये ४ परन्तु बादू साइव के विरुद्ध आचार शुबल 
का उक है-- !इए केशव इश्क के उपराल्त चलमाजा रीति अन्‍य को परसणय 
नहीं चली । फरवि-प्रिया के पचास वर्ष पीछे उनकी अखण्ड परम्परा का 
झारम्म हुआ।॥ यह परम्परा फेंशव फे दिसाये हुये पुराने श्राचार्यों के 
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परिष्कृत मार्य पर चली जिसमें अलम्ार-अ्लकार्य का मेद ही गया था।” 

इस प्रकार श्ाचार्य शुक्ल फेशव को न मानकर निन्तामणि गिपर्ट 
दी रीति अन्‍्यों का प्रयतेक मानते हैं । 

दिल्‍्दी गदित्व के उम्बुक्ति महारथियों के स्तों को रिवेचना करने ५ 
परचातू हम ऊेशब को ही रीति अन्यों का प्रयतेक मानते हैं ) यह सत्प है। 
केशव “भक्ति-यालः में उसन्न हुये थे । उन्होंने राम चन्द्रिका मी लिसी थी। 
और उनकी कवि प्रिया के पश्चात्‌ लगमग ५० वर्षों तक दिन्दी में एक ३ 
लक्षण ग्रन्थ देसने को नहीं मिलता परन्तु फेबल इतनो द्वी बातें यह कि 
करने के लिये काफी नहीं हैं कि केशव रीति-अन्धों फे प्रवर्तक नहीं थे। 

केशव की रचनाशों में उस रागात्मझ तत्प के दर्शन नहीं होते जो एे 
यप्रि के लिये अपेजित हैं ? कवि-प्रिया नामक लक्षण प्रन्ष लिखकर उन्ोंे 
जो उपलता ग्रात की वैसी श्रन्यत ने मिन सकी । कहने का वात्पय॑ यह है 
बह एक कवि के रूप में श्र्एल हुये हैं; श्राचारय-रूप में सरल । उतने 
रचनाओं में दृदय के तारों को छेड़ने प्री शक्ति नहीं है, मस्तिप्क वो चमतूर 
करने का बल है | उनका युग भक्ति का सुग था परन्तु उन्होंने उस युग 
अतिएल रसिक-प्रिया श्रीर कवि प्रिया वी स्चनाये वीं। कप्ि शिक्षा, व 
पुस्तयं लिसकर उन्दोंने तत्सालीन करियों का पथ प्रदर्शन किया । वेशव र 
सस्वृत के लक्षण-प्रन्षों का गहन अध्ययन किया था। उन्हें मापापा 
आधिकार था, छम्द और श्र॒लकार उनके इशारों १२ नाचते थे। बलतुत: वा 
ख्राचार्य थे, कवि नहीं । उन्दोंने लक्षण ग्रन्थ लिखकर श्रागे के श्राचार्षो 
का पथ ग्रशस्त रिया | इसे बाद १रिस्थिति उिशेय के कारय कुछ वर्षों टव 
रीवि ग्रन्ध नहीं लिखे जा सके वो इसमें फ्ेशय का क्या दोप ! रह्दां परवर्त 
रीतिकारों द्वारा पथ-परिवर्तन का प्रश्न, तो यह बोई नई बात नहीं | नई पी 
का धमं ही द वायें दायें घूम वर प्रगति करना और श्रपने पूर्वजों के काम के 
आगे बदाना । चिन्तामणि के अनुयल उनकी ऐतिदासिक परिस्थितियाँशी 
लोग इस विषय को थोड़ा बहुत जानने लगे थे। उन्होंने फेशब की तरदद युग 
चो धक्का महीं दिया, युग ने स्वय उन्हें घक्का दिया था। प्रददेक तो उसे ई 
कहते हैं जो विपरीत परिस्थितियों में मी अपने मद का मांडा गाड़ दे, पेश 
ने ऐसा किया, शयलिये केशव को ही रीति मन्यों का प्वर्तक मानना चाहिये! 


रीवि-काज श्र 


दिविशाक की रेतिद्ासिक प्रष्ठ भूसि 

गनिकाल सें० १७०० विक्रमी से आरम्म दोकर १६०० तक में समाम 
ते जता है। पद काल भारतीय इतिद्वास में बिलास ओर वैमपा की फरा 
काठ पर प्ुंचे हुए सुगल खाम्राय्य के कमशः पतन और अन्‍्त में विनाश 
की समय है । स० २७०० में शादजद्ा दिल्‍ला की “गद्दी पर आसीन था। 
हद स्थय विलास और बैमय की य्रतियूति था। उसके खमब में तो थोड़ी 
केटुत शान्ति मी थी परन्तु और गतेत के समय में सम्पूर्ण मुगल साम्राज्य का 
शयु मगदल दूपित दी उठा | जगट-जगढ से एियोब के स्वर उठने लगे। 
ब्रौरंगनेय की धार्मिक द्रसदिष्युता के कारण उसे जीयन सर चैन न मिल 
सका | उमझे बाद उसके सभी उत्तराधिकारी निकम्मे तथा अवोस्प निकले । 
मुगत सात्राम्य ज्षीय ने चीयतर द्वोता हुआ पतन के गन में गिर पढ़ा । 

दस समय का समाज सामलवादी श्ाधारों पर टिका था। सम्ाद दस 
व्ययस्था का केन्द्र था। उच्च वर्ग के लोग बे बडे पदों पर स्थित ये जिन्हें 
अमीर और मनसत्रदार कद्ठा जाता था | ये लोग सम्राट के दादिने दाय थे । 
अश्म वर्ग के शिक्षित व्यक्ति राग्य के छोटे छोटे ओददों पर काम करते 
थे | इसी यर्ग में साडूकार दृकानदार तया व्यपारी लोग मी श्रा जाते है जो 
अशिक्षित और श्रसम्कृत ये | निम्नयर्थ किसानों और मजदूरों का गरीबों 
ओर कार्तग्गें का था| निम्नवर्ग को ग्रार्थिक दश्दिकोय से झखादक बर्ग कद्दा 
जा सऊता दै। ये लोग स्वर्य श्रकिचन श्रवस्था में गह कर उच्च तथा मप्यम 
बर्ग की आपयश्यकताशों के लिये उ्मादन कार्प करते ये । उच्च तथा मध्यम 
वर्ग उपभोक्ता का वर्ग था। एक शोवित था दूसरा शोपके। शोखित बर्ग 
युद्ध और शासन के मामलों से दृर रह 7 करता था और शोपऊक वर्ग 
उसकी मिद्नत पर मजे उद्राजर बदले में उन्हें आन्तग्कि और बाह्य आक- 
म्षों से सरज्णगू पदान करता था। इसके अतिगि्क्ति प्रिद्वानों काँ भी एक 
हर था जो निम्न शौर मच्यम बगों से आता था तथा उच्च वर्ग के अमोरों 
सथा रईतों के श्रात्षप में रदता था। इस पर दोनों वर्गों का सम्कार रहता 
था। ये लोग चेन के सझप मन बदलाने और खतरे के समय गय बात देने 
के लिये रखे जाते थे | समप्र समय पर पुरस्कार देकर उनका सम्मान किद्ा 
जाता या । कुछ समय के बाद ये अपने वर्गों को टिल्कूल मुला बैठते ये | 
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इसके कारण से; वह ये कि निम्न और मध्यम बर्गों के लोग पर्यात स्या मे 
अशिक्षित दोते थे जो उनकी रचनाओं से अपना मनोरजन नहीं कर पारे 
में । गरीबी के कारय वे लोग उन्हें पुरम्द्त मी नहीं करते थे । शाइनर्दा के 
खम्रउ तऊ इन लोगों की मी पूछ थी, बाद को उनका रण उखड़ गया ओर 
के लोग टिल्ही छोड़कर प्रिमिन्न राजाओं, यवेदारों, मगाहों और रईसों 
डाशारों में बाने लगे-- 

बर्नियर, ट्रेबनियर और मेमूच्ी मामक यात्रियों ने मुगल बैमय के अनु 
परम चित्र खींचे हैं । मुगल परिवार के लोग बढ़ी शान शीऊत से रहते मे ) 
उनका जीयन उिलास के ही क्षणों में बीतता था। शाइजर्ाँ के निए प्रति 
वर्ष एक इज्चार बहुमूल्य चस्र इनते ये जो साल के अ्रन्त तक दरवार में ग्राने 
बाले अमीर उमरात्रों को मेंटऋर दिये जाते थे। बेगमें सिर से प्राव तक 
जयादियतवों श्र हीरों से देँढ गहती थीं। बहुमूल्य और इत्र में बचे दुये बग्रों 
को दिन में सका बार बदला करती थीं। राजमटल में भिन्न मिन्न बर्णो 
और जातियों की लगमग दो इमार खस्रिया रहती थीं । उनके काम मी मिन्न 
मिन्न होते,ये । झुछ स्रिपाँ बराठशाई की सेया करती थीं; कुछ शाइबादियों 
का मनोस्जन | उछ उन्हें आशिकाना गजलों और प्ारती की अश्लीव 
कट्दानिया पढ़ाया करती थीं । बुड़दी श्षिया हुटमियों का काम करदी थीं। 
सुरदर स्त्रियों को घोस्वा परेव या लालच देकर महलों में ले झाती थीं। क्पन 
कामिनी और कादख्बिनी का स्योग-मोग तो द्वोता दी है । लोग छु छुक हर 
पीडे ये । सहलो में साठि माँति ऊे पहबान बनते रहने ये। खाना श्र सुर 
कर खेलना, यही दो काम ये, दीशवरा नहीं। अतापुर में शवरश्य, चौगर, 
संजपा झादि सच खेले जाते ये। वबादर शिकारबाजियां द्वोनी थीं। प्रतग 
उ़ाये जाते थे और बाज ठया शिहारों की लड़ाइगा वदी जाती यीं। राज- 
डुसायें की सिज्ना का टीड़ से ग्रसन्‍्प नहीं किया जाता था। सौचाना तोग 
दाने तो शाते थे पर बढ़ी दढ्ष्याँ शिक्षा देवे ये । मददने-मददीने में ठलत्र मिल ' 
जाया करे बस । इसका परिणाम वही होता था जो होना चादिए। समी 
निकमन्‍्मे निकल जाया करते थे | वे अय्सर बाजार में आ्रायारागर्दी केसे 
रिखते ये । राद चलती हुयी थ्ौरतों को छेड़ देना उनके बाए दाय का खेत 
दवा था । मुगल डैना सी सलास के सायर में गोते लगा रहां था| सौमेक 
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,शिविएँं में वेश्याशों का नाच ऐता था । ये वेश्याये बड़ी मुँह लगी द्वीती 
थीं | मरी मजलिय में बड़ों का श्रपमान कर देना उनके लिए. साधारण काम 
दोता था । मुकाद्वार श्रीर पिद्वार के लिये नगर से बादर मांति-माँति के पल- 
पूलबाले उपयन लगवाये जाते थे | शौरंगजेत्र ने सुरापान पर प्रतिबन्ध लगा 
दिया थौर वेश्याश्ों को विवाद करने के लिये वाध्य किया परन्तु उसे श्रधिक 
सफलता नहीं मिली । 
मुगल्कालीन स्थापत्य, चित्रण श्रौर श्रालेपन श्रादि फलाओं पर भी 
उनकी विलाय प्रियता की छाप है। उन सभी कलाशों में उनको अपनी 
शैली है जो उनके ऐश्यर्य श्रीर उल्लास का शाज्ञी देती हैं। शाइजद्दा ने 
आगरे में ताजमदल झीर मोती मसजिद चनवाया | दिल्‍ली--लाल जिले फे 
स्पर्मिक प्राणाद दीवान पारा और दीवाने श्राम श्रपनी मूर्ति श्र चित्रण 
यलात्मकता के लिये श्रत् तक प्रसिद्ध हैं। श्रीर॑गजेब फे समय में कोई उल्ले- 
खनीय इमारत नहीं बनी । ओ बनी भी उसमें मोदकता के स्थान पर पक 
प्रमार की वर्भरता, रुसाई श्रीर उजाड़पन सा निदर्शित होता है। उसने कई 
हिन्दू मन्दिरों को धराशायी करवा दिया। बह तो जीवन के लालित्य से दी 
“विद्ता था श्रौर उसे ही पवन का कारण रामझता था। 
मुगल श्रधिषतियों की देसा-देसी श्रधिकृत राजे भी बेसा ह्वी जीवन 
गिताने का प्रयल करने लगे | श्रवध के नवातों श्रीर जयपुर तथा मारबाड़ 
के हिन्दू राजाश्ों के जीयन दृत्त इसके प्रमाण हैं । वे लोग भी भव्य भवनों में 
रदते थे । वहां भी तिलासिता से श्रांप मिचीनी सेली जाती थी । बह्दां भी 
खाल परी नाचती रइती थी झीर वेश्याशरों के इाब-भावों की कदारे चला 
करती थीं | मुसलमानों की देया देसी द्िन्दू राजे मी छतरियों शोर समाधियां 
बनवाने लगे । राजपृत्तानान्तर्गव श्राम्बेर मे जयरिंद्र सवाई के राजमहल 
और राजा यूरजमल के दोग मल महत्वपूर्ण हैं। राजा गूरजमल, रंग्राम- 
सिंद श्रौर छत्रराल एवं उनकी रानियों की छत्तरियां उल्तेग्यनीय हैं । १६ वीं 
पद्दी में खिससों में भी श्रमृतयर का मन्दिर बनवाया, लेकिन कला की दृष्टि 
से उसे एक मदृत्पपूर्ण सष्टि नहीं कट्टा जा सकता ) 
राजनैतिक द्वार के कारण ट्विन्दू संगठन छिन्न-भिश्न दो गया था । उनमें 
एका नहीं था। जाते पाते का भेद-भाव था ई, शूट्रो फे ग्रांते श्रस्णश्यता 
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की मारना भी जोर पकड़ने लगी थी | कभी कमी तो ब्राझयों में मी वेइ- 
मन्‍्त्रों के उच्चारण और जनेऊ घारण करने के अधिकारों को लेकर लड़ा- 
शया होने लगती थीं। मुसलमान उन्हें देय इष्टि से देखते थे | उनके लिये 
प्राय: राज्य के समी पदाधिकार वर्जित थे | औरंगजेब ने उनके कई पुस्तवालय 
फूँक डाले थे, मन्दिरों को तद॒स-नदस कर डाला था और पाठशालाओं में 
आग लगा दी थी कुछ समय्र के बाद जय मुगलों की शक्ति ह्ञण दोन 
लगी तन वे हिन्दुओं को छाती से चिप्रकाने के लिये आगे बढ़ने लगे। 
निगुण सन्‍्तों और सूक्तियों के उपदेशों ने इस शोर सद्दायता पहुँचाई। उनकी 
धार्मिक मावना में समत्वय के तत्व धर करने लगे। आचारो-गिचारों में 
समता आने लगी | पर तो दोनों के उत्सव और रीतिरिवाजों में फर्क करना 
मुश्कल हो गया । यद्द वृत्ति देद्वातों में मी जोर पकडती जा रद्दी थी परन्तु कमी 
कमी मामला गडबड़ दो जाता था। कमों ज्यों मुगलों का पतन इोने लगा, 
त्यों त्यो मुसलमानों में मी शिया-मुन्नी और ईरानी वूरानी का मेंद होता 
गया। धोर भ्रष्यचार फैलने लगा। बादशाह निकम्मे तो हो दी रहे ये कर्म - 
चारी मी रिश्वत लेने लगे | कद्दा जाता ह कि बहुत से बादशाहों ने ओददे 
बेचना आसम्म क्षिया और बहुतो ने अमीरों और ग्राक्मणवारियों तक-स्के 
घूस दिया | वे बिलास रत थे। ईर्ष्या, द्वेप, छत्त कपट और पढवन्तों का नगा 
नाच द्वोता रद्दा । 

ध्यपा राजा तथा प्रजा? के अनुसार लोगो के नैतिक बल का द्वास होने 
लगा | समाज के प्रत्येक पक्ष में विनाश के लक्षय नज़र आने लगे | धर्म के 
ज्ञेत्र में मी सड़ाँध उठने लगी। जब मर्सीद्ा द्वी बीमार हो गया तो दया कौन 
करे ! रूडिवादी परिडत ओर मौचवी अपने अपने घर्मो को सनावन समम्वे 
थे ओर अपने धर्म ग्रस्षो की आडा को ब्रक्मा का लेख | सापारय छू 
ओर मुसलमान रूढिवाद का शिकार या, अ्रशिकद्ित लोग श्रघ विश्वार्सी थे । 
वे वाद्याइम्बर को ही घम्र उमर ददठे ये । तीर्थ जत में विश्वास, छाउ और 
पीस को मक्ति. जादू और टोने में आस्था आदि पिश्यारों मे जन सायास्द 
ऊे मन में घर कर लिया था । इस समय समाज में बदुठ मे साथ और पीर 
चैले, दुसे, ये; जो, व्फ्दी ेए देत्प्प रतप, को; घपले थे १रियपर फल कोर 
भगवान से कम नहीं मानते थे । - 


रीवि-काज श्ध््श 


हिन्दी माधी क्षेत्रों में शाक्रीय पर्मो में बेष्यव मठ छा प्रचार था, उसमें 
मा इष्य शाखा का अधिक; गीपियाो के साथ रास लीला रचाने वाले 
इच्य ही इस युग के अनुकूल ये । कृष्ण सम्घदाय मी अनैक उप सम्प्रदायों में 
बंद हुआ था। गोसाई पिस्लदास के गोलोकवास के बाद, चल्लम वम्पद्राय 
के उत्तराषिक्तरी उनके खात युत्रों ने श्रपनी श्रलग अलग गदिया स्थावित 
कऋर ली वो ॥ भानाथ के प्राक्ल्य वातां के प्रशेता छाकरोर्नी के गोस्यामी 
इरि राय को छोड अन्य लोस न ठो परिद्वार ही थे और न प्रतिमावान्‌ दी। 
गोलामी मोइल नाथ ने छुछ मौलिक कार्य क्रिये अन्य लोग बल्लसा 
चार्य ऊे अगु माष्य के पीछे ही चक्कर काट्से रह गये। समय के श्रसाय 
के; छाप बैमव का भूत इन पर मी उड़ार हुआ $ जनता से सम्पर्क तडकर 
ये गुद्ध भीमानों की चेला मूडने लगे | उन्हाने तल्वच्चिवन को तलाम ड्विथा, 
साधना छो दाह पर रखे दिया और ऋर्चा की सध्माठिसृध््म दिधियों का 
आि'्कार कर स्वयं ऐश्वर्यवान और विलाधल्‍वत हो गये । माथर, निम्बार्ह 
श्र औैदन्द सम्प्रदायों के सदयपर मी पिलास की ओर खझुकने लगे | बैटन्प 
झुग्पदाय में श्र्मी जीयन शेष्र या | वे लोग जन-सम्पर्ं बढ़ा रहे थे । बंगाल 
>और दृस्शापन में डन लोगों ने कीर्देनों की घृछ मचा दी थी । राघा वल्लमीय 
सम्पदाय मी बिल्लास में लीन था। राषा ही भांक्ति बढ़ी &र रूए गोस्वामी: 
ने सम्पूर्य नासिका मेंद को कृष्ण सल्करि में दिद्ध कर दिया ॥ ऋन सम्यदाय 
मी इसी रोग के मसेज थे। मठ और मंदिरों में देवदालितों ओ नर्दन छति 
गूँजा करती थी। मदाराध्ध में ठुकाराम और स्वार्मी रमशस के सत त्रनता 
मे घामिक जागरय पैदा कर रहे ये परन्तु अधिकांश लोग रूट्धिवादी ही हंते 
जा रहे ये । दिलाई लोय घर्म मे डरते नहीं थे | उ्दोंने धम को मतोरंडन 
की एक दललु समसद सी थी। ये उसी रुस्यशाप में नाम सिखाते ये जिनमें 
उसे पिचास पूर्ए जीवन का पूर्खतः समर्थन मिलता था । 






प्रक दर रामतीजा ओर ददढ्ध आई गरतीजा 
आर मद्मारत की ऋयायें मी छमी ऋसों हा 
आपफेजन किया जाहा था। घर घर मीगे और 

सूद्धियों की गरझूनों झा प्रचार था, यह मल 
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सांसारिक दुःखों से कुछ समय तक के लिये श्राण पाने का एक वहाता ३ 
गयी थी । 

इस समय कबीर और दादू की परम्परा भी जीवित थी ये सत जा 
पाँति के मेंद-माव का विरोध करते ये | ईश्वर की एकता में इनका विश 
था, ये वाह्याडम्बरों के विरोधी और ऋतमुंखी साधना के समर्थक थे | निर 
अश्म में लीन दो जाना दी उनके लिये जीवन बी एफ मात्र ताथसता र्था 
उनके इन विचारों के समर्थक अन्य सम्पदाय भी पैदा हो गये थे। ऐ 
रुग्पदायों में प्रमुख थे सतनामी, नारायणी, और लाल दाझी श्रादि । १७ 
शतान्दी में इनका भी ज्ञोर था। १८वीं शताब्दी में छरणीदास और प्रार 
जाथ के अनुयापियों की सख्या बढने लगी। दयात्राई, सइजोत्राई और भीर 
दास इसी समय हुये | पलद्ट साइन तो १६वीं शत्ताब्दी तक जीवित रहे | ६३ 
सतो का संगठन काफ़ी मज़यूत था। ये लोग आल बच्चेदार होते ये श्र 
जनता में घूम-घूमरर श्रपने मत का प्रचार करते ये | उपेक्षित जनता ९ 
इनका प्रभाव था। कुछ समय के वाद दज़रत लोगों ने भी श्रीमानों * 
चेला मूड़ना शुरू किया | वैमव भर पिलास की प्यास से ये बेचारे वे 
हो गये । श्रन्त में वे भी अपनी श्रपनी गद्दिया स्थापित कर स्वर्गानिन्‍्द .ले 
में जुट गये। 

हिन्दुओं में जिस तरद नाना प्रकार के पंथ पले हुये थे उसी तरह मिय 
भाइयों के यद्दा सिलसिलों का जोर था | निजामिय्रां, नत्शयदियां, कादिरिया 
सम्वरिया, चिश्तिवा आदि इनके पन्‍्य थे इसमें मोहिउद्दीन चिएती के 
चिश्तिया सिलसिला प्रभाव शाली था। द्िन्दू और मुखलमान उसे समान रू 
से मानते थे । समी लोग पूर्ववर्तियों का पृष्ठ पोषण कर रहेयथे ड्रिसी 
मौलिक प्रतिभा निश्शेप नहीं रद गयी थी । 

ऐसे समाज में अच्छे साद्दित्य की आशा करना भी व्यर्थ द्वी है। शाइ 
जद्दा के बाद दी फास्सी का हास होने लगा था | अ्करर के समय्र हे 
शायर भारतपर्प को अपना देश सममते ये। उनके फारसी छन्दों में. 
मारत की थ्रात्मा बोलती थी। परन्ठु और गलेत की कृपा से यहाँ के फ्रार्एं 
कवियों की कल्नना ईरान के चमन में बुलबुलों के साथ श्रपना घोंसला बनाने 
लगी ) इस पर भी यहा के अच्छे अच्छे शायरों की फ़ारसी साहित्य में को 
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पूछ नहीं थीो। इस प्रकार उनझा उत्तरोत्तर हास होने लगा । संस्कृत 
धाहितए का पिवास भी झवरुद्ध था। जो ग्नन्‍्ध प्रकाश में झये भी, उसे पर 
गोर भर गारिफता झौर चमत्कारकीड़ा की मुहर लगी हुयी है | मोरो पंत का 
पत्र रामायश शाब्दिक कीड़ा वा शौर लक्ष्मणाचायं को 'चंडी कुच पंचा- 
सिरा' पोर श्रुगारिक्ता का निकृष्टतम उदाटरण है। शध्वीं शताब्दी में 
झयाध्या के भक्त भाइयों मे मर्यादा पुरुषोत्तम राम की भी बड़ी दुर्गति कर दी । 
शोग उनकी 'बौडी झदा! और पतिरछी चितवयन” पर मरने लगे। 
१७्वीं शताब्दी फे श्रारभ्भ में कृष्ण काव्य पर शझनेक सुन्दर रचनायेँ 
हुयी | म!पा घिसबिसा कर भृगारिकता यो बदन करने में समर्थ हो चली थी, 
मायक कृष्ण थे झौर नायिका राधा परन्तु उनके ब्यक्तित्त चित्रण में बह 
यश्मता महीं झा पाई जो झपेक्ित थी । इस समय तो फुछ लोगों ने बड़ी ही 
राशित कवितायें लिीं । ब्रज भाषा की मपुरता और श्लकारों को श्रनुपम 
छुट्ट सेमापति के 'धादस वर्णन? में देखिये :-- 
दूरि बहुराई सेकपति सुसदाई देसी 
जाई ऋतु पाइस न पाई ग्रेम्पतियाँ? 
पीर बलघर की सुनते घुनि परकीमों 
दरकी सुहागिन की छोह भरी छतिया ॥ 
जाई सुधियर कीं, हिये में झानि सरकी 
घुमिरि प्राव थारी रह पीवेम की बतियाँ! 
बीति पोधि झावन की लाल सन माउन की 
ड्य भई बावन की साइन की रातियाँ॥ 
भत्र तो झापस्पकता भी थी हि फाव्य पर सुछ चर्चा हो। घस्तु १७०० 
पि> में पं० चिन्‍्तामणि पिपाठो से रीतिफाल का द्वार पोलकर शारू चर्चा 
६::77+। 7७99४ चाच 
शत काल ह्उव०-१ ६००) 
*- घें० १७०० फे लगभग पं७ चिन्तामणि पिप्वाठी ने धानन्दवर्धनाचार्य, 
मम्मद और विश्वनाप मशपात्र नामक संस्कृत के झाचापों दारा भति- 
पादित सिद्गान्तों फे झाधार पर प्काव्य यिदेकः कि कुल कल्प तझः तथा 
फाम्य प्रकाश” नाम के तीन लक्षण भन्‍्यों की रचना की। काव्य के 
श्र 
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प्रभुख झ्रगों का विवेचन कर चुकने के बाद उन्होंने छन्द शासत्र की भी एड 
पुस्तक लिखी | फिर ठो हिन्दी में लक्षण अन्य लिखने की परिपाटी ही दा 
पड़ी | सुस्कृत की प्रसिद्र पुस्तक चद्धालोक के आधार पर मद्यरात्र 
जपयन्त हिंद ने 'भाषा भूषण? रचा | यह एक सुन्दर लक्षण अन्य है जिसमें 
लक्षण और उदाहरण साथ-साथ रखे गये हैं। इसपर बाद मतिराम द्वारा 
८स राज? और 'ललित ललाम? लिखा गया। इसमें क्रमशः रत और थ्रलकार 
की विवेचना है| इन दोनों अन्थो का खूय प्रचार हुआ | इस काल वा 
प्रत्पेफ करी लक्षण अन्ध लिखने के बह्यने ग्पनी कवित्व शक्ति का प्रदर्शन 
करना चाहता था| इसी परम्परा में थीर रस के करे भूषण ने भी 'रस 
राज भूषण” लिख मारा। इसको लक्षण ग्रन्ध कद्ा भी जाय या नहीं, 
कुछ सममक में नहीं आता । वच्ठुतः यह भूषण जी की नितान्त श्रसप्ल 
कृति है [ एक ओर दो श्रृंगार रस के युग में उन्हींने श्रोजपूर्ण कविताओं 
की सष्टि केरके शुग की घास को मोड़ने का भ्रयत्व किया और दूसरी ओर 
ऐसे लक्षण अन्थ पर लेखनी चलाऊर वह स्वय भी युग अवाह में प्रयाहित 
हो चले | 

भूषण को चिन्तामरि और मतिराम का भाई बताया जाता है| बह 
चानपुर जिलान्तर्भत तिक्वाँ पुर माँव के नियासी पे और वहीं स॑० १६६२ 
विज्रमी उनका जन्म हुआ ) क्ट्टा जावा है कि वालक भूपण बढ़ा उद्दए्ढ 
था। न एक अक्षर पढना न लिखना; दिन भर इधर से उघर चौकड़ी 
मारना, यद्दी उसका क्यम था। पंडितों के घर कुलभोरन पैदा हो, लोगों 
को कुछ अच्छा नहीं लगा। जगद्-जगह से भूषण पर थूक पड़ने लगी | 
अभिमानी लड़का, माभी के व्यग बाण से घायल हो, घर से बाहर 
निकल गया। 

झब भूपण «यौवन के द्वार पर ये | उन्होंने मन लगा कर विद्याध्ययन 
आरम्भ किया। छुशाग्र बुद्धि दो ये दी, थोड़े ही समय में करिता मी 
रचने लगे | कालान्तर में धूमते फिरिते वह चित्रवृट् पहुँचे । चित्रकूट नरेश 
के पुत्र रुद्राम कविता के प्रेमी थे) सत्संग हुआ, राजकुमार प्रमाविंद 
हुये और भूपण के द्वाथ “कवि भूषण? की उपाधि लगी। 
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भूपण कहाँ के राजकवि थे, कट्टा नहीं जा सकता। इस सम्बन्ध में 
अनेर बातें प्रचलित हैं। कुछ लोगों छा कहना है जि वह बहुत दिनो तक 
ओऔरझजेच के दरमार में भी थे। कुछ मद्राशय उन्हें शिवाजी का राजकति 
बतलाते हैं। उनकी रचनाओं को पढ़ कर मन में यह धारणा अवश्य होती 
है कि वह शिवाजी के निकट सम्पर् से भ्रवश्य रहे होंगे। सर १७३१-३२ 
में छुतसाल से मिलने का प्रमाण तो मिलता है परम्तु उनके दरबार में 
कितने दिनों तक रहे, कद्द नहीं जा सकता । जन श्रुति है कि छत्रसाल 
प्रन्देला मे उनकी बड़ी आ्रवसगत की, सत्कार किया और पिदा के समय 
पूषण वी पालकी का डढा अपने कंधों पर लिया। इससे बढ कर एक 
कवि का सम्मान हो ही क्या सकता था १ “बस महाराज बंस' कह कर भूपण 
परालकी से कूद पड़े और उनके मुँह से निकल पड़ा छिपा को धसानौ कि 
बसानी छत्रसाल को? इस कथन में सत्य का अंश क्ट्टां त्क है कहा नहीं 
वा सकता परन्तु छत्रसाल की प्रशंसा में भूषण फे अनेक कव्रित्त मिलते 
;। इस प्रकार कई स्थानों का भ्रमण करके यथेष्ट द्रब्य के साथ थे धर 
थौटे । बहुत दिनों के झद एक बार फ़िर उन्होंने राज दरबारों का चप्रकर 
लगाया परन्तु शत में नियश और श्रसंतुष्ट हो घर बापस लौट आये। 
सं० १७७२ के लगभग उनका देह्ादसान द्वो गया । 
रचनायें 
भूषण कृत 'शिवराज भूपण” भूषण इजारा? 'भूषण उल्लाए? और “दूषय 
उल्लास में से केबल (शिवराज भूषण, प्राप्य है। (शिवा बावनी'; 'छत्र॒साल 
एशकः तथा बुछ कुटकर रचनायें तो समय-समय पर उनके रचे हुये छन्दों 
हे संग्रह मात्र है । 
कृविता-- 
रीति कालीन करियों दी प्रतिभा जदाँ नाविया सेद और नस शिस वर्णन 
के चारों ओर ४ चक्कर काट रही थी, वहीं पर भूपण ने अपने युग की 
भावनाओं को मुखरित फिया, विचारों को बाणी दी और शतशत द्विन्दओं 
वो अत्याचारी मुग्लों करा विशेष करने फे लिये तैयार किया ! इसीलिये 
उन्हें हिलुश्नों का प्रत्तेनिधि कवि मो कहते हैं। उनके काब्य-नायकों, शिवा 
औ धौर छुतसात्, के प्रति श्रद मो छिल्दू जनता के हृदय में भद्धा की 
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भावना है | उनकी रचनाओं के आधार पर यह सिद्ध किया जा सकता है 
कि उनके दवदय में धर्म विशेष के प्रति द्वेप का भाय नहीं था। हाँ, थयनी 
जाति और धर्म हे प्रति मोह अवश्य था । हिल जाति के विनाश के कारण 
अनुभव करते हुये भूषण ने लिखा था “आपस की फ़ूड ही ते सारे हिन्द 
आन फूटे”, बह क्तिना सत्य था बताने की आवश्यकता नहीं है ! ५५ 

भूपण की बुछ शृज्ञारिक रचनायें भी मिली हैं परन्तु उनमें वे श्रसफ्ल 
रहे | उनकी रचनाओं में नागरिक और भ्राकृतिक चित्रों का अभाव है। 
रण स्थल की ओर प्रस्थान करती हुयी सेना, उसकी पद घूलि से छिपता 
हुआ झ्ासमान तथा कटे हुये म॒ए्डों से पट्तो हुयी भूमि वी स्पष्ट तसपरीर 
उनकी कविताओं में देखी जा सकती है | उनके बण्य विषय हैं, युद्ध, शिवाजी 
का प्रताप उनकी दान शीलता एबं श्रातक, छत्रखाल की वीरता तथा 
शत्रु मारियों की दुर्दशा | उन छन्दों में मगलों की उद्दए्ढता, श्रवाचार 
उच्छुछलता के प्रति गहरी गसतोए वी भावना व्यक्त होती है | 
भाषा और शैज्ञी 

भूषण की भाषा को खिचढ़ी भाषा कहना ही उप्युक्त होगा क्योंकि 
उनकी ब्रज भाषा में बुन्देल पण्डी, रबी, पारसी, बैसवाड़ी और अवधी के 
ठेठ शब्द भी मिन्रे हुये हैं | शब्दों को तोड़ मरोड़ कर उन्दोंने उसे घीर रख 
की अभिव्यक्ति के योग्य चना लिया है। उनकी भापा में ब्रज भाषा की 
मिठास है द्वी नह, होना भी नहीं चाहिये | थरबी फारसी के शब्दों को तो 
बभी कभी उन्होंने इतनी बुरी तरद तोडा है रि मूल रूप का पता ही नहीं 
चलंतां | पातसाइ, तसवीढ, हजार द्वासिल रोजनामचा, पौज, गुसलसाना, 
अवरंग, क्लफ़ान आदि शब्दों का प्रयोग बहुतायत से मिलता है। मराठी. 
के कुछ शब्दों को उन्होंने उसी तरद्द रसा है जिस रूप में वे बोले जाते हैं 
इसीलिये उनकी रचनायें क्लिष्ट हो गयी हैं | कर्ण फट लगती हैं। क्योंति 
इमारे कान वैसी भाषा सुनने के अम्यस्व नहीं हैं | इस प्रकार के शब्द बुरी_ 
तरह खट्कते भी हैं। व्याकरण की अशुदि स्थान-स्थान पर दिसलायी पढ़ती 
है । मुद्दाविरे और लोकोक्तियों के प्रयोग कहींवहदीं बढ़े मुस्दर बन पड़े है) 
'चारे लागे फ़्रि न सितारे गढ़ धर के, तारे सम तारे मूदि गये तुरकन फे,! 
अपवा “काल्दि हे जोगी क्लीदे के सप्पए' 'सौ-सौ चूदे साय के उिलारी 
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वैसे जप के? आदि इसी प्रकार के अनुपम, चुटोेले और साथंक 
प्रभोग है । 
उनकी शैली वीरोनित शेली है। मनहृस्ण, छप्पप, रोला, उल्लाला, 
दोहा, मीतिका, मालती, सवैया, क्रिरीड, माधनी, लीलावती और श्रस्त ध्वनि 
लामक छस्दी के प्रयोगों के द्वारा उनकी कविताओं में बादलों की क्डक 
सुनाई पछ्ती है और थ्स्र शस्तरो वी खड़सडाहट | शब्दों भे मजब का श्रोज 
है। जिस वियय को उठाते हैं उसे पूरा करके ही छोड्ते हैं । प्रभावोत्पदव ता, 
चित्नोपमता, और सरलता उनको शैर्ल। वी विशेषतायें हैं। उपसा, अतिश- 
योफि, श्रव्युक्ति, ओर यमक झलकारों 4। विशेष प्रयोग हुश्रा है। यमक या 
एक उद्दाईरण लीजिये | 
ऊँचे घोर मंदर के अंदर रहने बारी 
ऊँचे घोर मंदर के अंदर रहती हैं । 
केदमूल भोग करें कूल ल भोग करें 
तीब बेर साती ते वे वीव बेर खाती हैं ॥ 
गूसन शिपिल अंग भूसत शियिल अंग 
चिचन रुलाती ते वे विजन ढुलाहों हैं। 
भूषण भनत शिवराज बौर तेरे भात्त 
नयन जड्ााती ते वे नयन जड़ाती हैं ॥ 
पमूपण! वो कुछ श्रालोचकों ने साम्पदायिक कवि सिद्ध फरने का 
प्रवत्म जिया है परन्तु वस्तुतः वे उस समय के शप्ट्रवादी कवि द्दी ये। हम 
मूल जाते ह कि राष्ट्र वी लो परिभाषा इम झाज बरते हैं यह भूषण के 
समग्र में सान्‍्प सहीं थी | 
देव; जीवनी 
भूषण के बाद देव वा नम्बर झाता है। बढ वि और आचार्य दोनों 
>.। शुरल जी के अनुसार ये रीतिफाल के कवियों मे बड़े ही प्रन्‍त्म और 
अतिमा सम्दक्ष कवि ये | उनके प्रसिद्ध ग्न्ध 'भाव विलास! के अ्रनुसार देव की 
जन्‍म तिथि १७३० विक्सी है | मिश्र इस्ुओं के अनुसार ये कान्यऊुब्ज द्विऊ 
ये। पर्तु आचार्य रामचन्द्र शुइल के मत से वे इशवा के रदने वाले एक 
समादय आक्षण ये | यथयि उनकी जीवनी के सम्बन्ध में पुष्कल प्रमाण 
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नहीं मिल सके हैं, फिर मी अनुमान किया जाता है कि उन्हें किसी बहुत 
अच्छे हुप का आश्रय नहीं मिल सका था | वेचारे एक जगह से दूसरी बगई 

घूमते रहे परन्तु चित्तवृत्ति कहीं जमती द्वी नहीं थी । अन्त में राजा मोगीलाल 
मनामक एक सज्जन उस्र मद्ाक॒प्रि ढो यरुनन करने में समर्थ हो सके | देव 
उन्हीं के आश्रय में बहुत दिनों तक रद और उनके लिये रख रिलाए!- 
नामक एक पुस्तत् लिख दी। कहा जाता दे कि ये ६४ वर्षों से अधिफ 
जीपित रहे | स० १८२४ में उनका देद्ावसान हो गया । 
रचनायें 

रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों में देय ने सससे अधिक पुस्तक लिखीं। 
झुछ लोग उसके पुस्तकों त्री सस्या ७२ और कुछ लोग ५२ बदलाते हैं, 
परन्तु अमी तक केवल २५ पुस्तकों का ही पता लग पाता है। वे हैं, (१) 
मात्र उिलास (२) अष्टपाम (३) मय्रानी वरिलास (४) समान प्रिनोद (७) 
प्रेम तरंग (६) राम रन्‍नाऋर (७) कुशल पिलास (८) देव चरित्र (६) प्रेम 
चम्द्रिका (१०) जाति पिलास (११) रस उिलास (१२) कान््य रसायन या 
शब्द रसायन (१३) मुख्य सागर ठरग (१४) वक्ष दिलास (१५) पराबस 2 
पिलास (१६) बक्षदर्शन ५चीसी (१७) तन्‍्ब दर्शन प्रचीस्ी (१८) आत्म 
दर्शन पीसी (१६) डगदर्शन ५चीटी (२०) स्खानन्द्र लइरी (२ १) प्रेम 
दीपिका (२२) मुमि्र उिनोद (२३) राउिक्रा प्ित्ञास (२४) नीति शतक और 
(२५) नख सिलतर प्रेम निदर्शन | 

पुस्तकों की इटनी सस्या का रदस्प यह हे क्रि देय मदशय अपने पुराने 
अन्यों का रचनाओं को इधर उघर एक नये क्रम से सजाकर एक नप्रा संग्रह 
दैपार कर दिठा बरले थे । दनकी इठियों के द्वारा हमें उनके मानसिक 
विकास का पूरा प्रा प5ठा चलता है। पहले उद्याम यौवन की मस्ती में 
आकर उन्हाने सुगार को बुरी तरह छेड़ा १सस्दु ज्यों ज्यों आयु दलती गयी 
सो सो वे जीवन ऊँ मोम पिलाखे को विलाजलि देकर अध्यात्म छ औोए- 
कुकते गये । माय [उलास उनकी सर्ंदश्रयम कृति है । इसमे करि ने अलं- 
कार्यों का निरूपय और झ्ृटार की हिस्‍्तेव ब्यास्वा छीई। अधष्य्याम में 
नायक नाकिकाओं के ग्रतदिन के मोग विलासा की एऊ अच्छी खासी 
दिनचयां यस्तुत की गयी है। शब्द रसायन में शब्द शक्ति, गुण, रीवि, प्रिंयल 
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जया अलंकारों का विवेचन किया गया है। जाति विल्ास में मिन्न-मिन्न 
जातियों और मिन्न-मिन्न प्रदेशों की रियो का वर्णन है। 'सुखसागर तरग? 
झनेक प्न्धां से लिये गये कबित्तो का संग्रह मात्र है। भवानी विलात, 
भयानी दत्त वैश्य के नाम पर और कुशल गिलास कुशल सिंह के नाम पर 
रचो गई कृतियाँ हैं। मईन सिह के पुत्र राजा उद्योग सिंह वैश्य केः लिये 
उन्होंने प्रेम चन्द्रिका? श्नाई | कट्दा जाता है कि उन्होंने 'माव बिलासः 
और “अध्ययाम! नामक अपनी रचमाश्रों को औरगजेब्र के पुत्र आजमशाइ को 
भी सुनाया था । वह हि्दी-प्रेसी था और उसने इनकी कतियों को पसन्द 
भी किया था। 

बाद को लोग इस प्रकार की रचनाओं से ऊबने लगे। अपनी झतियों 
की यह दशा देसकर उन्होंने 'ब्रह्दर्शन पीसी! और “तत्व दर्शन? लिखकर 
अपने शात्म चितन वी ओर लोगो का ध्यान श्राकृष्ट किया । 
देव का आचायंत्व 

देव ने हिन्दी सखार को भवानी विलास के द्वारा सर्वप्रथम अपने 
आचार्यत्व का ही परिचम रिया है। भाव विलास में अलकारों की विवेचना 
को गयी है। परन्तु उसमे किसी प्रकार वो मौलिकता के दर्शन नहीं होते । 
लगता है जैसे उन्होंने केशव की रचनाओं के माध्यम से दण्डी के यथासंख्य 
आदि अलकारों को ज्यों का प्पों उतार दिया हो। शब्दालंगार तो उनके 
लिये देय ही ह। थ्र्थ के अमाव में मधुर और चित्रोत्पादक शब्दों से निर्मित 
काब्य को भी ये 'प्रेत काब्य' ही मानते हैं। देव के अनुसार उपभा और 
स्वभायोक्ति ह। झुण्य अलकार हैं। उपम को अलकारों का मूल दण्डी भी 
मानते ये । इन्होंने उसके अनेक भेद और उपमेद करके ग्पनी मौलिकता का 
परिचय देने का प्रयत्न किया है परन्तु वह नितान्त सारहीन है । देव जी ने चार 
प्रकार वी शब्द शक्तियाँ मानी हैं । अभिषा, लक्षणा, व्यजना और ताले । 
उनका कहना था कि प्रमुख तीन शक्तियाँ तो सभी शब्दों में रहती हैं परन्त 
प्रसंगानुकूल जो जहाँ पर अधिद प्रकाशित हो उठती है वहाँ उसकी स्थिति 
मान ली जाती है। इन त्तीन शब्द शक्तियों के फ़िर अनेक मेद किये गए हैं 
जो क्वेदल नाम गिनाने भर के लिये हैं| शब्द की रालये शांक्त,मी उनको 
अपनी खोज नहीं है । घ्राचीन अलघझ्र शारि यों में इसको लेकर बढ़ा वाद- 
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पिबाद चचा था फ्िइ मी लोग डविसी नतीजे पर नहीं पहुँच पाये ये | इत्हेने 
मी इसे सह रुप में ही स्वीझार किया है | 

देप ने श्रृज्ञार और नादिका मेद्र पर मी काशी लिखा है। सकते 
आचायों वी तरइ यह मी रस को अक्ानन्द सहीदर ही मानतें मे शीर उन्हीं 
की तरइ उन्होंने मी नायक श्रौर नादिका के इदयो में रख की स्विति मान 
ली है | रमनरगिणीछार की तरद ये सी गत के अलौस्किय सौबिक रप 
का प्रतिपादन करते हैं । 

दैप ने रखे के पारस्परिक सम्बन्ध पर भी दो प्रड्मार से प्रशाश दाला 
है । उन्दींने बढाया कि सुस्य रख केपल चार दोते हई। श्र गारि, चीर, जैद्र 
और वीमन्स । शास्त को छोड़ कर शेप रखें का नत्म इन्दीं ते दीता दे | 
सुंगार से द्वाध, रौद में ककया, वीर से अदभुत, और बीमस्स मे भेत्रानक्र । 
इसी को दूसरी तरद से सिद्ध करने के लिप उन्होंने वेय्ल ठीने रख माने 
ह ५ अुणफ, गए. आप मएक ५५६ दस प५ आफ पोज है. ५0 चकित रा 
मी बहुत पुराना है। श्ृगार को र्सयाज श्यश्त माना गया ई लेडिन वहीं 
एक मात्र रस है, ऐसा तो नहीं द्वी क्या जा सकता। 

दैठ के अनुमार सुचारियां ऊे भी दो मेंद ईं--शारीगिक और श्रान्तरिक] 
अनुमय के दी अम्तर्गत माने जाने वाले सान्बिद्ध मात शारीरिक ठचारी 
हैं | आत्वरिद्त सचारियों से तात्यय निर्देदादि मान्य सचारियों ते दे छल 
को इन्दोंने चीटीसर्याँ संचारी माना जरूर है परन्तु वह मी अ्वद्दिययां के घन्‍त- 
गंव था जाता है, अत: व्यर्थ है । श्रन्य रीविडार्गे ने श्राठ काम देशाशों का 
वर्णन किया है परन्तु इन्होने इसमें मी अनाउम्यरू मेंद्र कर डाले ई। 
नाविका मेंद्र इनका धिर विषय था | एक स्व एर आर लिखें हे । 

बानी को सार वसानी पियार 
मियार को सार डिसोट डिसोटी॥ 

अन्दर द्यादायों ने जहा कर्म, छाल, गुर, श्रपस्था, दर्शा थरर वाति . 
के श्तुयार साविद्य मेंद का बर्यन डिया है वहीं देग ने देश, प्रहरति, 
सत्य और अ्थ के श्रावार को मीअदहण हिया दे । शृति, सर देर अ्श 
का विवेबन आयुर्देद एप काम शाम्रों में या देश सेदादि का वैर्देल सम्मद 
छे कान प्रकाश और केशद के रसिक-प्रिया में पहले ही हे उचम है। 


क्र 
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धस्तु: यह मी उनकी मौलिक उद्धावना नहीं है । उन्होंने संगत मी शऋपने 
दग से निरिचित कर डाले हैं। प्रधम तो हुग्घा, मध्या, और प्रौढा के विभिन्‍न 
मेंदरों के पूर्व राग, प्रथम सयोग, वथा सुख मोग के साथ दूसरा, काम दशा, 
ब्रपत्था और दास के ऋमश: सुस्घा, मब्या और प्रौढा के साथ यह वर्गक्रिण 
क्ददाँ तफ़ ठीक है और क्टटाँ तक उचित कोई नहीं ज्ञानता। लिखे ईसा 
पदों मूसाः वाली कद्माबत है। दाँ | इस वर्गीकरण मे एक विचित्रता अवश्य 
है ओर तो झुछ तत्व सहीं मालूम पढता। नाएिकाओं के साथ नायर, 
उसके सद्दायक ओर दूतियों को भी नही भुलाया गया है । 

रीति! को आप काव्य ऊे माध्यम के रूप मे स्प्रीसार करते हैं। इसफा 
विवेचन काव्य रखायम में किया गया है। क्दाचित केशय ऊझे माध्यम से 
उन्होंने प्रसिद्ध आचार्य भानुदत्त और प्रिश्ननाथ का ही अनुसरण फिया 
है। दन तथ्यों के ग्राश्त 7र यह क्ट्टा जा सत्ता है कि देव ने इस ज्षेत्र मे 
भी कोई उल्लेसनीय कार्य नहीं किया 

कुछ लोग देव को रीतिकाल का सर्व श्रेष्ठ आचार्य मानते है और 
कदते ई ह्रि उेशब को छोड़कर और कोई उमसे व्यकर ले ही नहीं 
उकता। 

जय हम देय की तुलना रीतित्ाल ऊे अन्य आाचायों से करने बैठते है 
तय सर्व थी कुलपति मिश्र, श्रीपति तथा अ्रताप सादि की साहित्य कृतियाँ भी 
दमारे धमज्ष ग्राती हैँ। इनकी कृतियों का मूल्य देव की रचनाओं से किसी 
मी प्रकार घड़िया नहीं है। उन लोगो ने इन महाशय से कम आचार्मत्व 
का निर्वाई नदी किया। सच वात तो यह है हरि उन लोगों की झृतियों मे 
कह्ी-कदी उननी मौलिकता मलऊ जाती हैं जिसका देव में नितान्त ्रमाव 
है| उिपिय प्रतिपादन में जक्ष उनके गम्भीर अध्ययन और मनोग्रोग का 
पता चलता है वहाँ देव की पललव आदिता तथा मानसिर-चाचल्य के 
दर्शन होते हैं। उन्होंने शब्द शक्ति, रीति, गुण, पिंगल आदि का विवेचन 
कर के अपने च्ेत्र की सीमा का विस्तार तो कर दिया परन्तु उसमें कहीं भी 
सपष्ठता नहीं थ्रा सकी । एक विशेषता देंव में अवश्य है और बह है उनको 
रस चेतना, जिसे एक आचार्य का सुर गुण माना जाता है । इस माने में 
बह करेशप से मी घढ़ गये ह । 
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फेशव और देव पर एक दृष्टि 

केशव को रीति ग्रन्यों का प्रवर्तक माना जाता है | उन्होंने ही सर्वे पथम 
संस्कृत के रीति शारू को हिन्दी में अवतरित किया था। देव मे केशय की 
रचनाश्नों के माध्यम से बहुत सी सामग्री अद्षण की | केशव को तरह वे 
स्वत के प्रकारड पड़ित नहीं थे । केशव अपनी सृक्ष्म और गभ्मीर विवेचना 
शस्ति, सिंद्धान्तों की व्यावहारिक योग्यता और माषा की प्रहृतिं के सम्बज 
शान के कारण देव से बहुत ऊपर उठ जाते हैं। देव को भी हिन्दी में रस के 
प्रतिध्ठाता के रूप में स्मरण किया जायेगा ! 
कवियर देव और उनकी कवितायें 

आचार्य के श्रतिरिक्त देव एक अच्छे कवि भी हैं | उनका वर्य विधय 
है शुगाए!। उन्होंने सयोग के और वियोग के, मिलन की प्रपुल्लता शरौर 
बिरइ की सड़पस के मनोदर चित्र खींचे हैं। यौवन तो किसी फे बस का है 
नहीं, तिस पर देव जैसे भावुक कबि का | जवान कवि रूप की ओर अ्रकर्पित 
दो उठा | उसने मिलन के गीत गुनगुनाये और वे हिन्दी के अ्रभमोल हीरे 
चने गए। 

देव बस्व॒त: संयोग भृगार के द्वी कबि हें। सयोग शुृज्ञार में रूप और 
मिलम का वर्णन किया जाता है। यह मिलन, शारीरिक सुस्त के वर्णन के 
लिये भी होता है और पिनोद एवं विहार के लिये भी | रूप का मूलाघधार है 
सौर और सौन्दर्य जा मूलतत्व है सामझस्प | चस्तु ये पिभिन्‍न अगों के 
सामज्रय, श्रतुक््म और अनुणत वो बस्तुगत सौन्दर्य कहते हैं और बसु 
तथा भाव के सामज्ञस्‍्य को भावगत सौन्दय | इस दृष्टिवोण से रूप, सौन्दर्य 
का वह पन्ष है ओ नेतों के माध्यम से मन का प्रसादन करता है। देव को 
रूप वी भाव परक व्याख्या ही मान्य थी। यही उनके जीवन के अन॒ुशल 
भी था | 'रस प्रिलास? नामक अपने प्रसिद ग्रन्थ में बद कहते हैं । 

देसत ही जो गनहरे, सुस श्रैंसियन को देह़। 
रूप बसाने ताहि जो, जय चेटों कर लेड ॥ 

रूपानुभृति की तीन अरवस्थायें होती हैं। (१) वल्तुगत रूप की श्नु 
मूति , जिसमें वस्तु के पिन अ्रगों के सामझस्य का तत्स्थ रूप से ग्रहण 
मात्र द्ोदा है। (२) रूप के द्वाय पैदा होने बाली मानसिक आनन्‍्दानुभूति 
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नाग्रिफ़ा सगौने जा रही है बडे बूढ़े उसे सप्रारते सजाते हैं | सहेलियाँ छीख देती 
हैं... देसी, उनसे सदा देंस कर बातें करता जिससे मनमावन! इमेशा 
खुश रहें | मनमावन? शब्द मुनरर नायिक्रा के उरोजों पर अनुराग के 
अऊर उग झाते हैं । 

गाने के चार चली दूलही, थुरु लोगन भूपण मेंप बनाएं 

सील सयाव सीन तिलायो, बड़े छुप सातुरे ह के सुनाये। 

चीलियी बोल सदा हँति कोमल, जे मन भावन के मन भागे 

थीं हुनि श्रोढ्े उत्तोजन पै अनुराय के अंकुर मे उठि आए। 

यहाँ पर श्रमी मिलन हुआ ही नहीं तब तक मन में उठे हुये अनुराग 
के अर्डर उसोडशों पर मी उमर आते हैं। वाम की प्राथमिर चेतना का 
यह फ्तिना सृश्म, क्तिना सइज और कितना मार्मिज वर्णन दे। इसी प्रकार 
के अनेक चित्र देय की क्रिताओं में मिलते हैं । 

गैति कालीव ब्जियों में प्रेस री पढ़नि/टला ल दोकर रखियता और 
पिलास की ग्रधानता होने के कारण उनके पिश्ोग वर्णन में पीड़ा की सार्मिक 
अनुभूति का पता नद्दी चलता | उनके वियोग में आन्मा की तड़प नही शरीर 
की मथक्गर भूस होती है। अनुभतियों के शमाव में रीति का पल्‍ला प्रकट 
कर अतिशयोक्तियी और ऊथ पर उछल दूद करने वालो के ग्ियोग चित्रण 
मजाक वन गये हं | उर्दू शायरों के आराशिकों की तरइ उनकी नायिका इतनी 
इुबली नहीं हो गयी है कि उसको दू हने के लिये विघ्तर माह़ने की आापरश्य- 
कता पड़े | प्रिरद जम्य इशता के चित्रण में उन्होंने अतिशयोक्ति का भी 
सह्यग जिया है फ्रि भी बद कारी सफल रहे हैं।उदाइसण -े लिये 
निम्नाक्ति कप्रिता प्रस्तुत की जा रही है-- 

लाल बदिश वियोगिनि बाल, वियोग की आगि जह मुरि करी 

पान सो पानी सों ग्रेम कहानी सो आन ज्यों ग्रानन यों मत ह री | 

दे+ जू आजुह्ति ऐवे की श्रीधि सो बीतति देसि विप्तेसि विधृरी 

हाथ ज्यायी उड़ाइबे को छदि काय यरे णरि जारि चूरी ॥ 

इससे थोझ सा मिन्न एक चित और देरिये | 

बढ़े बढ़े नयनन ते अधू मरि सरि छारि, 
“ग्रोरे योरी मुख्न आज औरतें सो व्रिलान जाव!! 


रोति-काल र्ण्प 


इसके अतिरिक्त वियोग के अ्रतर्गत मान वर्णन में उन्हें चड़ी सफलता 
मिली है । 

प्रहृति वर्णन में वाह्म प्रहति के कम और अ्न्तर्पकृृति के श्धिक चित्र 
देखने को मिलते है । 

देव ने बहुत सी अश्लील कपितायें भी लिखीं | 'जोग हूँ ते कठिन सयोग 
पर नारी को! आदि भोगमूल+ पक्तियाँ देव की एतद्विषयक कठिन 
अनुमभूतियों पर यथेष्ठ प्रकाश डालती हैं। रसिक कवि फे जीवन में एक भी 
उचित आ्राश्पदाता की श्रांति नहीं हो सकी। आर्पिक कठिनाइयाँ निरन्तर 
कष्ट देती रहीं | एक दिन ऐसा भी श्राया जब वें अपने किये पर घोर पश्चा- 
साए बरने लगे | प्पु की मखियाँ झ्रसियाँ भई भेरों? जैसो मधुर पक्ति का 
रचयिता फूद पडा-- 


ऐस्ो जो हो आननो कियजे है तू कप फे स'ग 
एरे मन मेरे हाथ पांव तेरे तोरतों। 
आजु लीं हों कृत नरनाहन की नाहीं 
घुनि, नेह को निहारि हरि बदन विहोरों !| 
चलन न देतो देव चंचल अंचल करि 
चाबुक चिताउनीनि मारि मुँह मोरतो॥। 
भारों प्रेन्‍-प्राथर नगारों दे सरेते बाँधि 
राषा कर-बिरद के बाहिशि में बोरतों ॥ 
यही पश्चाताप, यही बलात्ति यद्दी बिएलता कवि वो नत्व चिन्तन की 
ओर प्रेरित करने लगी और वह तभी से श्राध्यात्मिक स्चनाये करने लगे। 
बहींसहीं तो उनकी कवितायें फप्रीर के 'निगुण? का चोर घूने लगती हैं । जैते, 
नाऊ, यू पत्ताल नाक सूची ते निकृसि आए, 
चोदहों भुवत्र भूसे भुन्णा छो सयो हैत । 
चौटी ऑड-मेंड में समराम्यों मह्ाएंड सब, 
चजत झमुद्र शारिएख में हिलोरे छेह। 
मिलि ययो मूल थूल बृद्यम समूल कुल, 
पंच भूत भरन अनुकन में कियो निश्चेत | 
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आपही ते आपही घुम्रति फिसराई देव, 
नस पिखराई में छुमेह रिसितई देत। 

और श्राश्चर्य द्ोता है दि जन्म भर भोग तथा विलास में पड़े रइनेवाते 
ध्यक्ति को इतने शीम्र इस रदृस्य का अ्रनतुभव केसे दो गया! कबीर झादि 
सत तो आजीवन साधया करते रहे, आध्यात्मिकता की झनुभूति के लिए 
सागारिक सुरों की बन्ि देते रहे तत्र कहीं जासर उन्हें अनहृद नाद” सुनाई 
पड़ता था| प्रश्न किर उठता है क्या देव को ऐसा अनुभव हुआ था ! इस 
प्रझार दम उनका श्राध्यात्मिक विश्लेषण करने के लिए वाध्य होते हैं और 
पूर्ण परीक्षा के उपरान्त इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं क्रि उननी इस प्रकार वी 
रचनाओं में बुद्धितत्व तथा रागतत्व तो मिलते हैं परन्तु श्रध्यात्मतल 
दिाई ही नहीं पड़ता | 
भाष। और शैज्नो 

यथवी देय ने शुद्ध ब्रज भाय्रा में कवितायें रची हैं फिर भी उसे बिल्कुल 
दोष मुक्त नहीं कहा जा सकता । उसमें यत्र तत्र लिन्न सम्सन्धी दोप हैं, तीया 
रूपों थी शड़बडी है, और यावय-विन्यास में एक गहरी शिपिलता पाई जाती 
है। कहीं कहीं तो बचन की मामूली गलतियाँ दीख पहती हैं। “पायन के 
चित चायन को बस लीनत लोग श्रथायनि बैठ्यो ? इसी तरह का एक उदा- 
इरण है| लोग शब्द का प्रयोग सदैव बहुबचन में द्वी होता है परन्तु श्रापने 
उसके साथ “शैज्यो” एक बचन की तिया का प्रयोग किया है। इसी तरह 
कारक के दोप भी दिखलाई पढ़ जाते हैं | मतिराम की तरद इनकी सापा में 
स्वाभाविक सौन्दर्य नहीं है इस पर भी उनकी नयी नयी उद्घावन्श्रों को देख 
कर उनकी मौलिक्ता और कवि व शक्ति के प्रति श्राश्वर्य होता है । 

मुद्बातिरे श्लौर कद्दावते उनकी काब्य-पक्तियों में सइज़ श्रम श्न कर 
आयी हैं, स्वतम्त्र चमत्कार बनकर नहीं। “जोग्रन थ्रायो न पाप लग्यो, कि 
देप कहें गुर लोग सराहे” में 'पाप लग्यो! का प्रयोग देखिए | इसी प्रत्रार , 
#ओ्रोत की थ्रास बुमरै नहिं प्यास विसास टसे नि वाल पनिन्द पे! में” 
दस वी श्राउ बुर्क नहिं प्यासः की कद्मयत तो सम्पूर्ण कविता करी ज्यन 
है।योंशोे देव ने अ्रपने समय के प्रचलित सभी झलकारों या श्रपनी 
रचना में प्रयोग हिया है पिर मी अ्नुप्रास और यमझ उन्हें विश्वेष प्रिय हैं। 
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उरी इस रुचि के कारण कमी कभी उनकी रचनाओं की बडी दुर्दशा हो 
गया करती थी | इस सम्बन्ध में शुक्न जी लिखते हैं--«कर्ी कभी वे कुछ 
से और पेचीले मजमून का हौसला बाघते थे पर अनुप्रास के आडम्पर की 
चि%बीच ही मे उसका अ्रग मग करके सारे पद्य को कीचंड में फसा छुक्डा 
ना देती पी |! इसलिए उनकी कविताओं में स्निस्घ प्रवाह नहीं परम्तु 
पबाह झरश्य मिलता है । कहीं कहीं कल्पनाओं की ऐसी उड़ाने मरी गयी 
हैं कि अ्रभिग्रेठ भावों को समझने में कठिनाई होती है, फ्रि भी प्रसाद गुण 
पुक्त अपने सरस कवित्तों के कारण देव कभी भुलाए नहीं जा सकते-- 
अन्य रीति शास्त्री 

इनके बाद मिारी दास जी का नाम लिया जाता है। उन्होंने रस 
सारांश? काव्य निर्णय भू गार निर्णयः 'नाम प्रकाश? पविष्णु पुराण भाषा? 
छम्द प्रकाश! 'शतरज? 'शतिका! और “अमर प्रकाश” नामक उच्च ग्रन्थों 
का प्रणुयन किया । इन पुस्तकों में रस अल कार, छन्द, रीति ग्रण दोष-शब्द 
शक्ति आदि काब्यांगों का सम्यक रिवेचन किया गया है । यय्यपि काब्यांग 
निरूपण में इनका ही स्थान सर्वोच्च है फ़िर भी इन्हे” पूर्ण आचायल नही 
प्राप्त दो सका | इनके लक्षण कहीं कहीं बड़े भ्रामक और अ्शुद्ध हैं | 
पदुभाकर : जीवन-चरित 

इस काल के अंतिम लक्षए-ग्रन्थकार का नाम है पदुमाकर | इनके 
समान प्रतिमाशाली कर सम्पूर्ण रीति काल में खोजने पर एक दो ही मिलेंगे | 
सं० १८१० में बाँदे के एक सम्पन्त पैल ग ब्राह्मण परिवार में पद्माकर का 
जन्म हुआ था। इनके पिता ५० सोइनलाल भद्द एक प्रक्मएड पंडित और 
कुशल कर्रि के रूप में विख्यात ये | अनेक राज कुलों ने भट्ट जी को समय- 
समय पर अनेऊ पारितोषिक प्रदान करके उनके प्रति च्पना सम्मान प्रकट 
किया था जयपुर नरेश महाराज प्रतापसिंद ने तो इन्हे! 'कविराज शिरो- 
मणि! की उपाधि देते समय एक अच्छी सी जागीर भी भेंट की थी। कवि 
पिता का पुत्र भी कवि हुआ, परणिडत हुआ और अनेक राज्यों से उसे भी 
सम्मान मिला । वद्द मुगरा के सोने अज़ुन सिंद का सन्‍्त्र गुर बना और प्रसिद्ध 
बौ( गोसाई' अनूपांगेरि उफ हिम्प्रत बह्माटर ने उसे अपना मित्र बना लिया। 
कुछ दिनों के बाद कदावित सं० १८७३ में जब चद् राघोबाजी के सम्पर्क में 





यसिद्र 

हित 

मो गए 

मी सब्मान थात कर घर लीट आए | आयु के पि्ठले दिनों में 

अक्चर बीमार ही रहा ऊन्ते ये! ठीवत के अन्फिम दिनों ओं 

निडद डानकर यगा वद वाय कबने की इच्छा से वे ऋबई३रे घने आए, 
ज्ञह्मा झ० वर्ष को आयु में ठदकी रत ह। गयी । 

इचनायें 


दरदमाकर के शाप्य अन्यों में (१) बगदिनोद, (२) ट्स्मित छड्भाइर दिर- 

डरते, (१) पदमामरूण (४) गामरखापन (४) अत्नीप पचाकद और (६) 

गगा लइयी रे नाम उल्लेखनीः है| 

उन्दीने हपपुर नरेश मइझयद प्रतार सिंद के खुपुठ रदझगके छमवस 

ऊँ माम पर हगईनोद यदिच्य दिखे कात्स रामेझा आर अस्त ने बई 
आदर से अपनाठ । पद शुझार रख की एऋ उद्दष्ट एल्दक हू। ट्स्मिट 
बहादुर के ऊपर टट्िम्मेव बहादुर पिद्दाउलय दिस्ग गयी । चीर रख छ कदर” 

ुपी चीजें इसमें मिले भी । परदमामस्य दोषों में लिस्थ ही री कल कार की 
इस्द है | इंड ले गा छे अुसार इसठी रचना डपपुर में ही। छुपी थी । 
अआक्निओ रामारण ऊे आदार पर दोदे चीपछयो में 'रामस्खायन? छा द्र्प्रन 
डुब्मा है परदनओी सचनादओं में लपले अवबल दहै। हो सकृठा हद 

















उनओी न मो दा और छठी मद्रापृसूप ने इसे उन्हीं के नाससे धद्यास्ति 
करते छो इपा कर दी हो । प्रदुदाइर अठ समत्र वद्र दिखते झा उह मद, 
अस्वस्थादस्था में मी। ठस समय सिस्तरे थत्रे उियय और न 





छा सत्नई विद्ोर पैचासा! में छिा गरश है। गा 
गोत्र उद्यार पृ अति ले डणत कंत्र 





प्रदाउर के समप्र दकऊु ट्न्दी आतिटा को इस्पक स्थामच मान हो झा 
था | बदग उन्हें ने मी डुग के ही अन॒दृच जुने छुनाये उप्नद्ानों एवं 


रीति-काल र०्घ 


सतत सहचारी भायों उद्भारों वो अपनी रचना में उतार दिया है फिर भी 
उनकी कोमल ठथा दचिर सावासिव्यजना से उनझी मौसिक ऋल्पना डी 
रिब्य छुटा के दर्शन होते हैं। दिन्दी में अमिनव सौन्दर्य-उद्मायना के लिये 
वे प्रस्यात हैं। उन्दोंने बीर रस की भी कविता की है और मक्ति के ऊपर 
भी उन्दोंने थोड़ा चहुत लिखा है परन्तु जितनी सफ़्लठा उन्हें शृगार वर्णन 
में मिली उतनी थरपर च्ञेत में नदी । उनका माव-द्षेत्र सीमित है । उनकी रचना 
में तुलसी झौर घूर की श्रनुमूतियाँ तथा क्त्रीर एवं मीरोँ की माव प्रवणता के 
दर्शन नहीं होते | वे तो मानवीय सौन्दर्य के दी उपासक ये | झ्राचार्य शुवल 
ससे गम्भीर श्रालीचफ भी उनदी प्रतिमा की सराइना करते हुये लिखते 
६-.इनकी मयुर कल्पना ऐसी स्वामाविक और द्वाव माव सूर्ति विधान 
करती दे कि पाठक मानों प्रत्यक्ष अनुभूति में मरन द्वी जाता है। ऐसी 
सजीय मूर्ति विधान करने वाली कल्पना पिद्वारी को छोड़ श्र हिसी कवि में 
नहों पायी जाती । 
उनरी कल्पना यथपि तन्वद्ञी रहती पर सौन्दर्य तथा मादकता से इतनी 

परिए कि व अपने प्रेमियों के मत के खाथ ताहात्म्य स्थापित कर के उन्हें 
तन्मव बना देती थी। उनकी रचना की सरसता, रझखान और मततिराम से, 
देख्रियठा विद्यापति तथा देव से तथा भावानुभूति जयदेव, ठोप झौर दास 
में दिश्तों जुलती है। प्रभातोत्षिता, विपयंस्त यदना नायिका का यह 
पदक चित्र लीजिए-- 

अप सुली कंचुकी, उरोज अर आधे सुले, 

अर सुले वेश, नस रेसन के सल॒की। 

कहेँ पदुमाकर नवीन अधर्मावी सुली 

अब सुले घहरि दराके बोर दुलक ॥ 

मोर जय प्थर्त अप उरघ इसे की ओर 

मासी मिसि सिरक्ति उच्चारि अपथ गलती 

आँसे अष सुली, अप सुली पिरकी हैं सुली 

अप सुले आनन पे अप सुल्ी अलकी। 

छिछलनी भाय भूमि पर कितना सजीव चित्र बन पड़ा है। मझकवे 
भयदेव की निम्नॉकित पंक्तियाँ भी तो कुछ इसी प्रकार को हैं-- 
श्र 


र्‌३० हिन्दी : मूल और शाखा 


च्यालोल, केशपाश स्तरलितमलकी स्ेद लोली कप्रोली 
इष्टवा विस्वाघर श्री कुच कलश रुयाहारिता हार यशष्टिः) 
काशी काथिद्रताशां स्तन जबन परंग्रणिवा छा सद्चः 
पर्यस्ती सत्रपगारतदर्ति बिलुलितत्नर्परेयन्घुवोति ॥॥ 


श्वगार के दोनों पक्तों को इनकी लेसनी का सह्वारा मिलता है। 
धंयोग के श्रन्तगंत शैली और राधलीला के जैसे सुन्दर एवं सजीव चित्र 
इनकी कविताशरों में देखने को मिलते हैं वैसे अन्यत्र नहीं । इनके वियोग 
भूगार में सर्वत्र तीव सभवेदना, तन्‍्मयता तथा त्याण की भाषना मिलती 
है। “पातकी पपीह्षा जलपान कोन प्यासो, काहू व्यथित विभोगिन के 
प्रानन को प्यासों है ।” जैसी राशि राशि पक्तियों के उदाहरण देकर उपयुक्त 
तथ्य की सत्यता प्रमाणित पी जा सकती है ) 
पद्माकर के काव्य का प्रधान विषय है मानवीय सौनदय की मोहकता 
तथा नारी का रुपोत्क५। अ्रन्त: और बाह्य सौन्दर्य निल्‍्पण में से इमको 
दूसरे में ही विशेप सफलता मिली है । तुलसी के सौन्दर्य में ग्राध्यात्मिक्ता 
पूर्ण रूेण विकसित है सूर के सौन्दयांभिव्यक्ति में आध्यात्मिकता एवं 
भौतिकता का पूर्ण सामजस्य दीस पड़ता है। विश्वापति सौन्दर्य चित्रण में 
लोक की मर्यादा दी तोड़ देते हैं परन्दु पश्चाकर की सौन्दर्य लिप्सा में मौतिक 
लावण्य है | एक उदाइरण लीजिये-- 
सुरंग सुरंग चैन सोमित अनन्ञ रह 
श्रक्ञ अन् फ़्ैलव तर्ज परियल के | 
वारन के आर सुकुम्ारिकों लक्त अन्न, 
साजे पर्जड् पेजु भीतर महल के, 
कहें पद्माकर व्लोंकि जन रीसी जाहि 
अम्बर अगल के सकल जल थल के [ 
कोमछ कमल के गुलाबन के दल के सु 
जात यड़िं प्ायन विद्यीना मसमन के। 
अस्तुव कपिता की तुलना कव्रिवर शैली की निम्ना्रित पक्तियों से को 
जा सजी दे । 


रीति-काल २११ 
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राजकुल वी दोनों ललनायें कीमल काया हू | पद्माकर की नायिका 
जा सौन्दर्य बाह्य तथा जीतिर है। 'शेली! की नायिका वी सुन्दरता नितान्‍्त 
आन्तरिक एव आती सम्बद्ध है । नस्सदेद पश्माकर वी वहपना में सम्मोइन 
की अनोपी शक्ति दै। 
संसार के कवियों ने प्रकृति को तीन दृश्बोणों से देखा है। कहीं पर तो 
प्रकृति यो दी श्रालम्घन मान कर तथा स्वयं उसना हो आशय ग्रहण करके 
एक प्रकार वी. स्चना हुयी है । मारतीय सादिष्य में ऐसी पदति देखने यो 
अ्पेज्ञाइत कम प्लिलती है । दूसरे प्रकार दी इतियों में प्रकृति उद्दीपन वा 
काये वरती है और इस प्रकार रस-निष्पत्ति में सदायक होती दै। तीसरे में 
विकासोन्तुस परिमार्नित प्रकृति में सौन्दर्य वा वास्तविक मुल्य निर्धारित किया 
जाता है| इसी के दारा मानवद्वदय के घात-प्रतिघातों को प्रडाशित करने 
के लिये प्रदृति पट्भूमि का कार्य करती दे ) अन्तिम दोनों भारतीय 
में मिलते हैं। कालिदास, पक आर तुलसी के जीवित काच्यों में मानव 
छन्‍दन के साथ द्वी साथ प्रद्वति के नित्य बैमव का भी दर्शन होता है। प्रकृति 


सइचरी मानसर रोती गाती हैं । इनवी करिताओं में वर्षा ओर दिडोले के 
स्वत देखते ही बनते हैं। वसन्त दी मोदिनी छथ देनी हो दो यहाँ देसिये-- 
कूलन में, केलि में, कछारिन में, कुझनि में, 
क्यारिन में क्लिंत कलीम किलकत हैं । 
कहै पञ्माकर_ परागत में, पौन हूँ 
शानन में रिक में पलासन पगस्त हैँ । 


स्श्र हिन्दी : मूल और शाखा 


द्वार में, दिसान में, दुनी में, देख देसन में, 
देसी दीप दीपन ने दीगत इियन्न है 
चौधिन में, बे में, नत्रेलिन से, बेलिन में 
हर बनने में. झागन नें, दयये ब्सन्द्र है। 
प्रद्ृत्ि का इतना दिव्य चित्र रीतिकाल भ कहाँ मिलेगा 3 
भाषा भौर शैलो 
प्रग्माकर की माषा हऋज मापा और बदुन्देलखन्डी की सिचढ़ी है जिसने 
पूर्वी भाषा एवं अपश्रश के पदों का मी अयोग मिलता हे । पारसी के प्रच 
नित शब्द भी इनयी भाषा में भरे पडे हें। उदाहरण के लिये परस 
रोसनी एबं उज़ार आदि शब्दों को उद्धृत क्रिया जा सकता है। इतना ही 
नहीं उन्होने करेजा, दजौरी, खसच्चोय आदि ग्रामीण एवं अप्रचलित शब्दो 
का भी अ्रयोग किया 5रन्ठु उससे उनकी काच्य बला वो क्षति नहीं पहुँचों, 
उसमें चार चाँद हो लगें। नाद साम्य एव अनुप्रारों की सुरक्षा के लिये 
उन्होने समप्र को सामन्‍्त लिखा और चादुर को चातुरई लिख देने में भी वे 
ड्विचके नहीं । है 
-. अशुद्ध शद्दविरों का प्रयोग करते हुये प्याऊर ने 
“मोहि खकगस्योरि बारी, कचुओऋं मरोरि बारी 
तोरि डारी कसनि विदोरि छारी बेना ज्यों” 
“त्तक भी लिखर' फ़िर भी उसमें मोइम्ता बनी रही। बहीं बहीं पर तो वे 
” बहुत ही अ्रसफ्ल रहे हैं और उनकी रचा नितान्व शब्दाडग्बर की खाल 
ओटबर ही उछलती बूदती रही है । 
कोरी पक्ापक्री, हा हकी 
रक्याः दक्ष मुद्रित मर्चा। 
घनर्धे र घुम्सडी, रारि उमर 
फ्तिक्त चरडी, विरकि नर्ची 4 
और भी 
तहें टुक्मा टुक्की, मुजझा मुझ 
डुश्ा डुझी होन लगी 7 


रीति-काल र्श्रे 


रुप इक्का इकी, मिक्रा मिकरी 
फिका ड्लिक्‍्क्री जोर जगी। 
यह कविता है या जादूगर पद्माकर के शब्द ही आपस में मुंका म॒ुकी 
कर रहे हैं ! अज॒प्रास के फेर में पड कर उन्होंने कई स्थलों पर कबिता के 
सर एवं भावों की उपेक्षा कर दी है | ज्ाँ कहीं भी उन्होंने माचुकता की 
दशा में ऋतु वर्णन तथा वीर यश के गीत गाये हैं वहाँ छुन्दों की यही दशा 
हुयी है । 

* कवि के प्रभाव पूर्ण एवं मामिक शेली में एक अजीम सी तरलता एवं 
मुसरता है । भाव तथा विषय के अनुरूप ही उनका वाक्य विन्यास शिष्ट 
तथा सुष्ण है | कोमल तथा उपनागरिका दृत्ति के सफल प्रयोगों के कारण 
माया साधुये एवं प्रसाद गुणयुक्ता हो गयी है | उसमें न तो केशव का भाव 
ग्रक्लेप ही मिलता है क्लौर न वो सेनापति के दुरुद, दृयर्यक शब्दों वी प्रदर्शनी 
ही । कब्रीर का अक्सब्पन भी उसमें नहीं है। भाषा चयन तथा सजीवता की 
दृष्टि से उनबी ठुल्ना रीति कालोन कवियों में मतिराम से तथा आऑआँग्ल साहित्य 
में वर्डसवर्य तथा आाधुनिकों में रत्ताकर से की जा सकती है। उनकी 

'शली में वाक्य रिन्‍्पाण का लापव, छन्दों का कलापूर्य विधान एवं श्रलंकारों 
का सरस उपयोग है। थआाचा ये के रूप में उन्होंने दोहों का प्रयोग किया है, 
करे के रूप में बवित और सवैयों का। ब्रज भाषा में भृंगार के लिये ये छन्द 
उपयुक्त भी हैं। उनके पास शब्दों की कमी नहीं थी इसीलिये वे छम्दों को 
सरस तथा कलापूर्ण बना सकने में, मी समर्थ हुये हें। अनुप्रास प्रेमी ने 
उय्मा, उ्पेज्षा तथा लोकोक्तियों का भी सफल अयोग किया है। उनके अनु: 
प्राउ कहीं कई तो मापा को हड़स्न तथा एक अजीब तडप तथा ओज अदान 
करते हैं | उदादरण के लिये ग्रधोलिखित पंक्तिया पेश की जा सकती हैं-.. 
पञ्चगुनी पच्च पै, पीस गुनी पातक से 
अस्ट पचात्त गुर्ती अलय अनाली ते । 
सत गुनी सेठ ते, सहसगुनी सरपन ते 
लाखगुनी लूछ तें, करोर गूनी काली ते । 
निस्संदेह पदुमाकर ने १६ वीं शताब्दी के श्रेष्ठ कवियों में अयना एक 
चुर्य स्थान बना लिया है| 


श्र हिन्दी; मूल और शासा 


रीति युक्त कवि 

रीति काल में दो अकार के कप हुये, रीति युक्त श्रौर रीति मुक्ता 
रीति युक्त कवियों की भी दो कोरियाँ थीं ) अधम कोटि के कवि आाचार्यल्ल 
के बद्चाने कवितायें लिसा करते थे | अपने लक्षण अन्धों में उदाइरण देने के 
लिये ये लोग धृ'गार रस की रचनायें दी चुनते थे। ऐसे लोगों की सख्या 
बढ़ी लम्डी चौढ़ी है जिसमें से मुर्य-मुरय लोगो का वर्णन ऊपर हो घुसा है । 
दूसरे प्रकार में वैसे कवियों का नाम लिया जाता है जिन्दोंने स्वय रिसी 
लक्षण अन्य का प्रणयन तो नहीं स्या किन्तु ऋपनी कविताओं में उन नियमों 
की श्रवद्देलना मी नहीं वी ! इस वर्ग के कवियों में बिद्वरी, नेवाज, प्रीतम, 
रसनिधि, दीनदयाल गिरि तथा पज्नेस जैसे कप्रि हैं जिन्होंने रीति शांत के 
अनुसार श्रृंगार रस की उत्तम किताय्ें लिीं। विद्यरी का इस वर्ग में 
सर्वोच स्थान है | 
बिद्दारी, जीवन चरित 

उनका जन्म सं० १६५२ कार्तिक शुबला अष्टमी घुधवार वो ग्यालियर 
राज्य में हुआ था। उनके पिता केशवराय जी धौम्य सोमीय चत्॒ेंदी 
माधुर ये । स० १६६० में वद फ्रिडी कारणबश ग्यालियर से शोरछा 
चले श्ाये जददाँ कवि केशव के पाणिडत्य वी आरती उतारी जा रददी थी। 
केशवराय जी ने रिद्वरी को उन्हीं के चरणों में डाल दिया | प्रखर प्रतिभा 
सम्पन्न दिद्वारी को श्रति श्रल्प काल में ही थोड़े बहुत छन्दों का शान द्वी गया 
और उसी के सद्दारे वे रचनाये मी करने लगे । कुछ समय बाद केशवदासजी 
उनकी श्लोर से उदासीन टोने लंगे। यह देख कर पिद्वारी के पिता उन्हें 
लेकर प्रज॒ चले आये। यहाँ पर उन्होंने त्रज भाषा और साहित्य का धोर 
अध्ययन फिया । 

ब्रज में केशवराय जी यमुना की वछार में कुटी लगा कर नागरी दास 
नामक एक साधु के साथ रद्दा करते ये | पक्षी की सृत्यु दो जाने से बाल बच्चों , 
की देस रेख का मार भी उन्हीं के ऊपर था। कुछ वर्षों के बाद उन्दोंने श्रपनी 
एक पुत्री और दोनों पुत्रों की शादियाँ भी कर दीं और स्वय संसार से 
रिस्क् हो गये । विद्वारी का पित्राद् मथुरा मैं हुआ था और वही व& रहते भी 
थे। कभी कभी पिता को देसने जाता नागरीदास की कुदी पर पहुँच जाया 
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करते थे | बुन्देल सगड़ में भी बढ तत्कालीन प्रतिद्ध महात्मा नरहरिदास जी 
के निकट सम्परू में आ गये थे | के 

एफ दिन बात्रा मरहरिदास ने बुन्देल सण्ड से कृष्ण की लीला भृमि 
बृस्दावन की ओर प्रस्थान क्या ओर वहाँ पहुँच करके बात्रा नागरीदास 
मै कुटी में रहने लगे । उनके व्याग और तपस्या की असिद्धि सुन कर तल्का- 
तीन सम्राट जहाँगीर उनका दर्शन करसे आये । सौमाग्यपश बिहारी मी उस 
दिन उपस्थित ये । बात्राजी ने अपने प्रिय शिष्य का उनसे परिचय करा दिया । 
इस प्रकार बिहारी को एक आश्रयदाता मिल गया | शाइजह्ा ने उनका बढ़ा 
सम्मान क्लिया और वह उनके साथ आगरा चले गये । यहीं पर उनकी जान 
पौहचान रहीम से हुयी । खानखाना से उन्हें प्रेरणा मिली और मिला काव्य 
को साधना के लिये प्रोत्ताइन । शाइजहाँ की कृपा से अनेक राजाश्रों की 
और से उन्हें वापिस बूत्ति भी मिलने लगी । नूरजदा के पड़यन्त्र से जब शाइ- 
जहाँ को आगरा छोड़ कर दक्तिए जाने के लिये वाध्य होना पडा तब पिहारो 
भी मधुरा चले आये । 

बिहारी के सम्बन्ध में अनेक आते सुनने को मिलती हैं । कहा जाता है 
कि एक बार वह वर्षाशन लेने जोधपुर गये थे और वहीं पर उन्होंने 
मद्वाराज जसवंत प्िंह के नास से 'माषा सूषण? लिख मारा था| स० १६६४९ 
के लगभग वह वार्षिक दृति के लिये जयपुर गये । व्दशां के तत्कालीन 
राजा जय सिंद ने अपनी नव विवादिता के प्रेम में निमस्न दोकर राष्यकाज 
देखना छोड दिया था। उनकी यह दशा देखकर बिहारी ने “नहिं पराग 
महिं मधुर मधु” से आरम्भ दोने वाला अपना प्रस्द्धि दोहा सालिन के द्वारा 
उनके पास भेज दिया। महाराज के ऊपर दोहे का इतना प्रभाव पडा कि 
उन्होंने उसी समय से राप्य काज देखना श्ारम्म कर दिया । 

इस घटना के थोड़े दिनों बाद रानी अनन्त छुँआरि के शर्भ से राजकुमार 
एम छिंह का जन्म हुआ । जब्र बह कुछ पढने लायक हुये तब उनके गुद 
के स्थान पर विद्वारी नियुक्त कर दिये गये | इसी समय वे सतसई की रचना 
में मी व्यस्त थे | सतसई समाप्त होने के बाद उनके ऊपर विपतियों का 
पहाड़ टूट पड़ा । उनकी पत्नी चल बर्सी | बिहारी विरक्त हो गये | राज 
महइलों को त्याग कर श्रृंगार की कवितायें लिसने वाले कवि ने बृन्दाबन 
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की राइ ली | निःमंटान दिद्यरी ने इथए की लीला मम में 
दिनों को छा््व पूतरद् दिटाकद मृ० हुजर? में अन्तर की राइ ली 
रचना-- 

दिद्वारी छकी झेविल एक रचना शिलद्री हडि मे दे खदसई ) 
खठमर में छुल ७१६ दोड़े ई इसके अतिनिछ फ्नाऋश जी ने अनेद 
खब्ब यरठियों को मि्ाइर १५० दोहे और दर टि रन्‍्दे हैं । 
कविता-- 
“7 विद्यरी के छोद्ों में सुरास्गम की श्रयानठा अवरत है। परस्द् उसके 
खाय दी खाय उनमे अन्तर विपयी की सकियँ भी म्लि जाती हई। शूंझार 
के दोनों रूपे, संयोग शोर विप्रोय ओ लेकर उन्होंने सूगार के खुमते 
कटे हैं | उनकी सादबठा, उसके ब्वंग्स, टठकी दीजदा और चेम्ट करने की 
शक्ति की दुदता नाप के ठौरः मे दी दादी दे । उन्दींने अतुमाव, दिसाईे 
ठथा झुचारी मात्री की खद्यडहा मेह्ठीस्स का अतुमय अगगर्ा है। 
झनुमाएों द्रीर साल माों के चित्रय में उनदे मनोतिजन के सूट्स झान का 
पठा चलदा है | उनके खप्रोग शुं्ार में सर्कयवा-है । उन्होंने प्रसंग के सदेस 
से और मुक्य की ब्वनि देकर दैमाविसय बी अनेन्दी ब्यहना की ई। डिग्इ 
वर्द्धन में उन्दोने शारीरिक व्यागरर्गें का मी हुन्दर द्ित्र स्कीचा है । सनकी 
स्वना में काब्य हे सनी असों का वयोस्वित समरदेया मिलता न ॥ नाते 
छिख, नालिआ मेद, प्रश्ति चिट, सख, अर्दऋार समी दृश्दियों से नही 
इवना पूर्ण हैं।चजिधरी सौन्दर्य के ऋति हें। ठनके सॉल्द्न दर्गन की 
अपनी विश्ेपदा है « बह द्ाहविक स्क्द्रिंप के धग्सहऋ हैं।आादफटी को 
तो उन्दोंने "रमन के सोचे! और दंग पय पीछन को किए दाउंचबः कहा 
है। वी अनेद परचियों में सन्‍्कृद्ों का “दपे-दण्गपक्षतता संत देव 
कप रमहरीस्थाग” छा देन दा दे | “अम-अंग छुब्े दी लपण ठप्य्य 
आति अछेई! में बद्ी झाठ है। उनके अनुसार झुल्दस्दा बन्द में मी 
और द्रष्ा की रुचि में मी लेल्टिन उन्होंने 2घा की बच को ही अधि 
दिया है| देक्वते न, 
सम समे धुद्दर सर्वे, रूप कुरप ने कोड । 
मन की करत जेती जिते, तित लेती रुति होड़! 


हर । 

कक ध्णि 
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बैयक्तिक दि को वह बिक्ृति की सीपा तक नहीं पहुँचाना चाइते ! 
पौनस के रोगी को कपूर के मइक में शोरा की तेजी का अनुभय हो तो कपूर 
का कया दोष ३ 


सीतलता अठ सुत्रास की पटें न महिमा मूर । 
पॉनिस बारे ज्यों तज्यों सोया जानि कपूर ॥ 
रुवसई के अध्ययन से रिद्ारी की बहुश्वा का पता चलता है| वे अपने 

समय के वैद्य और विज्ञान से तो परिचित थे ही साख्य, वेदान्त तथा चित्र 
कला के जानकार भी ये | स्वर में सुदर्शन चूण' दिया जाता है। विद्वारी ने 
बिरद के विषम ताप से सतत्त नारिक्ा को बड़ी विदग्घता के साथ दूती द्वारा 
मापक से सुदर्शन देने की यार्थना करायी है| उदाहरण लीजिए-- 

यह बिनततु नगु राखि के जगत बड़ी बस लेहु | 

अरी विपम जुर जाइये, आय सुदरसन देहु ॥ 

यद्यत्ि उन्होंने किसी लक्षण अन्थ की रचना नहीं की किन्तु उनकी. 

स्चनाओं में श्रु गार सम्बन्धी काव्य के समी उपादान अलंकारों के यूत्र में 
रिरोये हुये मिलते हैं। अ्लकारों के प्रयोग में वे बडे दक्ष थे। शब्दालकार 
लिखने में तो उन्होंने ग्रद्भुत प्रतिमा का परिचय दिया है। उसी से 
प्रमात्रित होकर एडबिन ग्रीब्स जैसे आलोचकों ने उन्हें शब्दों का कलाबाज 
( 0९ए८ >#(थ्याएणे३० रा छ०70$ ) कट्दा है | उनके शब्दालकार 
की एक बानगी लीजिए--- 

अग्यी, तरयोना ही रहयो, शरुति तेवत इक 'अंगव। 

नाक क्षाप्त बेत्तर लहगो, बधि मुक्तन के संग ॥ 
तरयोना के दो अर्थ हुये। कान का द्ामूपण और तरा नहीं । उसी प्रकार 
श्रुति कान और वेद शात्न के अर्थों में भी प्रयुक्त हीता है । नाक नासिका 
और स्वर्ग दोनों को कइते हं। मुक्तन माने प्रोती और मुक्त लोग | श्लैप 
का चमझार देखते ही बनता है। इसमें शास्त्र ज्ञान की निरयेक्ता बडे 
ऋ्ण्स दंण से प्रभाव की यह है $ कहीं-कई दे शाल्दिफ्ठ यपत्फपरं; के; 
दीच उन्होंने मघुर और शिष्ट हास्य की मी सृष्चि कर दी है! जैसे मिम्नाकित 
दोहे पर_प्यान दीजिये--- 
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बिर जीबी जोरी जुरे, क्यों न सनेह गम्भीर । 
धर को घटि, ये वृष भावुजा, वे हलघर के बीर ॥ 
यूपमानुजा के दो श्र्थ हुये बैल की बदन और वृपभानु की पुत्री राधा। 
इलघर रैल और इलराम देनों को कहते हैं। विद्वारी दादा ने यहाँ राधा थर 
कृष्ण को गाय और बैल बना कर छोड़ दिया है । 
अरथालकार पर भी उनका गजग् का अधिफ्रार है। निम्नांकित दोहे में 
एक ही स्थान पर अनेक अलंकार की योजना देफिये। त्तारीक यद हि 
चारिडत्यप्रदर्श का ग्राभास तक इसमें नहीं मिलता है । रसितनी स्वाभा- 
विक्ता है-- 
म्रग नेढ्ी, हय की फ़रक उर उद्धाह तन फूल | 
बिन ही प्रिय आयम उर्मेंयि पलटन लगी हुकूल ॥ 
अआ इसमें परिरशाकुर, विभावना, समुच्चय, प्रमाण अलकार तो ध्पप्ट ही हैं 
साथ दी साथ इसमें आगमिध्याति पतिका के दर्ष, अभ्लिएँ, उत्तण्ठा, , 
मति आदि सचारियों की सुन्दर ब्यजना भी हुई है । 
उनकी अन्योक्तियाँ सांसारिक श्नुभवों के तथ्यों से भरी पूरी हैं । एक 
अग्पोक्ति के द्वारा मुसलमानों के आश्रय में रह कर हिन्दशों पर चढ़ाई करने 
के लिये अपने झ्राश्रम दाता को फ्ठकारा है |-- 
स्वास्य सुकत न शुभ वृया देसि विहंग विचारि। 
बाज, पराये प्रावि प९, तू परद्चीमु न मारि ॥ 
इसी अकार उनकी अक्तियाँ भी बड़ी अनूटी हैं । उसकी वाग्विदग्घता भरपूर 
है | उनके भक्ति के दोहे भी रस से लगलग्र भरे हुये दी मिलते हैं। यद् तो 
ठीक है कि उन्होंने सस्कृत्त के कवियों से अनेक भाव उधार लिये हैं परन्तु 
अपनी प्रतिभा के द्वारा उसे मूल से भी सुन्दर बना दिया है । उदाइरण के 
लिए स्वेद के सात्वि भाव को दिखाने के लिये शिद्वारी ने यह दोशा लिसा-- 
मेंक उततेी उठ ब्रैटिये, कहा रहे यदि सेहु। 
चुटी जाति नहदी छनऊ मेहदी बूसन देहु ॥ 
श्यइ निश्नातित श्लोऊ बी छाया है-- 
सुमय ब्यजन क्चालन शिथिल मुजा भूदिय' व्यस्यापि ! 
उद्बदर्न॑न॒सस्या: समापते क्रिथिद प्रगच्छ ॥ 


रीति-कास र्ध् 


माविका को उपबन लग रहा है । नापक्र स्ाशय भी पास में दैसे हुये हैं । 
देदारी सायिरा के शरीर में पसीना घूद् रदा है। एक रासी एस मरते 
भरे थक गई है| दूवरी सूफो कइतो है जरा श्राए इट जाएँ. जिएसे सली 
का उर्फ सम से हो उशाद। पिशारी ने उद्शम के स्थान पर मेंहदी की शा 
कह्ी हैं। उम्दा के रामप उैदगा शिक्षायार के पिश्द्ध है गे, परन्ठु गाूगों 
में मेंद्री दगाते तो देखा ही जा सकता है । इसझे ऋगुप्राए का यस्मपार भी 
दरशंगीप है। 'डिथ्विर परच्छ' का काझ चैक उते उठ औैठये! से चश्न उ्यता 
है पर इसके द्वार गादिका वी एसी का रोड नहीं राजू एश्णा। कहा रहे 
गईि गेहुः में गायक को सुख्यरा का पता चसता है छोर मुझपिरे के शशेग 
से वो चत्मरर हा गया हैं वह फेपश ऋगुश्य करने की दखु है। छत 
शब्द केप्रशेग से तो बश्े शक्ति हा गई है। इसे पता चशण है 
कि नायक एक रुए को भी उठना बहाँचारता। इसी प्रछार उसका प्रिद्न 
दोइ-- 

गहिं पराय गहि मधुर मधु, गहि रिक्त्त इहि साल | 

ऋशी कही ही सौं रिध्यों आगे छोर हशल ॥ 
इस रोफ का सुपासार हे-- 


ईद कोर फिक्रम' यारदा प्येंगि रालती कलिझा। 

मकरस्द पाय होलुर मघुरर हि ताप देश ररपाहि ॥॥ 
<दियों! मे जो सौछप, शिश्ता और प्रसेगनुर्शता छा यह है ब३ मर: 
यकि! में कई छा पाई है। रौसा ऐो रस पान करता है। भणा बए क्या 
मेगा २ सिच्पी से धर के आरर मे गिरुलाने की भ्पनि भी निकसती है ३ 


« गल्‍घ ऋाएी है। उन्ही गारिशाहों में लाश गाशझ कोई यराु दी नहीं 
है। सभा; जिसे भारतेप मगीपिशें ने यार का पधाद सुर माना है । इसके 
बोतिरिर उच्दोने ऋगेक स्थानों पर ऐसो ऋणिशयोरि की है जिसे पटू कर 
बहैर हँसी ऋपे गरी रइरी। छिरए मी एिद्वारी के दोशों एर इशारे रादिय को 
गरे देगा बाररि 


२२० हिन्दी : मूल और शासा 


आपा और शैज्ञी 

उनकी मापा चलती हुई शोने पर भी साहित्यिक अजमाण है। हा, 
उस पर पूर्वोपन का भी इुछ प्रभाव है। लीन्द, कस, जौन आड़ शब्दों 
के प्रयोग इस तथ्य के साझ्ी हैं । वाद्य रचना व्यवत्पित और शब्दों के 
रूपों फा व्यवह्यर एक निश्चित प्रणाली पर है। उनकी माषा में सती 
शब्दों की थॉंग तोड़ देने का ही प्रयक्ल दीख पढ़ता है और न तो मन यटती 
दी नजर थ्ाती है । वद शोमल दे, रुस्स हे और है श्र॒ल्शत | मरती का 
एक भी शब्द उनके वाक्यों में नहीं दीख पहुता ! सब्र को नापतौल कर इस 
यकार जड दिया गया है कि ऊ्िसी शब्द का पर्यायवाची शब्द भी उसके 
स्थान पर काम नहीं यर सकता। भाषा झल्गक्षरा है पिर भी भादों वो बदन 
करने की उसमें पर्यात शक्ति है | वह अपने समाख ग्रुण और चित्रोपमता 
के लिये प्रसिद्र है। शब्द चित्र खींचने में ब्रिद्दरी पूरे उस्ताद हैं।एक 
'द्द्रण लीजिए-- 

ब॒त रस लालच लाल की मुरली परी लूकाय। 
सौंह करे, भींहन हेंसे, देव कहे नटि जाय॥। 

उन्हींने श्रपनी भाषा में ग्रावश्यक्तानुसार थ्ररढी, पारसी, तुर्को, बुन्देल 
खन्‍ही, तथा डिंगल के शब्दों का भी प्रयोग क्या है। व रवी, पायत्री, भीषे, 
बीपे, कौद, गुद्दार लाने आदि शब्द बुन्देल खन्‍ही के ही तो हैं। प्राशत के 
लोगत, समर श्रादि जैसे शब्द जो परम्परा से साद्दित्पिक ब्रजभाषा में चत्ते 
शाये थे, उन्हें भी बयों का त्यों रप लिया गया है। नीठि, चिलक, गास 
आदि धास्तीय तथा श्रप्रयुक्त शब्द भी वहीं कही पर मिल जाते हैं । यद सच 
दोते हुये भी उनकी मापा बड़ी शक्ति शालिनी थ्रौर मुद्ाविरे दार है। छैप 
छिगुनी पहुँची गद्दत, सैंघे पायन परत, रहे गद्दि गेहु, सैलि करत न मैन, 
मूदि सी मारो झादि प्रयोगों से माया में कितनी सजीवता थ्रा गई है | उसकी 
भाषा अपने माधुय गुण के लिये प्रतिद है! जहां स्यम्यार्थ बहुत गइन नहीं 
है, चड्टं प्रसाद गुण खूब घन पढ़ा है । ध्वनि साम्य के लिये चर्णमैत्री परिमाण 
में सर्वत्र है जिससे अनेक अनुप्रासों की स॒ष्दि शेती हे । 

उनका अत्येक दोदा मुक्तक है। इसमें पूर्वापर प्रसंग बहुघा नहीं रदवे 
इसलिये इ0में श्ृवारी रचनाओ्ों के साथ ही साथ नीति तथा शिक्षावी 


रीति-काल र्श्१्‌ 


उपदेशात्मक चीजे भी गठ जाती हैं। इस शेलौ में सरखता, भावोद्द ता 
तथा प्रभावोव्याददता उत्पन्न करने ऊे लिये आवश्यक दै कि कवि मानव 
औयन के किसी श्ेग को लेकर श्रथवा रिसी यार के व्यम का आश्रय 
ग्रहण करके ही दुछ कहे । दिदारी ने विपय निर्वाचन में इन बातों का पूरा 
ध्यान रखा है, काव्य सामग्रो के लिये उन्होंने ठोदा और भाव भरने के 
लिये समस्त शैली का आभय ग्रहण किया ई | बजभाणा में समास घाहल्य 
क्य पल्ला परंड कर चलना बडा उठिन दे इसीलिये अधिक तर उन्होंने छोटे- 
छोटे समस्त पद हं रखे हैं ; इससे भाषा में चुस्ती और भाव व्यक्षकता आरा 
गयी है । रहीं कहीं घड़े समम्त पद भी आये हैं ( जैसे समरस समर रुकोच 
यस-बिवस और बन केलि, ।नकू ज मग आदि ) वहाँ मी थे मवाइ में वाघक 
नहीं हुये हैं | इस प्रयाइ में मी वला का ओोर है। खाधुय गुण और वैद्मी 
दीति के लिये प्रसिद इन दोड़ा में प्रचाइ का दृश्य देखिये-- 

रत सिंगार मंजनु किये क्नत मजन वन । 

अजब रजन हैँ बिना खजेन गजब नेत ॥ 

रुपति यृत्ष घरावली, करत दान मधु नार ! 

मर सन्‍्द अ्र/वत चल्यो, इुजर कुल सगरीर ॥ 

नम लाली चाली (शा, चटकाली घुत कीव। 

रति पाली, आली अनत, आए बन मारलान ॥ 

इनक आन्तरिक सुन्दरता, बाह्य सौन्दय के साथ मिचर कर कला वी 

ओपरीदयता को द्विगुरित कर रही है। इसी परद्वार के राशि-राशि प्रयेग 
छिद्दारी की रचनाओं में मिलेंगे । भाषा और कल्पना की यही समाद्वार शाक्धि 
मुक्तज्तारों की सफलता की कसौरी है जिस पर विहार वी सतसई बावन 
सोह़े पार रत्ती खरी उतरती है | उनके बहुठ से गयोगों में पैसाटिक अठर- 
कयाग्रो को ओर मी सेडेत है। 'दलि बावन को बीत, छाया आहियी 
मुस्या/ बाटुत पिरद व्यो पराग्माली को चीए आड़ प्रयोगों मे मापा की संपन्चता 
ओर साश्िव्यिक्तता तो बड़ ही ज्यडी दे कवि की योग्यता का भी पना चल 
जाता ई | छततकों में अठग योजना की पहुठा पर भी सरलता निर्मर करती 
है इसलिए, उन्दोंने छाऊछाट कर उरस असग रखे ई। निल्वल्देद विद्यरो 
अत आाज्ञीन भू गारी करियो में एड भोष्ठ शैलीकार हैं 


श्र हिन्दी : मूल और शाखा 


रीक्ति भुक्त कवि 

रीति काल में कुछ ऐसे भी कवि हुए हैं जिन्होंने आचायों द्वाय श्रति- 
पादित नियमों की तनिक भी चिन्ता से करके खुले ऊठों से प्रेम के गीठ गाए 
हैं | प्रेम के उन स्वच्छन्द गायों ने इसारे साहित्य को अनेक अ्रनभोल 
हीरे दिए. हैं जिनसे श्राज तक हिन्दी करिता कामिनी का क्लेयर जगमगा 
रहा है। ऐसे कवियों में धवानन्द और बोवा ठाउर द्विवदेव तथा आलम 
और शेल प्रहुख हैं । 


घनानन्द 
घनानन्द का जन्म स० १७४६ के लगमग एक कायरथ वश में हुआ 

था। बह दिल्‍ली के वादशाइ मुहम्मद शाह के मीर मुन्शी थे। प्रेम का यह 
पषीद्दा सुजान नामक वेश्या को प्यार करता था। एक वार कुछ कुचतियों ने 
बादशाइ से कह दिया की मीर मन्शी साइच गाते बड़ा अच्छा हैं | बादशाह 
से उन्होंने अनेक बढाने सिए इस पर लोएों ने कटा हि हजस्‍्त ऐसे नहीं 
गायेमें | इनकी वेश्या बुलाई जाय और जम वह कहे तभी शायर साइबर 
आलाप ले सऊँगे। ऐसा ही हुआ । वेश्या बुलाई गई । उन्होंने उसकी श्रोर 
मुद्द और बादशाद की ओर पीठ करके ऐसा गाया कि लोग तन्मय हो गए | 
बादशाह उनके गाने पर जितना ही खुश हुआ उनकी वेश्दबी पर उतना ही 
नाखुश । उसने उन्हें शहर से बाइर निकाल दिया। जब वे चलने लगे तो 
सुजान को भी साथ ले जाना चाद्दा लेम्नि उसने इन्कार कर दिया। 

इस पर इन्हें प्रिराग दो गया | वे दृल्दायन जाकर निम्पार्क सम्प्रदाय के 
वैष्णव द्यो गये । वद्दीं पर उन्होंने एक कुटी बनाकर जीवन ऊे शेप दिनों को 
भगपत भजन मे जिता देने का निश्चय कर लिया | स० १७६६ में नादिर 
शाह ने भारत वर्ष को रौंदना शुरू डिया | उसकी सेना के तिपादी मथुरा 
सक् पहुँच गये | कुछ लोगों ने सिपाद्षियों से जद्द दिया कि बृस्दायन में बाद- 
शाह का भीर मुन्शी रइता है उसके पास अवश्य कुछ माल होगा | सिवरा- 
हिर्या ने इन्‍्दें गा घेत और लगे जर ज़र जर बिल्‍्लाने | बेचारे घनानद के 
पास बृन्दायन के रजक्यों को छोड़कर और था दी क्या! उन्होंने रज रज्ञ 
रज्न फट तीन मुद्दी धूलि उनके ऊपर फोॉक- दी | सैनिरों को गुस्सा आया 


रीति-काल र्र३ 


और उन्होंने कवि के दोनों हाथ काट डाले | खून की धारा बढ चली | कद्दा 
जाता है कि मस्ते समय उन्होंने श्रपने रक्त से यद्ध कविता लिसी थी-- 
बहुत दिनाव की अवधि आस 0ास परे, 
सरे अरबरनि मरे हैँ उठि जावे को। 
कृष्टि कहि आवब चुबोले संत भावन को, 
यहि यहि रासति ही दे दे सबमान को ॥ 
मूठी वतियानि की पत्पानि ते! उदास है के, 
अब गे पिरंत धन आँनद निदान कोड 
अपर लगे है आरति करि के पयान प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसी ले घुआन को ॥ 
रचनायें-- 
घत्रानंद की उपलब्ध कृतियों में सुजान सागर, जिरह लीला, कोकसार, 
रसफेलिवल्ली श्रौर कृपाकाएड नामक अन्पों का नाम लिया जाता है। 
छुम्नपुर के राज पुस्तकालय में इनका कृष्ण भक्ति सम्बन्धी एक चढ़ा प्रन्ध 
मिलता है । इसके श्रतिरिकत लगभग चारसौ फटकर कवितों के संग्रद भी 
इधर उधर दियलाथी पढ़ता है। विरह लीला अज्मापा की द्वी कपरिता है 
परम्तु इसरी प्राप्त पुस्तक की लिपि फारसी थी। 
कविता-- 
विप्रयोग श्ू थार के ऊपर लिखने याले कवियों में पचाननद जी सर्व श्रेष्ठ 
हैं। उन्होंने अपनी रचनाओं में सुजान को सम्गेधित करते हुये प्रेम की 
अनूठी अ्रमिव्यंजना की दे | वृन्‍्दाचन में जाकर उन्होंने भक्ति के ऊपर मी 
कुछ कमरितायें लियीं लेकिन वे खुजान को भूल ने सके | इस प्रकार वी 
कवितादों में सुमन शब्द का प्रयोग कृष्ण के ही लिए हुआ है। वैसे 
उनकी झ्रधिकाश स्वनाशों का सम्बन्ध लौकिकता से ही अधिक है। एक 
उदाइरण लीजिये-. 
पर कारज देह को घारे फ़िरी परजस्म जयारथ है दरसो 
निधि जौर तुझ के समान करो, सबही विधि सुन्दरता फरतो | 
घन आँगद जीवन दायक हो, को मोरियों पीर हिये परसों 
कह का वित्ताती सुजान के शॉयन मो अँदु राव को ले बरती ॥ 
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उनकी श्रधिकाश ऊविताओं में भाव पक्ष की प्रधानता है पर कहीं-कई 
विमाव पक्त की व्यजना का प्रयाछ भी कलक उठता है। उसके सखूर 
काब्य में प्रेम की अ्रतदृत्तियाँ बढ़ी कुशलता से उद्घादित मिलती हैं 
योगी की चीस नीचे के कवित्त में देगिये--- 
अस्तर में बाती पे प्रगात्ती कैसों अख्तर है, 
मैरी ने घुनत दैया, आपनी यो ना कही | 
लोचननि तारे हे सुदाओ, सब बूख्ा नाहि, 
बूकी न परति ऐसो सोचानि कहा दही॥ 
ही ती जान राय जाने जाहुन अजान याते; 
आनंद के धव छात्रा छाय उपरे रहो। 
मूरति गया की हा हा, धूरति दिस? नैकु, 
हमें सीय या विधि हो, कीन थौ लहा लड्ी ॥ 
प्रेम की अनिर्ववनीवता का झ्राभास उन्होंने भी पिरोधामास के ही 
द्वारा दिया है इसौसे उनकी कुछ स्चनाओों में प्रिरोध मूलक बैंचित्रए की 
अ्रव्ृत्ति दिसालायी पड़ती है । वि 
संयोग श्रृंगार पर भी उनकी कलम चली है। द्वोली के उत्तर, नायर 
मायिकाओं का रास्ते में मिलना तथा उसकी रमणीय चैष्टाओं के रूप में 
उन्होंने वाह्याथे निू्पक रचनाये' भी प्रस्तुत वी हैं पर इस क्षेत्र में भी 
आधभ्यास्तरिकता की दी ओर उनकी दृष्टि लगी रही है श्रीर उसमे उन्हेंनि 
दुृदय के उल्लास और लीनता का बड़ा सुन्दर चित्र सींचा। है| सच पूछिए 
दो पनानन्द वियोग प्रसूत अ्रैतद॑न्द के कप्रि हैं. किन्तु उनका वियोग रिध्वारी 
की वरह उछुन बूद श्र हो इल्ला मचाने वाला नहीं है, वह प्रशान्व है 
और है गम्भीर । 
उन्होंने नायिका भेद की रूट्धियों पर कुठाराप्रात करके कहीं-कद्दी पर 
चढ़ी सुन्दर उक्तियाँ कही हैं जिसमे स्वतन्त्रता और स्वावलम्बन के साथ अर्थ 
गर्भ(त भी है| इस दिव्य उक्ति की सागोपांग योजना पर ध्यान दीजिए-- 
पूरन प्रेम को मंत्र महायउच्न जा मधि सोधि सुधारि है लेस्गों | 
वाहदी के चाह चरित्र विचित्रदि यों एचिके रचि सासि विसेरयों ॥ 
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ऐसे हियो-हित पत्र पवित्र जो आन कथा न कहे श्रवरेस्यो । 

सोघन-आँवद जान अजान लो टक फियो पर बाँबि न देस्यो ॥| 

उनकी अनेक स्वनाओं में नाद की बड़ी सपल व्य जना हुयी है । “ए 
रे बीर पौन | तेरो सब्रे और गौन «« “वाली प्रसिद्र कविता के दूसरे चरण की 
“प्यानिदू-निधान सुसदान दुसियानि दे? में तो सदंग की ध्यनि का ही अनु- 
करण किया गया है। धनानन्द्र जी की कपिताये अपनी म्सर्मिस्ता और 
अनूठी ध्वनि ब्य जना के छेत्र में अपनी शानी नहीं रसती । 
भाषा और रौली 

घमानन्द की भाषा अवाइ यू आजल माया है। उ्में न तो शब्दों 
की तोड मरोड दी दिखलाई पढ़ती है और न तो विदेशी शब्दों के प्रयोग की 
प्रवृत्ति ही। मापा पर इनका गजब का झ्विकार है। वह भावों के पीछे- 
पीछे दौड़ती है। अपने समय में उन्होंने भाषा को नयी शक्ति दी और उसे 
अपने मायों को बहन करने के योग्य बनाया | इसीलिये पं० रामचन्द्र शुक्क 
ने कह्दा है-- 

“बनानन्द जी उन बिरले कवियों में से हैं जो भाषा की व्यजकतता बढ़ाते 
हई। ब्रषमी माउनाओं के अनूठे रूप रद्ध की व्यजना के लिये भाषा का 
प्रेता बेबढक प्रमीग करने वाला हि्दी के पुराने कडियों में कोई नहीं 
हुआ | भाषा के लक्षक और व्यजक बल की सीमा कहा तक है, इसकी 
पूरी परफ इन्हें थी ॥! 

उन्होंने लाजशिऊ मूर्ति मत्ता तथा प्रयोग वैचित्र्य से मरे हुये अधिकतर 
कवित्त और सवैये ही लिखे हैं। “उचरो जग, छाप रदे पन शँनिद चातक 
ज्यों तरिए श्रत्र वी! तथा "गति युनि द्वारी, देसि थकनि मैं चली जाति, 
यिर चर दशा वैसी ढकी उपरति है? जैसी राशि-राशि पंक्तियों में उनकी 
बचत चतत्ता रिखरी हुयी है। लाज्षणिरता पिरोधात्ममता, प्रदुन्न ह्पकता, 
चमकारोल्ादक उकति कथन सया भाघा की वाग्योममयी शक्तियों का 
अम्मीस्ता पूर्ण पिघान उनकी मापा और शेलों की विशेषतायें हैं | 


जीवन चरित गिर 


दोषा जी ( स॑० १८३०-१८६० ) राजापुर के रहने वाले सस्यूपारी 
श्र ः 
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बाह्य ये | उनका नाम था बुद्धिचन पर पन्ना नरेश उन्हें प्यार के कारण 
दीघा! दी कहा करते थे । काब्य मापा के अतिरिक्त उन्हें सस्कृत और 
फारसी का भी अच्छा शान था ! पत्ना दरयार में रहते समय भुयद्धान नामक 
एक वेश्या से उनका प्रैम द्वी गया । बात मद्धाराव तऊ पहुँच गयी। उन्होंने 
रुष्ट ह्वीकर कप को छः महीने के लिये देश से निजल जाने की चआजा दे 
दी। थे निकल गये और किसी तरइ अपनी प्रेमिका की याद में कगितायें 
लिखकर छः मद्दीने काट लिये | अबवि पूरी दो जाने पर वे पुनः पन्ना गये 
और पवियोग की अवप्रि में लिसी गयी कगिताओं की बानगी मद्दाराज के 
समस्ञरफ्खी | पन्‍ना नरेश श्रस्न्त द्वो उठे श्रौर वर सागने को कद्दा । कर ने 
कह्दा--“मुमान अल्लाह ।४ 'एवमस्वु! मद्रायज् का उत्तर था। श्र क्या 
या बोधा जी वी ड्वार्दिक अ्रमिलापा पूरी हो गयी । 
क्ृृतियाँ-- 

वियोग की अवधि में लिसी गयी कविताश्रों का सम्रह 'विरइ बारीश! 
के श्रंवर्गत किया गया है । इसके श्रविरिक्त 'इश्क नामाः नाम की मी एक 
पुस्तक मिलती है। बैमे इधर-उधर दूँ ढ़ने से इनकी कुछ फुटकल रचनायें . 
मी मिल जाती हैं । 
कृविता-- 

बोधा मद्दोदय कुछ नया रग दक्ल लेकर काव्य क्षेत्र में श्राये ये । वे एक 
माइक और मौजी कत्रि थे । प्रेम डी प्रेरणा से प्रेरित द्वोकर जब वे कवितायें 
लिखने बैठते थे तब प्रेम की पीरः की बड़ी मार्मिक व्य॑जना द्वोती थी। 
डन्दोंने रीति के पिद्द् पिद्रोद करके स्वच्छन्द्ता का रुमर्थन किया। पारसी 
के प्रभाव के कारण जहां कुरान, नेजा और कटारी आदि शब्दों का 
थोग मिलता ई वद्दा उनके प्रेम में बाजाहृपन की गघसी आने लगवी 
है | उद्इरण लीजिये--. है 

एक धुमान के आनन मे कुरवान जहाँ लगे रूप वहाँ को | 

कैथ्रो सतकतु प्रदवी की लुटिए लक के मुतकाहट ताक ॥ 

सोक जरा यगुबरा न जहाँ कर चोधा जहाँ उबसा न तहाँ को | 

जान मिल्रे तो नहाँव मिले, नहि जान मिले तो जहांव कहाँ को 
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कहीवहीं तो इतवा अवलडइगन भी व्यक्त द्वी उठा दैन- 
हिलि पिलि जागे ताद्यों पिलि की जवापे हेत, 
हिंत क्रो व नागे ताक़ो हितू व मिग्राहिए। 
होग गग कूर ता॥ दूगी ग्रगरूरी की, 
तप है चते जी हां लापता विवाहिए ॥ 
बोध कवि गीति को कियी यही गॉँति अहै, 
आगे हराहे ताहि आपह एराहिए। 
दाता कह, पूर कहा, गदर हुजाग कहा, 
आप मे चाहे ताक वाए कीच चाहिगे। 
ने बृछ ही श्गवी गेम मूलक कविताओं में थी) के पीर वी सच्चाई है। 
श्र पत्दोंगे झ्विवतर उसी रद वी रचनाओं की है। 
भाण-रीक्षी-- 
बाधा वी भाषा के दो रूप गिवत हैं । एक ते त्म के परागरागत रूप 
को लेवर चलमे वाली है, दृयरी में पिरेशी शब्दों का शाधियय है मिलते 
उसी गाललता लुप्त सी दो गयी दे | दूसरे गवार की भाषा में अरमी 
वारसी के शब्दों का सधेदद गयोग विक्षता है जितों श्रारिक्री दक्न की 
बतितायैं विली गयी हैं। गवतन ध्यावरण कौ श्शुद्धियां होते हुये भी सापपूर्ष 
गाया चलती हुयी और गद्दारिरेदार दै। वोधां मे कोई ख्द काव्य गहीं 
लिता उद्दोंगे पेचल बवित्त और 0पैया वी रचना की | इस कार के छुल्द 
हो ह वी पीए' थो। बहन बरसे वी पूरी क्षणता रखते हैं) बोधा वी सती गाक 
अतुभतिषां इसी मे शकड दुगी हैं 
ठाकुर और ह्िज्र देव 
गीति बाज गे टाउर गागक अनेक वी हुथे किल्द जी झग्गी मंग्रारिक 
कविताओं के विंग रीहि गुक्त किये वी घीडि क। चाकति दील पह़ेती ई, 
ह हैं घर्ेल खण्ड टायर । 
ल्ञावा ठाउत दाग बता के कागरप । उनके पूर्वजों की बड़ी गति हे 
भी। खिगई जी ही बढ़े भागी मागकदार थे।दाउर की मटा। 
शो ओ भी। नई मे> १म२३ मे वे प्रशान्न हुगे थी | बह गग , + 
धच्छी िज्ञा दीता भी हुगी | ठाउर बड़े श्च्छे की निकले शौर * ,,९ के 
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राजा केसरी सिंह जी के राष्य में सम्मान के सहित जीवन बिठाने लगे। 
ठाउए के कुल के कुछ च्यक्ति तिजापर में मी रहते थे इसलिये उनका वहाँ 
पर भी आना जाना तथा रहना लगा रददा था | विजावर नरेश ने मो टाउर 
को एक गाए मेंट करके उनझे प्रति अपने सम्मान का परिचय दिया था | 

जैठपुर नरेश के उपरात जब उनके पुत्र पारौद्धत महोदय गद्दी पर बैठे 
तब टाडुर उनकी समा के रत्न नियुक्त हुये | इस पद पर था काने के बाद 
उनकी रपावि बढ़ चली ओर वे वुन्देलखए्ड के अनेक याजादं के यहाँ 
आने जाने लगे | उनके सम्बन्ध में ग्रनेक कद्ानियाँ मुनने को मिलती हैं। 
निसमें मालूम द्वोठा है कि ठाकुर जी किठने निर्मोक, कितने उदार श्रौर 
इाजिर बवाब ये । सं० १८८० में उनका परलोक वास हो गया । 
रचना 

ठाकुर ने किसी पुस्तक रिशेेष की रचना नहीं की । उन्होंने अपनी माव- 
नाथ्रों को कवच और सबैयों का रूप देशर छोड़ दिया। प्रेम के श्रविरिक्त 
उद्देने श्रखती, फ्ाग, अग्रन्त, होली, ट्विदोरा ग्रादि उन्सयों पर सी कवितावे 
लिखीं । ब्रज भाषा के प्रसिद्ध कपे श्रर िद्वान लाला सगयानदीन ने “ठाउर- 
टसक! के अन्तर्गत उनकी कुछ कितात्ं का रुग्रद निकाला था बिसमें 
अन्य ठाउुरों की रचनाये मीआ गयी थीं। उनकी कणपितादों का कोई 
प्रामाणिक संग्रइ श्रमी तऊ नहीं निकल सका | 
कविता 

उनकी करिताओं की जान है स्वामातिकता। जो मार मिस रूप में 
आये ६, बोल घाल की मापा भें उन्हें य्यों का त्पों व्यक्त कर दिया गया 
है। उनमें ब्यर्थ का शब्दाइम्बर, कल्पना ही दुरुदइना, तथा अनुभूति के 
पिरद्ध मायों का उन्कर्प तो दीख ही नहीं पढ़ता। निस्तदेह ठाहुर सच्ची 
उम्रग के कर थे तमी उन्होंने छिखी सास विपय्र पर क्रम दद्धवा पूर्वक कमो 
नदीं लिखा। जय दी में श्रावा, इुद्ध कद्द दिदा। वें यैति परम्यप पालन - 
के पिरद ये । रूद्वि के अनुसार शब्दों की लड़ी जोढ़ देना मी कोई कपिदा 
है ! शाछीय कप्रिता के रिरुद्ध उनऊी दिद्वोद वायी मुनिये-- 

सीसि लौरहों मान मृग संजन कमल सेन 
सीति लीग्डों उम्र ऋ एदार को कहानी है । 





रीतवि-काल र्रद 


सीधि लीन्हों कत्पवृत्ध कामधेनु चितामनि, 
सौ लीन्हों मेरु ओ कुबेर गिरि आनों है। 
ठाकुर कहत यात्री बढ़ी हे कठिन बात, 
याक्रो नहि भूलि कहेँ बाषियत बानो है। 
ठेल्ल सो चनाय आय मेलत सभा के बीच, 
लोगन कवित्त की वो खेल करि जानो है ॥ 


इन्द्रो कबिता में लोकोक्तियों का जिठना सुन्दर और स्वाभाविक प्रयोग 
ठाऊुर ने किया हे वैसा श्राज तक कोई कर द्वीन सका। इस प्रकार 
के प्रयोग प्रझण अनुकूल होने के साथ द्वी साथ श्रर्थगत मी हैं। इन 
लोकोक्ियों में से कुछ का प्रचार तो सर्वत्र है और कुछ बुन्देलसन्ड में 
ही प्रयुक्त दोती हैँ । सवैया छन्द के तीन चरणों में जो बात ज्ञमाई गयी 
है उसी का समर्थन चौये चरण में लोकोक्ति से करके अर्थ को ऊँचा और 
विस्तृत भाव भूमि पर फेंक दिया गया है; प्रेम की स्थाभाविक व्यजना 
ओर लोकोकि का श्रूडा ग्रयोग अधोलिखित रवैया में देखते द्वी बनता हे | 
यह चारहु भोर उदी मुख चन्द्र की चाँदनी चारु निहारि ली री । 
बलि जी ये अपीनमयो पिय, सवारी ! तो एतो विचार विचारि ली सी ॥ 
कवि ठाकुर चूकि गयो जो योपाल तो ते बिगरी को सँमारि ले री । 
अब रेहे ने रैंहे यह समयो, बहती नदी पाँय पखारि ले री॥ 

इसके अ्रतिरिक्त उनकी रचनाओं में काल व) गति पर खिन्नता और 
उदासी, लोगों की क्षुद्रता, कुटिलगा और दुःशीलता पर ज्ञोम तथा विभिन्न 
उत्सवों पर उल्लास और उमंग के मी दर्शन होते हैं। 
भाषण और रौजी 

उन्होने चलती हुयी ब्रज मापा में कपिताये' लिखी ह । बह यथ्थेष्ट शक्ति 
शालिनी मी हैं और दौड में मावों से कमी पीछे नहीं रहती | भाषा की 
इसी सरलता के कारण उनकी स्चनायें उनके जीवन काल में ही प्रचलित 
हे गयी थी | लोकोक्तियों के धयोग से उसकी स्वामाप्रिकता और सौदन्य' में 
चार चाँद लग गये हैं। उन्होंने कविच् और सतैये ही लिखे हैं जिसमे यमे८ 
प्रवाह और माधुय है | 
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द्विज देवः परिचय 
/ अयोध्या नरेश मद्धाराज मानसिंद वा ही उपनाम 'द्विज् देव? था| उनहें 
कवित काव्य प्रेमियों के द्ियद्वार हैं | अब मापा के शृगारी क्ियों की परम्पय 
के ये अतिम कवि माने जाते हैं। 
ऋतियाँ 
द्विज देवजी की 'श्रुगार उत्तीरो? और श्रृंगार लविका? नामक दो पुस्तओं 
अकाश में थ्रा चुकी हैं । श्रृगार बचीसी! तो एक द्वी बार छत्वी थी पर४न्तु 
ू'गार लविका? का एक विशाल और उदीक़ संस्करण दुछ वर्ष पूर्व प्रया- 
शित् हुआ था | उसकी टीका भूत पर श्रयोच्या नरेश भी प्रताप नारायण 
एिंद ने की थी। 
कविता 
मानसिद्द जी अपने 'ऋतुवर्णन? के लिये पिशेष प्रसिद्ध हैं । रीति कालीन 
को शाज्तञ में गिनी सिनायी सामग्री के दी श्राधार पर ऋतुओं का वर्णन पर 
दिया करते थे परन्तु द्विज देव ही इस काल के ऐसे कप्रि हैं जिन्होंने अपनी 
आँखों से देखऊर द्दी लिखा है। ऋतुओो के अनुकूल विभिन्न समयों, पक्षियों, _ 
बृक्तों, लवाधों आदि का बड़ा प्रमावकारी वर्णन उनत्री रचनाओं में 
मिलता है। देसिए न, 
घुरही के मार सूधे सब्रद सुकीरन के 
मदिरन त्याय करें' अनत कहँन गोौन। 
द्विजदेव त्योँ ही मघुमारन भ्रपारन सों 
नेकुकुकि कूमि रहे, खोगरे महआ दौसा 
सोलि इन नैनन निहारों तो निहारीं कहा १ 
सुपमा ,अभूत छाय रही प्रति भीन भीन। 
चांदनी के भारन दिखात उनयो सो चन्द। 
यस्प ही के भारन बहुत मर्द मन्द पीन ॥॥ 
इस प्रकार के वर्णनों में उनके दृद्य का उल्लास उमड़्ता सा नजर 
आता है| बहीं कही तो उनका उक्ति वैचित्र्य और भाव प्रयण ता देखते ही 
बनती है । उदाइरण लीजिए-- 


रीवि-आल श११ 


बोलि हारे क्रोकिल, बुलाय हारे केक्की यन, 
पिसे हार्ती ससी सब्र जुगुती गई नई। 
द्विजदेव की सी लाज-बरिन कुपंग इन, 
अंगन हू आपने अनीति इतनी ठई ॥ 
हाय इन कुंबन तो पल्लटि प्रधारें श्याम, 
देखन न पाई वह मसूरति सुधा गई। 
आवन पसमें में हुसदाइनि मई री लाज 
चलन सम में चल पलन दगा दई॥। 
इस तरह की श्रनेझ मार्मिक रचनाओं के सजन करने का उन्दें सौमाग्य 
प्रात्त है । 
मापा और रौलो 
उनऊी भाषा शुद्ध श्रीर परिमाजित बज भाषा है । मापा की चैसी सफाई 
इनके परचात्‌ मारतेर में द्वी दौस पड़ी | इन्दोंने श्राहृव के पुसने और भद्दे 
शब्दों को लाग कर चलते या चल सकने वाले शब्दों को अपनाया और 
अलुप्रास और चमत्तारों के लिए उसे मद्दी नहीं होने दिया । बरण्ये विषय के 
- श्रमुमूल ही कटी उन्होंने सबैयो का प्रयोग किया और कहीं कवित्तों का | 
उसमें प्रसाद गुण की प्रधानता दे | 
अलइऊार अपने स्वामाविक रूप में आये दें | इन्दीं सब्र गु्यों के कारण 
इनकी दतनी प्रिद्धि है। श्राचार्य शुक्र ने दनके सस्वन्ध में स्पष्ट लिखा दै- 
५इनकी सी सरस और मावमयी छुटरर श्षुगारी कप्रिता क्रि दम द्वो गयी । 
आलम और शेस; जीवन परिचय 
साच्छर् प्रेम फे गायक आलम ब्राह्मण ये, शेप रमगेजिन थी। क्या 
ज्ञाता दै फ्ि ब्राह्मण देवता ने एक बार उसे अपनी पगढ़ी रंगने को दी | 
जिसकी सूँट में मूल से कागज का एक चिट चला गया ! उस चिट में एक 
दोदे की आ्राधी पक्ति लिखी थी--कनक छरी ठी कामिनी कादे को कंट्ि 
छीन! शेस ने दोद़ा पूरा किया--कि को कचन काटि विधि कुचन मध्य 
घरि दीन |? और उस विट को हिर य्यों का सतों पगढ़ी को पूँट में बाद 
कर लौंदा दिया) आलम ने पूर्दि पढ़ी और दिल सो बैठे । प्रेम बढ़ा । जाति 
और घर्म की सीमायें टूढ गयीं। श्रालम मुसलमान हो गये और शेर के 
> 
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साथ प्िषाद करके रदने लगे। कि दस्पति को कुछ वर्षों के बाद एक पुत्र 
मी कैद हुआ | नाम रसा सता चद्ान | घद्धान बहादुर शाई के द्याप्रर में 
था | श्रालम और शेख ने ग्रलग-अलग ओर मिल कर श्रृंगार की बड़ी 
सरस रचनायें की हैं| श्राल्म का क्रिया काल सं० १७४०-१७६२१ तड 
माना जाता है | न्‍ 
रघना 
आलम और शेस्ठ वी फुस्कल स्वनाएयें कावज्य-प्रेमियों के झुद्द से सुनने 
को मिलती हैं| पैसे उनकी कविताओं का एक सम्रद आलम केनलिः नाम मे 
निकला है। 
कविता 

दोनों प्रेमोन्मत कि ये, इसलिए उनकी रचनादओं में हृदय पत्ू की 
प्रवानता है | एक एक पक्ति से 'प्रेम की पीर” की आह निकली है, उस्माद 
अ्रगढ़ाहयां लेवा दे और तन्‍्मयना फ्रूद्वी सी पड़ती है। कमी कमी दो एक 
दी कपिठा को दोनों साथ साथ बनाते थे। निम्नाझित कविच का चौथा 
चरण शेख का बनावा कटष्टा खाता है। 


श्रम ग-पगें जयगरी जग्रे आमिनिरे, 
जोबन की जोति जि जोर उम्रयत हैं । 
सदन के माते सतबारे ऐसे धूमत हैं, 
मृमत हैं कु कुक्ि झेंपि उच्रत हैं ॥ 
आलम सो नवल निकराई इन तैनन की, 
पाचुरी पहुम पे मेंबर बिर्कत हैं। 
चाहत हैं उढ़िये को, देशत मय कर मुख, 
जानत हैं रेनि ताते' ताहि में रहते हैं ॥ 
जहां आलम की श्र॒लय और शेख की श्रलग रचताये' देखने को मिलती . 
हैं; वर पता चल जाता दे कि शेख में श्राऩ्म से कहीं श्रषिक माथुर 
एय कोमलठा है। वे शब्द वेचित्य ठपा अनुग्राशों को जबरदस्ती उसने 
के पन्न में नहीं दीख पढ़ते | श्रालम उस्येत्रा के उस्ताद हैं| एक उदादरणय 
खीजिए। 


रीवि-ऋाल रेहेरे. 


कँधो मोर सोर तबि गए री अनत साजि 
कैपों उतर दादुर न बोलत हैं, ए दह। 
कैधों पिक अआतुझ महीपए काह मारि दारे 
कैघों वग पांति उत श्रन्‍्त यति है गई? 
आलम कह ही अली ! श्रयहेँ व आये परे 
ऊुददों उत रीत विपरीत रिधि मे ठई!? 
मदन महीप की दुह्मई फिरिबे ते रही, 
जूछि ग्रए मेंद, कपों चीजुरी सती मई? 
इन्‍्दीं गुणों के कारण आचार्य रामचन्द्र शुक्व ने इनकी गणना 'रखखान” 
श्रीर घनाननद की कोटि में की है | यह ठब्न होते हुये इन कवियों में प्रसग 
कल्पना की विशेषता के साथ ही साथ अर्थ भूमि उन करने वी पेसी 
अ्रदुभुत ऋमता दे जिससे यद लाखों के बीच में पहचाने जा सकते हैं । 
भाषा और शैली 
यद्े दोनों की मापा परिसार्जित तथा सुब्यवस्थित ही है परन्तु कहीं- 
कह्दी पर दीम, कोन, जैन ग्रादि अबधी ओर पूरबी हिन्दी के प्रयोग मिलते” 
हैं। ठवैया शोर कवित छुम्दों का प्रयोग क्या गया है पर फारती शैली के 
रस बाधक भाव मी यन-तन मिलते हैं ) 
संश्कृव और हिन्दी-रीवि 
यद्यपि हिन्दी ने संस्कृत से ही रीति का अ्रध्याद्वार किया है फिर भी दोनों 
में अन्तर है। यद्द अन्तर केवल रचना में ही नहीं परिस्थितियों और प्रवृत्ियों 
में मी दीख पड़ता है। दृश्य काव्य के पूर्ण विकास के बाद ही भरत का नाट्य 
शात्ष लिखा गया होगा परखु हिन्दी में अब्य काव्य पर ही शास्त्र चर्चा 
आरम्भ हुई | इसके कई कारण ये । पहली वजइ तो यह थी कि उस समय 
सम्पूर्य जनता ऐसी शिक्षित नहीं दो गई थी जो णाहित्य से अपना मनोरंजन 
करती । रद्दी बात राजायों की तो इन्हें कविताओं से ही बदला लिया गया ! 
इस प्रा हिल्दी काव्य का तो प्रचार हुआ परन्तु गद्य का विकास न होने 
में पथ में दीड से शात्र चर्चा न दो सकी । संस्कृत में शात्र चर्चा के योग्य 
परिपस्त रात्र था। देव भाषा में सीति अन्यों के भ्रणेता कबि नहीं आरा 
ये। उन लोगों ने कविताये' नहीं लिखीं वरन छिद्धान्तों का साटन-मणडनः 
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फिया | भरत, वामन, रुद्रट, अमिनव शुप्त, मम्मट, आदि लोगों ने कविताएं 
मे स्चकर सूत्र, फरिका एवं वृत्ति के ही द्वारा दिद्वान्तों की श्रालोचना दी 
युछ लोग कवि भी थे और श्राचाये भी, दोनों के रूप श्र॒लग-झलग पे। 
उदाइरण के लिये दएडी और राजशेसर को लिपा जा सफ़ता है। कुछ (४ 
नकी कृतियों मे करित्य शौर ग्रचायेत्व का पिमिन्न श्रनुपातों में सम्मिभ्रण मिलत 
है। दण्डी, भानुदत श्रौर जस््माय पणिडतराज ऐसे ही थे। इन लोगों. 
ग्रथ् के माध्यम से शारू की उिवेचना कं और उनके उदाइरण स्वरचित 
कविताओं से दिये । चद्धालोक में जयदेव ने लक्षण और उदादरण एक में 
देवर गद्य फा पूर्णतः यह्िप्कार दी कर दिया। इन्दी में ठीक इसका उलय 
डुश्रा। बस्॒तः यहा कोई थाचाये या ही नहीं | शाल्ल प्रतिपादन तो कि 
अदर्शन का बद्दाना मात्र था। हिन्दी के तथाऊयित श्ाचार्यों ने एकमी 
देसे मत का प्रतिपादन नहीं रिया है जिसे उनकी मौलिक सूक कह्दी जाय 
जद्दां उन्दोंने ऐसा करने का ग्रयक्ष भी स्थि है, वद्ां धोसा हुआ है | राजा 
ज्जछपतहिइ ने चद्घधालोक के श्राधार पर ही भाषा भूषण लिए दिया फ्रि भी 
उसमें बह विशेषता न श्रा सकी जो चन्द्रालोक में थ्रां गई है। इस प्रकार 
यह सिद्ध हो जाता हे कि इस काल में मौलिक हिद्वान्तों फा प्रतिपादन करने 
याला इन्दी में कोई श्राचार्यन हीं हुथा। 

आधुनिक फाल में रीति और शंगार की दशा 

आरम्भ में ही रीतिकालीन सृज्ञार और श्रलकार के मूल स्रोत तथा 

उनझे वित्रास के इतिद्वाप्त पर प्रकाश डाला जा चुका है। रीतिफाल के 
अमग्तिम और जन प्रिय लक्षण अन्धनार पदुमाकर थे, और द्विजदेव के पश्चात्‌ 
भावमवी तथा सरस कुठकल धृगारी रचनाये सुनने को नहीं मिली | इसके 
पश्चात्‌ द्वी रीति परणरा के प्रति पिद्ोद वी घोषणा करता हुश्रा नवसुग था 
धमया । काव्य गी बज भापा के स्थान पर सड्डी बोली की प्रतिष्ठा की गई । 
फिर भी ब्रज भाषा में क्वितादों का छजन बद न हुशा। रीति अस्थों का छिट, 
कद प्रशयन भी प्राचीन परिपाटी के झ्राधार पर दवता रहा है। इस युग में 
मी मीलिकता का अ्माय ही रहा । गद्य का वित्रास आधुनिक काल थी 
अमुण घटना है। रीति काल में लक्षण ग्रन्थों दा निर्माण पय में दी दोता पा 
परन्तु श्राधुनिक काल में गय या भी सद्दारा लिया जाने लगा) लक्षण मम्यों 
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के औदाहरिण भागों में कुछ लोगों ने दूतनता का मी समावेश किया। 
सावर-नाथका सेद में मी कुछ नई बातें समाविष्ठ हुईं। इरिऔध जीचे 
अपने रस कलश? में “देश प्रेमिका! समाज सेविका? परिवार प्रेमिका? 
परेजवानुसगिनी! लोक सेबिका? “धर्म प्रेमिका! नाम नायिकाओं के अनेक 
_मेद प्रमेद किये । इस वर्गीकरण में एक बात और खटकती है और वह यह 
कि हमें इस बात का पता नहीं चल पाता कि उपयुक्त नायिझाये किस रस 
के लिये उपयोगी सिद्ध होंगी । डाक्टर 'रसाल? ने अपने नाव्य निर्णय में 
नाय्य शाशर के नियमों को छुन्द वद्ध किया | 
रीति कालीन शुगार की भावना रीति काल में बुद्धिवादिनी हो गई। 
आधुनिक शृगार का झुकाव मी यथार्थ की हो श्रोर अधिक है | प्राचीन कवि 
अपने नायिकाशओं के जिस रूप का वर्णन करते ये, वह हमारे वास्तविक जीवन 
से दूर की चीज थी। उनके लिये नायिका या तो देखने की वस्तु थी या केलि 
की परन्ठु अरवाचीन नायिकायें अपने प्रकृति रूप में दीस पढ़ती हैं जिनकी 
जीवन में अनेक जिम्मेदारियाँ भी हैं । सत्य नारायण कविरक्ष की एक 
कव्रिता १६०४ की सरस्वती में प्रकाशित हुई थी । उन्होंने हेमन्ता का यथार्थ 
पंदित खींचा है और उसमें आमीण नायिका? की दशा का वर्णन किया है। 
छदाहरण लौजिए-- 


रबी जहाँ सीची जावे, तहेँ ग्रोहें जी लहराँय 

सरसों सुमन अएुल्लित सोहें अलि माला मेंडराय | 

प्रकृति हुकूल हरा घारणकर, आनन श्रपना सोल 

हाव भाव मानहु वतलाए, ठाढ़ी करो कलोल। 

चरहा सोदत श्री कृपफ्र जल नहि कहेँ कढ़ि जाय 

सुरपी और फॉविरा कर यहि क्‍्यारी कार्टहिं घाय। 

चरसा गहे राम आये, कहि याय गीत झामीन 

जीवन हेव देव सेवन केंद्र जीवन नित्य नवीन | 
दित्तो रही क्र भाषा की बात | खड़ी बोली के अर्वाचोन कवियों ने जिन 
जापियाओों का वर्णन किया है उसमें और प्राचीन कब्रियों की सायिज्ाशों 
में सह्दान अन्तर है| यद अन्तर 'मतिराम! और कविवर “मिराला? की मायि- 
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काश्रों की शोर देसते से स्पष्ट मालूम पड़ जाता है। मतिराम वा 
सवैया देसिये-- 
कुद्न को रैंय शीछ्ो लगे, झलके अति अंगनि आह योताई 
आँपिन में अलतानि, चितीन में मंजु विल्ञापत की सरताई | 
के बिन मोल बिरुत नहीं, मतिराम लहे मुसुकानि मिठाई ! 
ज्यों>्यों निहारिये नेरेद्रे मैननि, त्वों-त्यों सरी निकरे ती विकाई ॥ 
इसमें उनकी नाविका का रूप इमारी श्राँसों के आगे मूर्त हो उठता है ' 
दम श्पनी सामान्य इन्द्रियों से उसके स्वरूप का अनुमव कर सकते दे । 
काल्पनिक नहीं सत्य है। टठीऊ इसके विरुद्ध कयरियर निराला? की नाई 
दैसिये-- 
चंचल अश्वल उत्तता लह्टराता पा 
सिंची तसी सी वह तमीर से 
गुष चुप बाते' करता-- 
कमी जोर से बतलाता था 
विकतित-कुछुम-तुरोमित भतित सुवाधित 
कुनित कष चादल से काले-छले 
उद्धते, लिपट उरीजों से जाते थे 
मार-मार यपक्ियाँ प्यार से इटलाते ये 
मूम-भूम कर कभी चूम लेते थे स्वर्स कप्रोल 
जल तरंग ता र॑य जमाते हुये सुनाते बोल 
(भू गारमयी) 
इस नायिका या रूप तो पहिचान में आता ही महीं। दाँ! ठतकी 
वहपना की जा सउती दे । इसता सौन्दर्य श्रतौछ्धिय है और इसया बाएए 
है निराला जी पर रिशुद्ध बुद्धियाद का प्रमाव | इस प्रकार इस इस निष्क 
पर पहुँचते हैं हि अर्वाचीन शृगार भावना विशुद बुद्धियादिनी है) 
रीति काल फी सामान्य भ्रदृत्तियाँ 
रीति काल वी पांच सामान्य श्र्त्तियाँ हैं । 
२--रीति अन्थों का आधिक्य--इस वाल में रीति भन्‍यों की अब 
सात्रा में अवतारया की गयी । संरहत में तो इसके पाँच सम्प्रदाय प्रतिरिदः 


रातिकाल २१७ 


भ भरत का रसपाई, आानन्थपर्धगाया्य कौर सम्मद का ध्यवियाद, दश्डी 
पैर भामद या झछ्ंकारवाद, कुक का वरोक्ियाद सथा यासन का रीति- 
प३। यक्रोकति कौर रोदि अपने जन्म के युछ समय बाद दी दम गयभे। उन्हें 
गेक वियता गद्दी मास हो सकी। रिन्दी फे झायाएों से रस, घ्यगि घौर 
सेरार को दी श्षपनाया शौर उन पर काफी पुस्तओ शि्पी। चिन्तामणि, 
पदस, मतिसमस, मिरारीशास झादि ने रस, पिंगछ, गापिया भेद, श्यारि पर 
ए छापा । फेशव, राजा जतयंत हिंइ, उत्तमचनय भंदारी और राह ने 
श्णफारों की धूम मचा दी। इस प्रकार सम्पूर्ण रीति काल में रीति अन्धों 
मे प्रशयन शोत रहा । 


२--आेगार वेग फी प्रधानता--. गार ही इस काल की मूह भाषणा 
है। इसको प्रधानता का कारण है तकाशीस सामाशिक परिस्थिति राधा 
पायीन सादिशिश परश्यस का प्रभाय। गुगसों की रिप्लासिता का शभार 
हमी छेगों एर पश। भक्त करे भी इससे झप्रभारित भ रह रारे। राधा- 
हष्ण या श्रृंगार पर्यन करते समय भक्ति फे झरेश में करियों को शरणी- 
राग का भी ध्यान नहीं रहता था। श्सझा परिणाम गद हुआ जि जनता 
उसे लौफिक भू गार फे ही रूप में मझश करने लगी। इस काल के कारियों 
ने भक्ति, मौति शौर झायार को छोटट फर लौफिक शृंगार का पिस्तार पूर्वक 
यर्शन छिया है। 


३--फ्का पक्त था बिकास--इस समय पान्य ,फे बला पछ को सूप 
विकास हुआ | भक्ति कालीग करियों की सापथना से अज भाषा की शिष्य 
जना शक्ति और शब्श्सोश में एयांद शक्ति छा रायी थी | इस समय झगेक 
ऋलंकारों से करिता कामिनी को सूद सजाया यथा । उए्माम और प्रतोकों 
के प्रयोग से क्शा में चार घाँद खग रे । 
'«. ४“--भुक्तकों फो बाइ--इश का था काम्य राज दरदारों वा फाब्य 
गा। राज दरदारों में करियों को इतना ही झयसर रइता था कि राजा का 
जब मन हो सब जहदी से एक दो खुस्द बना कर उसका मनोरंजन बर देँ। 
भरस्ध काम्य फे छास्‍्गर फे लिये जिस पैये झौर काम्य सर्मशता की छाप- 
रपकता शेती है, उसका झषिकाश राज दरएरों में रूभाद था | 
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नामकरण, उदुभव आर विकास 
हमारे साहित्य का आधुनिक इतिद्वाठ प्राचीन परम्पराओं श्रौर रूढ़ियों 
बंधनों को तोड़कर मयी मापा और नये मावों का शृंगार करती हुयी, पनः 
गति नवलय ताल छन्द नव? के स्वरों में मबझुग का आाहान करने थाह 
हिन्दी का इतिहास है। इसीलिए इसे थ्राधुनिक काल भी कहते हैं । विज 
वी १६ थीं शताब्दी को इसका प्रारम्मिक काल माना जाता है और तय 
श्राज तक इसकी खोतस्विनी विभिन्न दिशाओं में प्रवाहित दोकर श्रभूत पूः 
छग्य का प्रदर्शन करती आ रही है । दस्तुतः इसके पूर्व ऐसा एक काल + 
न था जिसने इतने कम समय में ही इतनी प्रचुर मात्रा में इतनी प्रखर प्रति 
भाश्रों का परिचय दिया ह्वो। इस युग में हिन्दी ने श्रनेक करवदें लीं श्रौर 
इमारे साहित्यकारों ने ससार को नयी दृष्टि से देखने का प्रयास किया | दम 
तोड़ते हुये रीति काल के भतिम दिनों में शाश्र और भ्ृगार की कीचड़ में 
बुरी तर पँंस कर बेचारे कवि मुक्तकों का लगातार यमन करते रहे, निसवी 
डुगेन्धि से रसिकों का दम घुटा जा रद्दा था। पतमर के बाद बसत श्राया श्रौर 
हिन्दी साद्दित्य का कानन, मद्दाकाव्य, खण्ड काब्य, श्राख्यामक काब्य 
(82903) प्रेमाख्यानक काब्य (१॥८संट्टो 8 0घश्था०८३) प्रचन्ध काब्य 
और गीति काब्य के पसूतों से महक उठा | इसमारे करियों ने काब्य की 'बंशरी? 
पर प्रेम के राग छेडे और उसकी मादक स्वर लद्रियां वातावरण में घुल 
गयीं | प्रेम की यह व्यापकता, दाम्पत्य प्रैम, देश प्रेम, प्रति प्रेम, मित्र प्रेम, 
ईशप्रेम आदि को अपने भीतर समेट कर ससीम और असीम प्रेम की श्रमि- 
व्यजना करने लगी । इसीलिये बरय॑ प्रिपय और मनोदृतति का विचार बरफ्रे 
आलोचक प्रवर प० विश्वनाथ ग्रसाद मिश्र ने अपने प्रसिद्ध अन्य वाडमय- 
पिमश में इस काल को प्रेम त्राल की सजा दी है । 


आधुनिक-काल श्रे६ 


१६ यीं शताब्दी का साहित्य, गरोष्ठी साहित्य ( 0799७॥787000७7 
[#धाक्षणा०) था । इस काल में परिशेष शधछरों पर आवोजित कद 
सम्मेजञनों में समस्या पूर्तियों के खेल खेले जाते थे | कवि दस्थारों वा चोल बला 
या । अब भाषा के कविपरूपरात्रों की लकौरें पीट रहे थे तथा रूस उस्ेक्षा 
और श्लेप आदि के सम्मिलित रूप से भाषा का गला घोटऊर रस! निकालने 
कै भ्रसपल प्रपत्नों में व्यस्त थे | लगमग तीन सौ ब्षों से नायिका भेद 
और रीति थ्रादशों का मड। लद्रा रह्य या। विषय और साहित्यिक रूपों 
के प्रति सीमित इप्टि बोण और ऊद्षत्मक प्रसगा तत्खलीत काव्य गयाली 
को पिनाश के गर्त में सोक रहे थे। सस्कृत के जरिल नियमों के ग्राधार पर 
भाटकों की सृष्टि हो रही थी। वमालोचना थोड़े से विद्वानी की बरैती दो 
रही थी, वभी लगभग स० १६१४ में भारतेन्दु ने कान्वि की शल ध्यनि 
की । यद रिशाल व्यक्तित साहिब की सभी शापाओ्ं का अकेला प्रेरक 
रद्दा | इती लिए आधुनिक काल में सं० १६२४ से १६६५० के घुग को भार- 
हेन्दु युय कद्ते हैं| इसके पश्चातु ५० सहादीर प्रसाद द्विवेदी ने दमारी 
शारी अव्यवस्पाओं को स्पापिल् प्रदान क्या और हिन्दी को एक नयी 
'ज्राधार भूमि दी | छ७० १६६७ से स० १६७४ तक का सबच्य पुण दिवेदी खुग 
के नाम से प्रसिद हे । श्सके झशद इसमें किसी ऐसे प्रभावशाली व्यक्तित्व के 
दर्शन नहीं झ्षेते जिसका जादू पर्वत शुगर के सिर पर चढ़ कर बोल रहा हो | 
इसीलिये स० १६७५ के बाद से श्राज़ तक के काल को चर्तमान सुग कहना 
दी उपयुक्त मालूम पढ़ता दै । प्रेम की यद्दी पूर्व अवादित प्रवृत्ति भारतेन्दु युग 
में दाम्पत्प रति से आगे बढ़ कर प्रकृति मेम और देश ग्रेस तक शा गयी 
थी | हो! धीरे-धीरे बह भगवत्‌ प्रेम की ओर भी मडने लगी थी। हिवेदी 
युग में प्रेम की यह धारा देश थोेम और प्रकृति ग्रेम के रुप में दृष्टि गोचर 
हुवी। वर्तमान युग छे ए.द् में सतीम पं म की लड्स्यां श्रसीम की सीमाश्रों 

-पर छदरने लगी और श्ाज वह सामान्य मानवता के पांव पसारती हुयी 
7 दस रही हैं | इन सब बातों पर विचार करके आधुनिक काल को प्र मसल 
कटने में तो कोई अत्युक्ति नईीं मालूम पडती | 

चीरता भक्त और भू गार हमारे साहित्य की तीन अ्रमुसत अदृत्तिया हैं | 
यद्यपि इस युग में इनमें से किलो की प्रधानता न थी फिए भी एक भारतीय 


च्ड० हिन्दी : मूल और शाखा 


आत्मा, सोहनलाल दिवेदी, श्यामनारायथ पाब्टेय, मुमद्रा कुमारी चौदन 
तथा शामधारी सिद्द 'दिनकरः प्रम्ति कवियों ने पुष्ट एव ओोजपय्ये मात्रा में 
यथीर रस की फ्ड़छती हुयी स्वनायें कीं इत काल में मांकते मूलक काव्य 
मी ग्ले गये | यह दूसरी बाठ है द्वि उनमें भक्तिड्ालीन द्वार्देक् सत्यता 
(57८८तं।ए) और भार प्रवयठा का अमाव द्वो | इसका एक कारण है, 
ओर वद यह कि दस काल की मक्ति हार्दिक से कहीं अधिक मानझिक है। 
सर्य श्री मैपिनी शरण गुम, वियोगी इरि श्रौर जवशऋर श्रसाद की चन्द्र रच- 
ना उदाहरण के लिए पेश की जा सकती हैं । दर्ठुठ: यह भृ गार काल ने 
था दिर मी इसने उत्कृष्ट कोटि की भृगारिक कवितायें दाली गयीं। प्रमाय 
स्वरूप भरी मुम्ब्रिनन्दनपन्‍्त की ग्रन्थि ली जा सकती है । इसके अवदिर्दधि 
सर्य श्री आरसी प्रसाद छिंद ठया रामेरवर शुक्र “अचल? की कुछ ऐसी रच- 
जायें भी हैं जो रीविकाल ऊी धोर धृगारिक रचनाओं को मी साद करने को 
क्षमता रखती हैं। इसी काल में राम श्रौर कृष्ण के चरियों में मी नवशुग का 
रग भरा गवा । 


यह काल्ति और युगान्तर का काल है| इसी समय सर श्री जरशकर- 
अखाद, सुमित्रानन्दन पन्‍्त, मंदादेयी वर्मा छा सर्यकान्द तरिप्रादी 'नियना! 
इमें रइम्पवादी दया छाद्ातरा्दी माउनाओं एवं कमनीय इह्मनाश्रों से सु- 
पर्बित रूउर गीठों का ग्रुलदस्ता मेंट करते हैं | द्विन्दी करि नारी ठया थाह- 
वि ब्यापारों के सम्दस्व में एक अत्यन्त सदुचित माय रखते रहे हैं | इमारे 
रीति कालीन मद्राकत्ियों ने इन विषयों को अपने इंदय की उचछ खल मारे- 
आाशों में रग कर उनझ स्वरूप ही विसाड़ दिया था। आधुनिक काल में 
नाये का ऋबल श्रद्धा कद्ठा गया और उससे जोउन के मुन्दर समतल में फीरप 
इहने की प्रार्थना की गयी | थ्रय बद मोगा मान नहीं दहै। वह है 
राष्ट्र शक्धि और पुरुष के छीयन की प्रस्या । 





आपुरु्निक का के करियों ने प्राइतिक उपादोनों की गयना नहीं की। * 





उन्होंने प्रह्ृति में उस शक्ति को देखा जिसके इंगित पर सम्यूय रुदति गाति- 
मान रहती है | इसी समय “संस्था में नीम! की दशा पर प्रत्द वी ने लेखनी 
डठाबी-- 


आधुनिक-काल रड१ 


सर सर॒मर मर 
रेशम के से स्वर भर 
घने नीम दल चंचल 
ख़सतन सो से 
रोमहर्ष से 
हिल हिल उठते प्रतिपल 
वृद्ध शिखा से भूषर 
शत शत्त मिश्रित ध्वनिकर 
फूट पड़ा लो नि 
मरुत कप अर'''ँह 
श्र हमारे कवि प्राकृतिक सौन्दर्य के विभिन्न रूपों पर[मुग्ध होना सीख 
गये । इस प्रकार उनका भाव क्षेत्र बिकसित होता गया ) रहस्यवादी शैली 
में भी एक प्रकार की श्रातरिकता, स्वच्छता श्रौर श्रनन्तता है जो आध्या- 
ल्मिकता से प्रभावित दिखायी पड़ती है| इसी प्रकार इस क्षेत्र में छायावादी 
भावातिरेक कला की सौन्दर्य निर्भरता के भी दर्शन द्वोते हैं ) 
इसी काल में बच्चन जी काव्य प्रेमियों को मधु-पान का निमन्त्रण देते 
हैँ श्रौर परिहियतियों से निराश तथा पीड़ित मानव, पीड़ा के प्रशमन देतु 
उनकी मधु-शाला का आमन्‍्त्रण स्वीकार करता है, जद्ँ 'सतरगिनी” “मधु- 
बाला? 'मधुक्लश” लेकर दीवानों की प्यास बुकाने के उपक्रम करती है। 
“ाबुल अन्तर” का गायक हिन्दी कविता को छायावादी शब्द जाल के 
चवकर से भादर निकालकर स्वाभाविकत्ता एवं सरलता का जामा पहनाता 
है। मस्ती के साथ ही साथ बच्चन जो के अगीतो ने प्रगति का सदेश भी 
देना शुरू किया। 
रक्त से सींची गयी हे 
राह मन्दिर ससजिदों की 
किम्तु रसना चाहता में 
प्रात मघु स्िख्वित डयर से 
बाया की हो ना डा 
चलते हुये ये पाँव मेरे 


र्ष्रे हिन्दी: मूल और शाखा 


हँस रहे हैं उन प्र्यों पर 
जो बेँधे हैं आज पर में ॥ 
आदि पक्तियाँ लोगों की जिला से छत्तकने लगीं! 

इसी समय रिश्व ने अनेक उलट फेर देसे | रूस ने एक नयी दुनियाँ 
चसा ली | वहाँ के समाजवाद ने लोगों को काफ़ी प्रभारित किया | इमारे 
क्रियों का स्वर भी बदलने लगा और थे रदस्वयादी एवं छायावादी चोलां 
उतार, हालायादी कुल्दड़ फेंक मजदूरों और रिसानों की शोर श्राइचर्य और 
भरे नेत्रों से देखने लगे । श्रत्र कविता के व्रिषय राजा और रानी, स्वकीया 
परकीया, राम और कृष्ण नहीं रहे, श्रव॒ तो दीन-दुसिया, दलित पतित 
कुरूप, भ्मजीवी, और अकाल पीड़ित लोगों में दैवी सौन्दयय देखा जाने 
लगा । झाज का मनुष्य पहले मानव है तत्परचात थौर कुछ । इस प्रकार 
प्रगतिवादी कविताओं की रृष्टि होने लगी, जिनमें कट यथाथंवाद का प्रशल 
प्रभाव परिलक्षित होता है । प्रगतिबाद, यथार्थवाद के सद्वारे जीउन की वास्त- 
बिक्ता की ओर दमारा ध्यान आकर्पित करता है। सर्वश्री शिव मश्नल सिंइ, 
फुमन? केदार नाथ अप्रवाल, रामधारी सिंद (दिनकर? नागाजुन इस धारा 
के प्रमुख कवि हैं| जन इस धारा का क्षेत्र केवल किसान और मजदूरों तक 
ही सीमित रइने लगा श्र उसके द्वारा वर्ग संघर्ष की श्राशका द्वोने लगी 
तब चिल्ल-पों मचने लगी। इसके श्रतिरिक्त इसी स्तर पर पं० सुमित्रा 
नन्दन पन्‍्त का स्वामाबरिक विकास द्वो रद्दा था। उन्होंने श्पनी नयी स्च- 
नाओं, स्वर्ण धूलि? 'स्पयं किरण? और “युग पथः में समाजयाद, और माउस 
बाद के आगे वी भूमि की ओर इगित किया जहाँ पर आध्यात्मिक और 
प्राकृतिक जीवन का समन्वय दो जाता है| इस काल ने साहित्य को जनता 
की सम्पत्ति बना दिया है। प्रगतिवादी कप्रियों का दल कला यो जीयन वी 
अभिव्यक्ति मात्र मानता है। वह जन रुस्झृति को शागे बढ़ाना चाहता है। 
इस वर्ग के आधार स्तम्मों का कददना है ह्रि श्राज तक का साशा सादिल 
उच्च वर्गों की उपज है अतः उसमें उसी वर्ग वी मनोभूमि मिलती है 
यह दल जन जीवन से सम्पर्क स्थागित करने को सलाद देता है श्र श्रतुरोष 
करता है लोक गीतों में मुरक्षित शैलियों तथा छन्दों को साद्वित्य का भृंगार 
बनाने का । 


रीचि-फाल र४३्‌ 


श्राज़ कल द्िस्दी में प्रयोगगादी कविताओं की नूतन धारा प्रयाइमान 
है। प्रयोगादी कयि भाता श्रौर मात, विचार श्रौर छन्द तथा शैली श्रादि 
सभी दिशाश्रों में नदे नये व्ययोग कर हैं। ये श्रयने ब्यक्तिय का समाजी- 
करण करने पर उतार हैं। सर्वेश्री श्रश्षेष, मारत भूपण श्रम्वाल, प्रभाकर 
माचवे, धर्मगीर मारती, नेमिचस्ध जैन, भवानी प्रणाद मिश्र, गजानने मुक्ति 
बीत तथा मिर्जा यूमार माथुर प्रणृति कवियों से तार राप्तकों फे द्वारा भोग 
बाढी कविताओं का सूझपात किया है। श्रमी धक दो खक-अम चुके ईं, 
तीसरे की तैयारी द्वो रदी दे । इस बरमपरा ने श्रत्यन्त थोड़े दी गिनों में श्रपने 
चारों श्रोर यतिय लैसनों का एक बड़ा दल एक एकत्र कर लिया दे श्रीर 
थ्रात सभी ईल्दी प्रेमियां की श्र सो उसकी गति तिधि की श्रोर लगी हुयी हं । 
इस काल का मदत्य गय सादित् के श्रा्विभाव शोर उसके चतुर्दिक 
उत्पान के कारण शरीर भी बद जाता है । मुन्शी सदासुप् लाल से जिंग गद्य 
की मौंव डाली थी बद्द उत्तरोत्र तिकदित द्वोता गया श्रीर श्राज यद संवाद 
से क्षेपर मादक, एकाटी, उपस्यास, श्रास्यायिया, विभ्र्थ, रमालोचसा, 
शब्द तित्र, संझार्ण तथा रिपर्शिय श्रादि श्रपले विभिन्‍न रूपों के द्वारा 
' इमारे गादितय की श्री यूद्धि कर रद्दा है । इसीलिये दिन्दी सादित्य के प्रकांट 
शतिद्ागतार प० रामचन्द्र शुक्र ने इसे गय काल के गागम रे श्रमिद्ित 
फ़िया दे । 
इस काल की विशेषता सादित्यिक रूपों श्लौर मान्यताशों की वित्रियता 
काया प्रवृत्तियों की विमिन्नता दै। इस बंद दशकों ने ही इमें प्रताद, पंत, 
गद्गादेयों श्रीर निराला जैते की, प्रेमचढ, श्रशेय श्रीर कृष्ण भद्ध पैसे 
उपस्पास कार एवं कदानी कार, जयर्शकर प्रयाद और वृन्दायग लाल वर्मा 
जैसे नाह्यकार तथा प० गमसद्ध शुक्त श्रीर श्राचा्य एयारी प्रणाद दिवेदो 
पैध निबरय लेसक तथा श्रालोचफ मदान डछिये। खाधुनिक काल मी स्िप्र 
प्रगति श्रीर वरिद्ाण, तथा श्ान्तिकारी परियर्तनों के प्रमुस छः कारण हैं । 
: (३) भारत में ब्रिश्शिराज्य फ्री स्थापना (२) परिचमी मायों श्रौर मिचारों 
का शायात (३) प्रैंप्र जी सादित का प्रभाय (४) सामाजिक, घार्मिक एप 
राजबविक उलद फेर तथा श्रन्तराट्रीय परित्यितियाँ (५) गय्वत्र का 
आविमाव | 
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मारतवर्ष के इतिहास में अंग्रेजी राज्य की स्थापना एक अनोखो पसना 
थी | श्रस्तर विदेशी आत्मणकारियों की तरद रवेत काय सर्सन्य नहीं श्राये 
थे। थे तो यहाँ पर ब्यापार की इच्छा से आये ये परन्तु मारतीय राजनीते 
की दर्बतता देख कर श्रपनी कूटनीति से यहाँ राजनैतिक मुहरों को शर 
देकर उन्होंने श्रन्य यूरोगेय सौद्यमरों को मात दे दी। घीरे-घीरे उनझ 
राज्य पर्व की ओर से परिचम की ओर बढ़ने लगा | ग्रन्तिम सिक्स युद्र के 
ब्रांद अ्ग्नेजों ने मारतवर्ष के समम्त नक्शे पर लाली फेर दी। उसके कु 
वर्ष बाद तक मी वें अपनी कोई निश्चित नीति निर्धारित नहीं कर सके थे। 
यहा ऊे सभी राजे चरित्रद्दीन ये और उनमें श्रग्न जो से मोर्चा लेने की हिम्मत 
दी नहीं थी । जो दो चार बीर शेप भी थे उनकी भी अग्रेजों के नये रण 
कौशल के श्ागे एक न चली । धीरे धीरे सभी राज्ञाश्रों के राज्य छीने जाने 
लगे। लाई बलदीजी की नीति से लोगों में अठन्वोप की मावता मरने लगी । 
अग्न॑ जों के श्राचार प्रिचार, शासन प्रणाली, सम्यता और सस्कृति भाखतीयों 
से पूर्णत: मिन्न थी । अपनी राज शक्ति के मद में चूर द्वोफर श्रग्न ज॒ मारीयों 
को मूर्ख सममने लगे। इसाई पादरियों का धर्म ग्रचार मी आरम्म हो गया। 
बंगाल पर इसाई घमं छाने लगा श्रौर घीरे-घीरे वद्धां के सामानिर, धार्मिक 
और साहित्यिक जीयन में युभान्तरफारी परिवर्तन सजर श्राने लगे । 
बंगाल में ब्रक्ष समाज की स्थापना हुईं ब्यौर उसके द्वारा हिन्दू समाज की 
सही गली प्रयाश्रो को मुघारने का प्रयत्न जरिया जाने लगा | अ््रेज मिस्े 
मुधार कद्दते थे, मारतीय ठसे धर्म पर इस्तत्तेप सममते थे। यद श्रठस्तोप 
बढ़ता दवा गया और सन्‌ १८५४७ के टिपाद पिद्वोद के रूप में मढ़क उठा | 
अपनी अनमित्रवा और झ्नुमय शूल्यता के कारण बेचारे हिल्दुल्ानी 
पिपादियों की मनोस्मामना मन में ही रद गयी। दिद्रोद बुरी तरदइ दबा दिया 
गया। परिणाम स्वरूप सन्‌ १८४८ में मारतयपर्ध एक राजनैतिक ठत्ताके 
अनबन में बंध गया श्रौर मारतवर्ष पर इगलैण्ड की साम्राडी वि्देसिित्का 
शासन दो गया | अ्रप्मेजी रुम्यता, सरझति, मापा और सादित्य का ददाय 
प्रबल से प्रबलवर दोठा गया जिसने इमारं साहित्य की काया पलट दी । 
अग्रेजी राज्य की स्थापना ऊें कास्ण पशर्चिमा मात्रों और विचारों का 
बना! स्यम्ात्करि सी आप * दुष्तीब्ररी वरघिसाओ इसाचाराग्रों हाजगमा 
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एक दूसरा ही रंग लाने लगा । सन्‌ १८३७ में दिल्‍ली में लियोडौफिक प्रेस की 
स्थापना हुई और पुस्तकों का अवाध गति से प्रकाशन होने लगा | प्रकाशन 
के डनो वर ग्रैठकर परिचमी विचार और भावनायें दरवाजे दरवाजे उड़ने 
लगं। जनता पर उनका प्रमाव भी पड़ने लगा ) अगर जो के आने के समय 
कक यहां दो प्रकार की शिक्षा प्रशालिया अवलित थीं। मुसलिम पद्तति और 
हिन्दू प्रणाली । मुसलिम पद्धति के मदरसे और मकतबत्र मसजिदों में लगा 
करते ये जिसमें कुरान की आायतों के साथ फारसी के गुलिस्तां और बोस्तां 
की मी शिक्षा दी जाती थी | इन दिनों अखी, फारसी और उदूं का जोर या। 
इन भाषाओं के द्वारा शिक्षा-प्रास्त लोगों की समाज में इज्जत थी और उन्हें 
राजमीय विभागों में काम करने की सुविधायें भी मिल जाती थीं | 

हिन्दू प्रयाली की पाठशालाशों में सस्कृत के साध्यम से व्याकरण, कोश, 
तंपा पुराण आदि विषयों का अध्ययन-अध्यापन चलता था ) अ्रम्ेजों के 
द्वाथ में शासन की बागडोर आने पर उन्दोंने इस ओर भी घ्यान दिया। 
राजकार्य चलाने के लिये उन्हें क़कों की आवश्यकता थी। इगलैए्ड से 
कक का आयात करने में काफो रूपये खर्च हो जाते थे । इसके अतिस्ति 
भोरतीय सम्पता और सस्कृति से परिचित होने के लिये उन्हें यहां की प्रमुख 
भाषाओं का क्र प्रास करना भी अपेक्षित था। यही सोचकर अग्नेजों ने 
कलकत्ते में फोर पिलियम कालेज ( सन्‌ १८०० ई० ) की स्थापना की थी। 
प्रिन्वपल जान गिल क्राइस्ट की देख रेस में विभिन्न भारतीय मायाओं के 
विद्वान रपे गये थे ! इसी कालेज में पं० सदल मिश्र और लल्लू लाल जी 
श्रध्यापन करते ये। थोड़े द्वी दिनों में अ्रंग्रे जों ने श्रनुभव किया कि भारतीयों 
को अंग्रेजी की शिक्षा देकर कम खर्च में हो क़र्की कराई जा सकती है। 
वर्षों के बाद जब कम्पनी वी ओर से शिक्षा पर सर्च करने के लिये कुछ 
झयये स्वीकृत हुये तो माध्यम का प्रश्न खामने आया। कुछ लोगों ने अख्री 
अस्सी का पत्ष लिया, कुछ लोगों ने उस्कृत का और कुछ मद्दाशयों ने 
अंग्र जी का समर्थन किया ) मेकाले ने अग्ने जी की ओर से जोरदार बह की 
झछर, ऋंदे जी, गहध्पण, पाल; पी, यह, ५ 

देश भर में अंग्रेजी की शिक्षा आरम्म शो मई और उमरता छुब्मा 
भारतीय मस्तिष्क चत्कर खाने लगा। वह अपने परों से दूसरे प्रकार का 
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संस्कार लेकर श्रम्मेजी पाठशालाशों में जाता था परन्तु उसे विरोधी गे 
पढ़ाई जाती थीं। उसकी मां उसे बताती थी कि सूरज (्रथ्वी के चारों श्रोर 
चक्कर लगाता है ।धरती शेतनाग के फ़्न पर स्थित है भौर जब्र मगयान 
शेष सात लेते हैं तो भूचाल आरा जाता है। स्वूल के ब्ध्यापेक उसे िाते 
ये कि एप्बी सूर्य की परिक्रमा करती है । समस्त ब्रह्माएंड में श्रनेक ग्रद्ध हैं जो 
एक दूसरे को श्रार्पिंत किये हुये हैं । इमारी एथ्वी मी एज निराधार भ्रद्द है 
और ग्रद्दों की थ्राकर्षण शक्ति के द्वी द्वारा इसकी अवत्थिति है। वर्षा फा 
जल जब ऊ़िसी दरार से ता हुआ, धरती के अत्यन्त गर्म भाग से मिल कर 
भाष बन जाता है तव बह शाहर निकलने के प्रयत्न में श्रपने अवरोधक- 
शक्तियों को हिला देता है यददी भूचाल है । विद्यार्थी श्रप्रे जी से प्रताड़ित होने 
लगे | बे ग्रांप मूदकर अ्रत्ने जों की नमल करने लगे और श्रपने पूर्वजों को 
मीचा सममने वी भावना उनके मन में घर करने लगी। श्रग्न नी शिक्षा की 
कुछ श्रपनी विशेषतायें भी हैं । यह इमारे मन में ्रालोचनात्मम और वैश- 
निक संस्कारों वी सृष्टि करती है, सन्देद का पोषण करती है श्रीर वरती है 
शुरुजन का विरोध । इसे प्रकृति की भौतिक सत्ताश्रों पर विश्वास है, अ्रमौतिक 
तथा श्रतिभौतिक शक्तियों पर नहीं। यह रूढियों, श्रपप्रिरवार्सी और परम्परा्रों 
का विरोध करती है । व्यक्तिगत स्वातन्त्य में इसका विश्वास है। इस प्रकार 
की शिक्षा प्रणाली से शिक्षित व्यक्तियों का दृष्टिकोण भी इसी प्रकार का 
बनाने लगा। इमारे राहित्य पर इसका बड़ा प्रभाव पड़ा । 

श्रग्मे जी राज्य की स्थापना के प्रारिम्मक वर्षों का दिन्दी सादित्य गोरी 
साहित्य था। उसके पूर्व भी मारतीय जनता मौखिक कथा कद्दानियों शौर 
गीतों से श्रपना मनोर॑जन कर लेती थी। द्वाथ से लिखी गयी पुस्तकों वा 
साहित्य तो द्विजों के लिये ही सुरक्षित था | इमारे यद्वां कालिदास के समय 
से ही साहित्य की मापा और जमता की मापा में श्रन्तर पाया जाता है। 
मनु पी सामाजिक व्यवस्था के अनुछार जब इसारे यहा ज्ाक्षणों का राज्य 
था तन हमारे कवि वाल्मीकि और ब्यास थे, दमारे दार्शनिक श्रौर नीति 
गलती कपिल, क्णाद और गौतम ये और तब्र हमारे यह्दा अनुष्टय, काब्य वी 
रैसर्गिस निर्मारिणी प्रवादित होती थी | मौर्य वंश वी स्थापना के बाद 
जीनयो के द्वाथ में शासन को बागडोर शआये । कलाऊारों ने राजा के लिए 
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गगन चुम्बी अद्यालिकारें बना दीं) कवियों ने उनके बैमव के गान गावे 
और साहित्य कला को मोतियों से चमक दमक उठा। मक्तिकाल में इमारा 
साह्य जन साधारण फे अत्यन्त निकट आर गया था और उसने दमे सर, 
श्रौर तुलसी जैसे श्रनमोल रतन भेंठ किये थे परन्तु रीति काल में बद जन 
“फ्लपक विच्छेद कर शासकों के दल में सम्मिलित हो गया और भृगार रस 
की सरस कवितायें बरस पढ़ी । 
अंग्रेजों का राप्य चैश्य वर्ग का राज्य था अतः साहित्य में भी वैश्य- 
यृत्ति के दर्शन द्वोने लगे | श्र्थ सर्वोपरि हो गया जिसकी सर्वोवारिता से 
पदार्थवादी दृष्टिकोण का जन्म हुआ। रेल, तार, डका, छाप्रपाना श्रादि 
की सुब्यवध्याशों से साहित्य का केन्द्र जनता में ससकने लगा। पढे लिखे 
जनता फे श्ादमी कवि शौर लेखक द्वोने लगे और साहित्य में घुरहू चमार, 
पायगू मेंदतर तथा रमजान श्रली का चित्रण होने लगा | एक ओर समाज 
में छुआ दूत, जाति-पाँति, बाल विवाद, वृद विवाद विरोधी रिचार पारायें 
जड़ जमाने लगीं दूसरी शोर समान अधिकार की मावनायें तूती बजाने 
ल्र्गी । सहित जब ज्नता के अधिकार में आया तब साहित्य की ध्रनभाषा 
श्रौर जन मापा सदी बोली के श्रीच एक महान श्रन्तर लोगों को श्रस्य हो 
डठा | धर्ब थी अयोध्या प्रसाद सभ्री, तथा पंडित मदबीर प्रसाद द्विवेदी ने 
प्रजभाषा के विरुद प्रिद्रोह्द का झंडा सढ़ा किया । जन रुचि के कारण बज- 
प्राण के पांव उसड़ गये और खड़ी बोली साहित्यिक मापा के सिददसन पर 
जा बैठी । इसके अतिरिक्त अजमापा में भी विनाश के अ्रकुर थे । सायिझा 
मेंद की भूल मुलैयों में चपकर लगाने की क्रिसकों फुसंत थी १ ब्रजमाषा 
काब्य में अनेक श्रम्चलित शब्द श्रा सये थे। कदि लोग शब्दों वी टाँग 
तोड़ देने के थ्रादी हो गये थे। ये दूर की कोड़ी लाने के प्रयत्न में कपित्व 
का सत्यानाश वर रहे ये। पाश्चात्य पिचार धारा बुद्धि याद अयूता है। बुद्धि 
घाद, अंधाविजश्वासों का नाश करके अस्तुत उपररणों से प्रयोग करफे नये 
सिद्ान्तों की सृब्दि करता है। इसीलिये सर्वप्रथम ब्रजमाया वी बाच्य परम्परा 
का विरोध हुआ और फिर प्राचीर साहित्यिक नियमों, विकृत एवं श्रप्रचलित 
शब्दों तथा माचीन व्याकरण के विधानों का मूलोच्छेद क्या गया। प्राचीन 
शाद्ित्यिक विधानों, नियमों और रूढ़ियों को उपाढ़ कर फेंक दिया गया 
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और उनके स्थान पर मये नियमों तथा सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा की गयी। 
बुद्धि बाद की दूसरी घारा ययार्थ वाद की दिशा में बहती है। इमारे 
प्राचीन कवि भात्रों की व्यजना करते ये रुत्यों की नहीं | उनका “कवि: 
समर्यों? के ग्रति श्रगाघ श्रद्धा थी। उनऊा रिश्वास यथा क्रि अमदाशं के पदा- 
घात से श्रशोक में फूल छूगते हैं। चकोर अगार चुगवा है। पीद्दा धाति 
(नक्षत्र ऊे जल को छोड़कर पानी की ओर देसता तऊ नहीं | दस में नौर-च्षीर 
गिवेक की शक्ति होती है। यद्रत्ि ये सागी बातें सम्भावना की श्रेणी से मी 
परे हैं परन्तु प्राचीन काब्पप्रेमियों तथा कपियों को उन पर पूरा विश्वास 
था | बुद्ि बाद ने श्रासों के आगे का परदा हटा दिया । दिद्वारी की जिन 
कंप्ितायों पर रसिक समाज तड़प उठता था, दिल थाम लेता था, वे झ्रय 
उपद्धास की सामग्री बन गयीं । इस काल में पाएडित्य प्रदर्शन श्रौर सादित्यिक 
रूदियों का विरोध हुआ और स्वच्छन् वाद ( पेठगराक्ाधशंझा ) की 


प्रतिष्ठा हयी। व 
अंग्रेजी साहित्य ऊे श्रध्ययन से स्वच्छ न्दवादी प्रदृत्ति को प्रश्रय मिला श्र 


मिला सामाजिफ श्रमिन्र्यक्ति को छोड़कर ब्यक्तिगत अभिव्यक्ति को प्रोत्ताइन । 
हमें इसी समय सादित्य ने राष्ट्रय्ैम का पढ़ाया। राष्ट्र की इतनी विस्तृत 
कल्पना इसे पूर्व हमारे यहां मद्दी थी। ऑग्ल साहित्य से दी इमने दनितों 
और पीहितों के प्रति उदार द्ोना सीसा श्र सीखा मारियों को थ्रादर श्र 
श्रद्धा की दृष्टि से देखना । शेत्रस पियर और मिल्टन, वर्सवर्थ श्रौर शेली, 
कोद्स और बायरन की रचनावों ने प्रकृति को नयो दृष्टि से देखने या 
चरमा दियां। श्रग्न॑ जी के ही माध्यम से फ्रेंच लेसक मोलियर ने इमें द्वास्य फे 
अनेक नूतन विपय दिये । श्रग्नेजी खादित्य का समसे पदले प्रभाव बगला 
साद्ित् पर पढ़ा । द्विजेद्दलाल राय के नाटकां में इमें आऑग्ल प्रिपयवल 
मारतीय वेश भूवा में मि्लीं। कि कुल गुरु रत्रि ठाउर की रचनाओं में 
आग्ल आत्मा के स्पर मी मुनायी पढ़े । 
अग्र जी साित्य ने इम भूलों को राइ दिसाया, दमारी उन्द श्रांखें सोलीं 
और दइमें बास्तत्रिक्‍ता का ज्ञान क्राया। अपनी प्राचीन नियनियों के 
मूल्यांकन से श्रनमिक्ञ श्राग्ल सम्यता की राइ पर आस मूँंद कर चलने वाले 
- श्टिया को जय सर मोलियर पिनियम्स द्वारा श्रवूदित श्रमिडान शाउन्दल 
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के अनुवाद पर पर्चिमी दिद्ानों की प्रशंसायुक्त वास्यावलियां सुनने को 
मिलीं तर उनकी आस खुलीं। शकुन्तला का अनुबाद पढ़ फर विश्वविस्यात 
जर्मन कप गेटे फूट पड़ा था« श्र अनूदित मेघदूत का अध्ययन करके जर्मनी 
के प्रशिद कवि तथा मास्यकार शिलर ने इस अ्रपूर्व फाब्य फे प्रणयन के लिये 
“कालिदास वी प्रतिभा वो प्रणाम जिया था| इससे प्राचीन भारतीय गीरव 
की मद्गनता प्रमाणिद हो गयी और पढ़े लिखे लोग सस्कृत साहित्य फे 
अध्ययन तथा श्रनुशीलन वी ओर प्रदत्त हुये । परिणाम स्वरूप सस्कृत के 
अ्न्‍्धों का प्रचुर मात्रा में श्रनुवाद हुआ । 

श्रग्ने जी शासन काल में उच्चवर्गीय और मध्यवर्गी लोगों वो तो सुस्त 
अवश्य मिला परन्तु निभ्न वर्ग दसी तरद पिसता रहा । रेल, तार, दाक 
और मुद्रण यन्त्र के कारण ससार एक सम्जन्ध पुत्र में ग्रैंध गया। यह सच 
सुर होते हुये मी उनके मन को शान्ति नहीं मिल पा रद्दी थी। ज्यों प्यों 
उन्हें श्रपने प्राचीन भौरव की याद श्राती थी त्यो-त्यों वे स्वतस्त्र द्वोने के 
लिये तड़प उठा फरते ये। श्रपनी वर्तमान अ्रवस्था के प्रति ज्ञोभ और प्रिद्रोद्द 
की मायना जागने लगी | यह एक सांध्कृतिफ सधर्ष का सुग था। इसाई 
धर्म ऊे प्रचार फे कारण तथा हिन्दू धर्म की शोचनीर स्थिति को देख फर 
अन्नाल शौर युक्त प्रान्व ने प्रमश; बढ्म समाज और श्रार्थ समाज को जन्म 
दिया। श्रार्ष समाज के उद्प्रयन्नों से टन्दी का यूदर प्रचार हुआ और उसने 
उर्दू माया-मायी क्षेत्रों में भी हिन्दी का डका बजा दिया। इसी के वारण 
हिन्दी ग्य में वाद तिवाद की शैली फा प्रचार हुआ! सेन ७७ के पिल्नोह 
के शरीक शाठ दषों के बाद भारतीय राष्ट्रीय मद्दासमा ( [धरतींबा 
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उंण्मडं 00्रह्ा८5) की स्थापना हुयी | इस सस्था के तला- 
यधान में मारत वर्ष के उच्क्रोटि के प्िचारकों एवं राजनीतिशों ने देश 
भर में स्वतन्त्रता का अलस जगाना शआारम्म डिया। मारठीय जनता गददरी 
नींद से नगने लगी। राष्ट्रीयवा का रक्त शिराश्रों में सचरित देने लगा। 
लोगों को देश मक्ति के साथ मापा मक्ति को भी यक्री | राध्ट्रीय एफ़ता को 
एक यूत़ में पिरो देने के लिये एक राष्ट्रट्मापा की अ्रपेज्षा तो दोती दी है । 
्िन्दी वो स्वमांव से ह्वी यद्द पद ग्रात्त था। श्रय कांग्रेस के प्रयत्नों से राष्ट्र- 
भाषा वी ओर मी लोगों का ध्यान गया | श्८६रे ई० में श्यामसुन्दर दास 
के अ्रषक परिश्रम से काशी नागरी प्रचरिणी समा की स्थापना हुयी । इसमे 
उत्तर भारत में गागरी प्रचार वा बहुत काम जया | उठकी पत्रिका में 
साहित्य के श्रतिरिक्त मनोतिशान, दर्शन, भूगोल, सत्कृति आदि प्रिपयों पर 
विचार पूर्णा निबन्ध प्रसाशित होने लगे। १६०० ई० में कचदरियों में 
दविद्दी को स्थान मिल यया। १६०४ में काशी नागरी ग्रचारियी तमाने 
भीरमेश चन्द्र दत्त के समापतित्व में एक सभा का आयोजन किया जिलया 
मुस्य उद्देश्य उत्तर मारत में देव नागरी का अचार था। कई वर्षों के बाद 
काम्रोंस ने भी देव नागरी को स्वीकार कर लिया। १६१० ई० में हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन की स्थापना हुयी थी श्राज यद्द हिन्दों की खब्र से बढ़ी 
संस्था है। इसने दक्षिण में द्विन्दी प्रचार का स्व॒त्य कार्य किया । अपनी परी- 
क्ञाओं और प्रफाशम के द्वागा आज़ तक यद्द दिन्दी के उत्पान में संलगम दे | 

इमारे सादित्य के उत्पान में अनेक श्रेवर्राप्ट्रीय परिस्थितियों ने भी 
योग दिया है | १६०४ ई० रूस जापान युद के समय हिन्दी में जापान 
सम्बन्धी साह्वित्य वी वृद्धि हुयी । इस रामबर तक तो मारत वर्ष पश्चिम की 
राष्ट्रीयता से ही प्रमाउित था | प्रषम मद्मयुद्ध के समय इसे इस बात का भी 
अतुभप द्वोने लया कि मारत पिश्व का एक अंग है श्रौर उसती प्रत्येक 
घटना का उस पर प्रमाय पढ़ता है। इस समय भारतयासियों की झुचि 
फ्रेंच, जम न, श्रौर रुसी जनता तथा उनके साहित्य वी और मी बढ़ने 
लगी । अपर हिन्दी के साहित्यमार अंतर्राष्ट्रीय की और मुड़ने लगे और 
एक बार फिर इमारे साहित्य में “वमुधैय वुद्धम्बात्रम!! का स्वर सुनायी 

ऊुपा,। 
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नहीं सस्झृति के गदरे आरोप के साथ दी खाथ राजनीति का संबर्ष मी 
दया छ्ेता समा! आउनिक काल के प्रथम आधार स्तम्म मारतेन्दु बाय ने 
पहले दी अजुमय किया था---“्द्जरेज राज़ मुख साज़ सजे सब मारी--- 
पर धन पिदेश चलि जात यहै श्रवि खारी”, परन्तु उनकी झत्यु के वाद 
सारे देश को इस तश्य का अनुमत्र होने लगा। यह बात सब के दिल में 
कादे की तरइ चुमने लगी | माग्तीय राष्ट्रीय मद्यासमा के संचालन का भार 
जन बापू के कबों पर आया, तब उन्होंने राजनीति में सत्य और अद्दिखाः 
का प्रयोग किया । उन्होने दुश्प के माव को करुणा के मात में बदल दिया | 
प्राचीन अन्मध्यात्म की नयी ब्याख्या की | अम्यास के लिये रास्ता साफ किया: 
ओर बैडानिक बीद्विकता को मक्ति क्री सरलता प्रदान की । थोडे ही दिनों में 
उमके सत्याग्रड की ग्रमोबता सिद्ध शेने लगी। सद १६२१ के आन्शेलन के 
समय हिन्दी में अनेक उच्चकोड्ि के राष्ट्रीय गीतों की रृष्टि हुयी । सर्वश्री 
माखन लाल चतुर्पेदी, सोदन लाल द्विवेदी, और सुमद्रा कुमारी चौद्यान की 
कविता मारतीय सत्यामरद्वियों की सम्पत्ति बन गयी। अदूतीदार और इिन्दू 
मुस्लिम एकता को समस्याओ्रों को लेझर बहुत ही पृष्ठ एव प्राजल रचनाओं 
का प्रयेयन डिया गया | संग्राम में श्रसफलता मी मिलनी जिससे रदेस्थवादी,. 
छाप्रायादी और द्वालावादी कवितायें मी सामने आ। गयीं। 

सन्‌ १६३६ में कुछ प्रवादी मारतीयों के कारण प्रगति शील लेखक सब 
का जन्म हुआ | बापू की-विचार घारा के विरेद यद माकर्स की विचार घारा 
थी। परिणाम स्वरूप इमारे साहित्य में मी शोषित की आवाज सुनायी पडने 
लगी । इन बोर बुद्धितदी घोर यथार्थयादी रचनाओं में मी शोपऊ के प्रति 
आाकोश वर्षा तथा शोपित के प्रति करा की मावनाओं का प्रदर्शन था । 
प्रगतियादी विचारकों ने अर्थ को श्रघानता दी और आर्थिक समानता को 
मायगत तथा मानवीय समता की जननी बताया । दिल्‍्दी के यशस्त्री उपन्यास 
शव कद्दानी कर मुन्झी प्रेम चन्द्र ने लखनऊ में होने वाले द्वितीय अखिल 
मास्तीय प्रगति शौल लेखक रुप की अध्यक्षता की । कर्म भूमि! का लेखक 
ब्रपनी अतिम इति 'मइ्ल।सूउ में विल्कुल बदल गया, और उसने चिहलाकर 
इंद्वा-- दस्त से लड़ने के लिये हथियार बाघना पडेगा, उनके पंजों का 
शिकार द्वोना देवतापन नहीं जडता है |” बेस चन्द्र के विदद्ध सर्वे श्री अचछ 


चभर हिन्दी : मूज्त और शाखा 


उपाध्याय और नन्‍्द डुलारे वाजपेयी ने श्रचार वादितार का दोपारोप 
किया था। बाद प्रतिवाद मी चलते रहे परन्तु हिन्दी साहित्य का प्रगतिया 
इल श्रपने पथ से तनिक भी उचलित नहीं हुआ। मारर्स, फ्रायड श्र 
गर्विन के विद्वान्तों ने उनकी मेघा वो एक बार कस कर मक़मोर हिए 
ग्रौर ट्विन्दी सादित्य में उसका प्रमाय दिखाई पढ़ने लगा । द्वितीय मद्ययुद र 
द पदार्थवादी सस्कृति का जोर और बढ़ा | इस युद्र में मी जय अ्रन्नरेजों 
प्रपने बायदों का उल्लधन किया तब भारतीय जनता बिगढ़ सही हुयी | 
इसके बाद झाया रम्‌ ४२, देश के कोने-कोने में पिद्रोद की अग्नि भष्टर 
ग्दी । होड़, फोड़, घरपकड़, आगजनी के बीच मी इमारे कवि क्रान्ति के गीः 
पति रदे | विश्वविद्यालयों के द्िन्दी प्रिभाग के अनुसंधान कर्ता विद्यार्षियं 
से कुछ लोगों ने इसमें माय लिया श्र कुछ लोग शान्ति पूर्वक अपने 
एधिनाओं में जुदे रदे | दिद्योद दबा दिया गया सिन्तु अ्रतराष्ट्रीय परिर््ियतिय 
; कारण ब्रिटिश साप्राप्य की नींव थरथराने लगी। पांच वर्षो फे वा! 
अप्रोजों ने भारतीय राष्ट्रीय मद्रासमा के द्वायों में रत्ता र।प टी | इसके वाः 
ते काल भारतीय इतिद्वास में उक्तमण वाल के नाम से याद जिया जायेगा 
रत यर्ष के दो ढकड़े कर दिये जाते ई दिन्दुस्तान श्र पाकिस्तान | इर्स 
]ब दिसू मुख्लमानों का मयकर दंगा शुरू द्वोता है। बगाल श्रौर पजाः 
पक प्रान्त खून में डूब जाते हैं । लाफों श्रादमी, यूढ़े जवान युयरां सुरर्त 
चजयान बच्चे घन जन द्वीन दोरर शरणार्पी फे रूप में धरों से बाइर निःल 
ध्यइते ईं | बैंगला, उर्दू एवं पजाबी मापा मात्रियों का एक उिशाल जन 
समूद्द द्िन्दी मापी त्षेत्र। में श्राकर शरण लेता है। देश फे इस उलद फेर 
ने उर्दू को श्रनमोल कृतियाँ मेंट की । रृष्ण चन्द्र, ख्वाजा श्रद्मद श्रन्यात 
और रामानन्द सागर प्रशवि लेसत। ने इस स्यार माँटे वी पद भूमिक्रा मे 
अल्यन्त मामिक शैली में अपनी इृतियाँ प्रछुत कीं। श्रस्व्रास का “में कौन 
हूँ! >'य चंद्र का “इम बहशी हैं? तथा रामानन्द खगर का--“ओर 
इन्सान मर गया? श्रनूदित रूप में दिन्दी के पाठों को पढ़ने वो मिर्ली | 
इसके श्रतिरिक्त श्रॉग्ल, श्रमरित्ती तथा रूसी खाद्दित्य के अ्रष्ययन से मो द्विन्दी 
के लेसमों ने प्रेरणा महण की | यौ० एस० इलियट के अमुकरण पर यदाँ 
“ भी प्रयोग वादी कप्रिताओों का जन्म हुथ्या | श्रौर श्राज प्रयोग वादी कपियें 


आधुनिफ-फाल र्भ्३ 


का दल श्रेय के नेतृत्व में हिन्दी कविता में नये मयोग कर रहा दै। श्रमी 
उसके गिपय-यखु श्रौर शैली एमारी रागात्मिका दृत्तियों से घुल मिल नहीं 
सदी हैं फदाचित इसलिये उन कविताओं में इशारे दृदय फे तारों फो रूफः: 
मोरते की शफ्ति गहीं है । फपिता, शैली की दृष्टि से गय के अत्यन्त निकद 
आती जा रही है । 

२६ जनवरी १६४७ पो गशतस्त्र या आपिर्भाव हुआ और हिन्दी राष्ट्र- 
भाषा घोषित फर दी गई। शनेक विश्वविदालयों ने ट्विन्दी माध्यम यो 
घोफार हिया झौर दिन्दी में श्रनेक गिपयों फे खाद्ित्व निर्मित होगे लगे ॥६ 
विभिन्न देशों से हमारा दूत सम्पन्ध स्थापित हो गया। इमारा सांस्कृतिक 
प्रतिनिधि मंडल अनेक देशों मे गया और श्रन्य देशों के सादित्ययार इमारे 
यहाँ थाने लगे। गिभिन्‍्त भाषा-मादियों और सादित्कारों के सम में 
थाने के कारण दिन्दी यो बहुत लाभ हुशा। रूसी साहित्य मे हमे एक 
झगिनय गये शैली से परिचित करायह जिसे रिपोर्ताज फद्ते हैं। 'बगाल फे 
काल! पर डा० रोगेय रायव ने तूपानों फे बीच! शीर्षक रिपोर्ताओं का 
एक एप्न्‍ई मियाला । राजरोय दफतरों में भी शत टिन्दी में ही काम दोने 

“ लगा है। पन्न पत्रिकाशों पी भाढ़ झा गई दे 

घ्मारा साहित्य लोक गीतों से धऋष्यपिक प्रैरणा लेता झावा है। यह 
जनतन्त्र है। जगता थी सरकार देश या प्रमन्ध कर रही है । इसीलिये 
सात में भी लोड गोतों फो गइता बढती जा रही है | सर्ब-प्रयम प० रास 
मरेश भिपाठी ने बड़े परिथम और रोज से लोक गीतों का एफ रा्रह्र प्ररा- 
शित किया या ; श्रम तो गृष्ण देव उपाध्याय फे *मोजपुरी आम गीत? तथा 
देवेस् सत्यार्थी फेः बेला फूले थाधी रात! धीरे ब्दों गया! और 'राजत 
आये दोला' गामक लोक गीतों के संगद भी निकल गये है। इन सेमी में 
अनेक प्र:स्तीय भाषाशों के लोरु गोत भी शा गये है जो दिल्दी साहित्यकारों 

- फे लिये घड़े उपयोगी छिद्न दो रहे हैं 4 

इस समय पोष निर्माण का भी छार्य दो रहा है। पेशनिक और 
पारिमाविफ शब्द कोरों ऐो स्वना दिन्दी सादित्य सम्मेलन के प्रक्‍न्ध में दो 
रही है। झटिन्दी भाषी ज्षेषरों में मो लोग दिन्दी सीप रहे हैं। हिन्दी की 
प्रसिद कदियिष्रो भीमती मद्दादेवी यर्गा फे सद्प्रयत्तों से प्रमाग में संस्था" 


हुभड दिन्दी+ मूल और शासा 


पद साहिलवार संसद की स्थापना ने टिन्द्री वो बढ़ा लाम पहुँचाया है! 
यहाँ पर प्राचीन कवियों और लेखकों की उपलब्ध पाडिलिियाँ और उनके 
अ्यक्तित्र पर थ्साथ डालने वाली वल्लुश्रों का सम्रह किया गया दे। विश 
अधिवेशनों पर मारवीय मापाओं के थ्रेप्ठ साहित्यकार यदाँ उपाध्यित क्षेवे 
इदते हैं जहां उन्हें ग्राएठ में तिचार प्रिमर्थ करने का मौका मिलता है! 
अग्रतिशोल लेखक ठप के अ्रभिवेशनों पर भी देश पिदेश के कलाआर थ्राते 
रहते हैं | चीन की जान्वि से दिल्‍्दी के श्रगतिशील लेखों को नई प्रेग्णार्ये 
मिली हैं | चीन पर अमृत राय ने अनेक रिपोर्ताड लिखें हैं। प्रसिद्र प्रगति 
बादी चिली के क॒प्रि पल्लो नेरूदा के िग द गले स्पिल्थ्स अवेका दा 
पोल मजकों को जगने दो? शीर्षक के अंतर्गत केदार नाथ श्रम्मगा् ने 
आअनुपाद किया है| विदेशों में मी टिन्दी के अध्ययन थी ओर झुचि बढ़ रही 
है। रूझी लेखक वरन्निकोड ने तुलसी के रामांत्रण का श्तुप्राद ह्सी 
जनता छे लिये उपलब्ध कर दिया है । प्रेमचस्दध की श्रनेद्र सचनाद्रों का 
अनुपाद मी रसी मापा में हो रद्दा है। आग्ल मापा में मी ट्िन्दी की प्रदिद 
चुस्तओ अनूदित हुई हं। इसके अतिसिक्ति गुज़रादी, मराठी झादि थाल्ीय 
मापाओ में प्रसाद के कुछ काब्य अन्यों का श्रनुपाद हुआ दे । हे 
तागरी लिए में वेडानिक दृष्टिशोय से सुधार हुआा है। श्राचार्य मरेदे 
डेब दी अब्पक्षता में नागरी लिपि सुधार की कमेर्क में जो सशोपन प्रस्तुत 
किये थे उसे सरकार ने मी मान लिया द। टफ्रों में हल्दी का प्रयोग दोने 
लगा दे बिसके फ्लल्वरुप शीम लिपि और टकय के दार्य भी हिन्दी में दोने 
लगे ईं। मुनने में आया है कि बहुत शीघ्र ही ट्िन्दी टेली दिन्दर मी सामने 
आ रहा दे। इसके आगमन से ट्रिन्दी दिन दूनी, रात चौगुनी प्रिकृशित 
झ्ोगी श्रौर साग जन समाज हिन्दी से अपना मनोरंजन कर सकेगा। चल- 
चितों के प्रचार ने ट्टिन्दी खादित्य और रक्ष-मच को डुछ क्लति पहुँची 
थी | मगत्र्ती चरण ब्मा के चित लेखा? पर रिल्म बनी थी उसके पर्चात्‌ 
पिहम निर्माताआ की मोड़ी नीति से इमारे साहिलआर असस्त॒ुष्ठ हो गये।" 
चनलचित्र जगत छे स्वनाम धन्य कलाआर हब्वीयन ने इप्ली टबेटर्सके 
द्वारा रिन्दी रह्मंच को जनता तक पहुँचाने का समक्तर उर विया है) 
आकाशवाएी ने मी ग्रपनी नीठि चदल दी है| शरद वहाँ भी सामत्रा नन्दन 
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पन्त, पिश्वम्भर मानव, बाल ऋष्ण राव, गिरजा कुमार माथुर, नरेश मेइता 
यरूति हिन्दी दिलेगनी पहुँच गये दें | इस वार निर्याचन के परचात्‌ काम्रेस ने 
केद्ध में फिर से अपनी सरकार चना ली है। सरकार ने सर्वक्री मैथिली 
शरण गुत, बनारसी दास चतुर्वेदी, मद्यादेवी वर्मा, एथ्वीराज कपूर 
अदत सादित्यकार्स तथा कलाकार्गे को लोक समा का सदस्य मनोनीव 
कर लिया है) यह द्विन्दी का सम्मान नहीं तो और क्या है? प्रान्तीय 
सरकार प्रतिवर्ष अ्रच्छी पुस्तकों पर प्रारितोपिक देकर हमारे साहित्यकारों 
के प्रति अपनी श्रद्धा गक्षट करती है । इस प्रकार पत्येक दिशा में द्विन्दी की 
डन्नति दो रदी है । 
गवि बर्द्धध और अवरोधक शक्तियाँ 

हिन्दी के विकास में सद्बायता प्रदान करने वाली कुछ ऐसी शक्तियां भी 
हू मिन्‍्हेँ सहसा भुज्ञाया नर्दी जा सकता | १६०५ ६० के बंग मंग आन्दोलन 
से स्वदेशी मावना को शक्ति मिली थी और उच्च पदाधिकारी भी हिन्दी की 
ओर कुक गये ये । स्वामी दयानन्द सरस्वती तथा आये समाज के आाविर्माय 
मे भी इईन्दीकों अत्यन्त शक्ति-शालिनी बना दिया था) पंजाब और 
संयुक्त मान्त में ऊँ का आधिपत्य इटाकर हिन्दी प्रखार का सारा श्रेय थाय॑ 
समाज को दी दे | इसी के कारण खाहित्य में भी शुद्धि, विधवा विवाह, 
बाल परिवाह, वर्ण व्यवस्था, पर्दापद्ति, और अस्पृश्यता की समस्‍यायें 
सामने आयी थीं। इससे एक ओर विविध समस्याशञ्रों के खश्डन मण्डन 
मूलक उपदेश-साहित्य की रुष्दि हुयी दूसरी ओर विशुद्ध साहित्विक स्चनाश्रों 
के लिये विषय भीर उपादान मिले । लेखकों और पाठकों की सख्या बढ़ने 
खगी। पाठ में श्रालोचना की प्रवृत्ति मी जगने लगी। सन्‌ श८५७ में 
कल करनिंधम के अध्यवसाय से पुरातत्व विभाग की स्थापना हुयी। 
सन्‌ १७७४ में सर विलियम जोन्स द्वारा स्थापित बंगाल की एशियाडटिक 
सोसाइटी ने संस्कृत[के ग्रन्थों का अनुवाद यारम्म क्रिया । इसके पश्चात्‌ 
स्ववनता मिन्न जाने पर जब देश के सामने , राष्ट्रभापा की समस्या 
आयी हब हिन्दी साहित्य सम्मेलन, नागरी अचारिणी सभा तथा समी हिन्दी 
पन्नों मे दिन्दी के पक्ष में चार किया। जनता में हिन्दी के प्रति अनुराग 
डत्मन्न करने के लिये अनेक प्रयास किये गये ) जनता जनादईन की मल 
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इच्छा का दी यद फल दे कि रिन्दी आज राष्रमापा के सिदासन पर 
आएऊीन है । 

इसके झ्रतिरिक कुछ ऐसी शक्तियाँ मी सामने थ्रा गयी थीं जिनसे हमारे 
साहित्य को ऋफ़ी छुठि ठट्यती पढ़ी थी | थारस्मिक वर्षों में माखीय श्र 
परिचमी रम्यता और सस्कति ऊे ठीत श्रालोक में चकार्चाघद्वों टी थीं। 
इसके कारय इस्यरे सादित्आरणों का मानसिक दास त्म वद न द्वो खड़ा ] 
वे घूत और वर्तमान के बीच सार्मजस्थ स्थावित न कर सके। अ्रग्रेजी शिरा 
आन लंःगों ने बड़े दृढ्ठों का डकराया ! उन्होंने उन्हें जी मर कर कोठा | इसमे 
जो प्रतिमायँ सम्मिलित रूप से हिन्दी के रचनामक कार में व्यम्त रदवीं 
उन्होंने लड़ मगड़ कर बहुत हृद तक नुकसान परहचाया। इसके साय ही 
साथ टिदी का अस्तित्व मी खतरें में या। स्वायालय और शिद्धा गिमायों 
में उदूं का रंग जम चुका था। प्रास्सी और उूं के प्रिद्वान लिखी को 
असम्यो की माप्रा सम कर उसके विझद झआन्दलन करते रदे। यह तो 
बांइरी मगड़ा था। हिन्दी का मीदर्री भगड़ा मी कम खतग्नाऊ नहीं था। 
यह लड़ाई थी अजमापा और खडरीवाली की। दोनो के प्रत्रमाती अपनों 
अपनी दलीलों के धदर्शन भे फँसे हुवे थे। इस काल फी स'नसिक अराजकता « 
से भी इमारे सादिन्य को काफ़ी क्षति पहुँची। अच्छे खादित की रचना हे 
लिये उिचार् और माउनाओं में समत्तय इंला चारिये परन्तु श्रप्तें जी विचार 
और मारतीय माउनाओों झे सपर्ष के फ्लन्रूप शुरू शुरू में उल्ृष्ट 
स्घनाएं नहीं हो सकी । हिन्दी प्रान्‍्तों में णो छोटे छोटे रातरा ये उनका 
उम्दूलन दी गया ब्रिससे हिन्दी को दो सम्दय वर्दाँश्रात हो सकता या, 
उपलब्ध नहीं दो सका । बैडानिक आपिष्कारों से जीउन सप्रप्त भद्दग हंने 
लगा जिससे लोग सादित्य झेपा के लिये उपयुक्त समप्र नहीं निआाल स्ते ) 
कुछ समय के दाद जब थोड़ा स्थाउिस्र प्रात मी हुआ तब दो देश में अनेक 
प्रकार ऊे आन्शोलन उठ खबरे हुदे | श्रारं समाज के आकमय से मुसलमान, 
ऊन, सनादनों दिन्दू , तथा इसाई अपने सम्रठन में छूम गये | जय उनके धरम” 
पर दी थाक्षंप झोने छूगा दव साहित्य स्या छोड़ वे घर्मं रक्षा में जद गये। 
काग्रेंस के श्रान्धेचनों में फंस रहनेझ आग्य दुदछ लोग श्रच्छी रचनायें 
नहीं कर सके। जो कुछ रचतायें परर८ में थ्रादी मी उनमें मी वही प्रचार 
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वादी मनोदृत्ति लक्षित होती दे । सत्‌ ४२ का विश्वव, दिन्दुस्तान पाकिस्तान 
का बैंखारा, मार काट, लूट और आगजनी तथा शरणार्यों उमत्याश्रों ने 
हम लोगों को इस और फेंसा लिया । गणतत्र की स्थापना के पश्चात्‌ भी 
कोरिया युद्र तथा अन्तर्राष्ट्रीय राजनैतिक कारणों से लोगों में बेचैनी है | 
वेझारी की समस्या बढ़ रही है। “मूसे भजन न होय मोपाला” को तो 
मद्दात्मा हुलसीदास तक ने स्वीकार क्या था। जीवन सघर्प के ऐसे समय 
में शाशइवत साहित्य वी रचना कहाँ हो पाती है। साहित्य की साधना के 
जिये जिस शान्ति पूर्ण वातावरण और थेय॑ की आवश्यस्ता होती है बढ 
आज हमारे साहित्यकारों को कहां उपलब्ध है। इतिद्वास के प्रझाश में हमें 
अपना रास्ता बनाना है। दम यकायक न तो नवीन वस्तु को ग्रहण द्वी कर 
रुफते हैं झौर न जल्दी में पुरानी चीज को छोड ही सकते हैं। विवेक का 
अभाव इमारे लिये अ्रद्वितकर सिद्ध होगा | 
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इस्ट इंडिया कम्पनी अंग्रेज व्यापारियों को एक मण्डली थी जो 
भारत में व्यापार करने आयी थी। देश की झ्ान्तरिक कमजोरी से लाभ 
उठा फर उसने “यद्याँ पर राज्य भी स्थापित कर लिया। आरस्म में उसने 
व्यवस्था की चिन्ता छोड कर मनमाने ढग से शासन किया और यहाँ की 
जमता को लूठा | यदाँ के झिसान, मजदूर और व्यापारी बगों की दशा 
अत्यन्त शोचनीय होने लगी। १७५७ इतिहाए सम्मत्‌ तिथि है जब 
क्लाइप ने कक्‍लऊंते पर अ्रधिफार कर धीरे-धीरे पश्चिम की ओर बढ़ा 
इसके पूर्व बंगाल के किसानों की दशा बड़ी अच्छी थी परन्तु यहाँ श्रग्मेजों 
मे ऐसा शोपण फ्िया फ्रि थोड़े ही दिनों में वक्रिम का शस्पश्यामल 
बंगाल दाने-दाने को तरठने लगा | १७७० में ऐसा भयकर दुर्भिक्ष पड़ा कि 
बदाँ की लगभग एक तिदाई आ्राबादी सम दो गयी । ऐसी दयमीय दशा से 
मी कम्पनी के कर्मचारियों ले किसानों को पीड-पीड कर पूरा लगान बयूल 
फिया | पहले लगान वी दर साधारण थी और किसान को नकदी या जिन्त 
के रूप में उसे चुकाने को स्वतन्वता थीं। कम्पनी सरकार ने जिन्‍्स में 
चुकाने की प्रथा बन्द कर दी | लगान की दर भी खूब बढ़ा दी गयी ॥ 

शक 
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१८२६ में द्विर मामक एक प्रादरी भारत का श्रमण करने आया था उसने 
स्पष्ट लिया है कि “पोई देशी नरेश अपनी श्रजा से इतना श्रधिर लगान 
चसूल नहीं बरता पजिदना हम” | परिणाम स्वरूप क्िखान गाँव छोड़ छोड़ 
कर भागने लगे | 
बारेन देस्टिस्म के समय में हर पाँचयें साल अधिक झुख्या देने वालों 
-के नाम भृमि के ठेऊे दिये जाते थे | इससे पुराने जमींदारों के हाथ से भूमि 
निकल कर नये जर्मीदारों के द्वाथ में श्राने लगी जो मालगुजारी बल करने 
के लिये किसानों को बढ़ा कष्ट देते थे | फिर भी बकाया रद्द जाता था। 
लाड कार्नयालिस ने स्थायी बन्दीउस्त किया.। मालगुजारी की दर निश्चित 
कर दी गयी | १७६३ में वंगाल विद्षर तथा उड़ीसा में स्थायी बन्दीउस्त कर 
दिया गया । इससे जमीन्दारयों को द्वी लाम हुआ | थे भूमि के मालिर हो गये । 
मालगुनारी की निश्चित रस्म से ऊपरुका रुपया उनका होने लगा | वे 
मनमाने ढंग से ज्िसानों को वेदसल करने का भी श्रधितार पा गये । जर्मी- 
दार के कारिन्दे किसानों पर रजय दाने लगे। १७६५ में यही वन्दोगरद 
बनारस के इलाऊ़े में भी कर दिया गया | लेकिन समी जगह ऐसा नहीं 
किया गय्रा। भद्वास प्रान्त में सर थामस मुनरों ने सीधे किसानों से यह 
सम्बन्ध रखा इसलिये इसे रेय्यत-यारी प्रथा मी कहते हैं। जरमींदारी श्रषगा 
स्थायी बन्दोनस्त में भूमि के मालिक जमींदार दो गये और रैर्यतवारी प्रथा में 
भूमि पर कम्पनी सरकार का अधिकार दो गया ) और घरती का बेथ वेयल 
रैव्यत ही रद गया एल्किरटन ने बम्नई में भी यही व्यवस्था बी। माल 
गुजारी की रकम ५५५९ नियत की गयी । जिससे किसानों की दशा अ्रत्वन्त 
ब्रिगढ़ गयी और ध_तरकारी लगान अ्रद्य करने के लिये उन्हें मद्मानों की 
कर्जदारी का भी शिकार द्वोना पढ़ा। इसी प्रत़ार आगरे में मधालवाड़ी 
बन्दोयस्त जिया गया। यहाँ मी कम्पनी का सम्सन्ध जर्मीदारों शरौर उिखानों 
के सु्तियों से रहा | श्रयघ के ठाहलुकेदारों को जमींदारों वा अधिकार दे 
दिया गया । पंशाब में मदालवाड़ी श्र मध्य आान्त में मालगुनारी बन्दीसस्व 
करके कम्पनी ने देश के किसानों का शोपण किया | उन्हे कंगाल बना दिया। 
लाड श्राक लैणड के समय में १८३२७ ३० में उत्तरी मारत में श्रव्ाल पढ़ा | 
८ लाख श्रादमी भूख से तड़प-तढ़प कर मर गये | इसी सम गया से नइरें 
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तिशलने का काम शुरू दृश्य जो डलदौभी के समय में जाकर पूरा हुश्ा । 
इसके पूर्त देह्टिग्ज के साप्रय में मी जमुना वी पुरानी नहरों का पुनदझार 
किया गया था । सिंध और पजात्र को अरप्रेजी राज्य में मिला देने के थाद 
हाँ की नहरों की सुसद्ता पर भी ब्यान दिया गया। दक्षिण में गोदावरी के 
सनी से भी सोती को लाभ पहुँचाने का धरयन्‍्थ किया गया। 

पती की दी तरह कम्पनी ने यहां के व्यापार और उद्योग घन्‍्वों को भी 
बोपट कर दिया । उनके आने फे पूर्व मी भारत का विदेशों से व्यापार इोता 
पा । यूती तथा रेशमी काटे, द्वाथी दाँत श्र जवादिराव वी बनी चीजें 
यूरोप को शैजी जातो थी। रग, लग, मिच, मसाला, शोरा तथा श्रफीम 
मी बादर भेजा जाता था। भारत के ही बने हुये जदाओं पर ये ची्े जाती 
पी । तर दमारे ज्िसान, व्यापारी, शिल्पी श्रीर जुलादे बढ़े खुशदाल 
पे) परन्तु धीरे घीरे साया ब्यावार श्रग्मेज्ों के हाथ भे चला गया । 
१८ वीं शताब्दी में इग्लैय्ट की सरकार ने भारतीय कपड़ों पर गद्टरी शृन्नी 
लगा फर श्रौर बाद वो कानून बना कर भारत के छपे और बुने हुये कपड़ों 
फा व्यपद्वार बन्द करा दिया। इससे भारतीय ध्यापार को बहुत धक्का 
पहुंचा १८ वीं शताब्दी के श्रारम्भ में फर ससियर ने कम्पनी को सुगल- 
एस्य में विा चुद्ढी के ध्यावार करने की स्वीकृति दे दी। उन्हीं फे फरमान 
के श्राघार पर बंगाल के नवात्र से मी यद्द छूट मिल गयी | प्लाधी की विजय 
( १७५७ ) के बाद ध्रप्रेंज मनमाने व्यापार करने लगे।यये कपड़े का ही 
ब्याधार नहीं करते थे बल्कि नमक, सुपारी, तम्ताकू, चीनी, थी, वेल,चावल, 
शोरा का गिना मदयूल दिये व्यापार करते थे। इसको ये भारतीयों से सस्ते 
दामों पर लेफर उन्हीं के हाथों मनमाने दाम से बेचते थे । कम्पनी फे छोटे- 
छोटे कर्मचारी मी श्रपना निजी व्यापार बरते थे | इस स्वार्सी नीति से भारतीय 
ब्यापार, उद्योग घन्दे, श्रौर दस्तकारी रा चौवद दो गये । या के सूती और 
रेशमी कपड़ों वी बुनाई के लिये यदां के उुलादे प्रसिद्र थे । इसे उनवो बहुत 
खसाम था। पर श्र श्यसे श्रंमेज दी लाभ उठाने लगे। १८०३ ६० तक 
पिलायत से एक गज भी कपड़ा मारत नईी श्राया । ईम्द इश्डिया कम्पनी दी 
गरद्दा का कपड़ा बेंच कर फायदों उठाया करती *” ) कम्पनी के कर्मचारी 
जुलादों फो गयया देकर मुचलका लिसवा केरे , एक अर. उन्हें अपना 


२६० हिन्द : मूल और शाखा 


माल ब्यापारी रेजीडेन्टों की नियत की हुयी दर पर अंग्रेजी कम्पनी को दी 
देना पढ़ता था । कोई जुलाह इस मुचलके का उल्लंघन करता था तो कोडे 
वगा कर उसकी चमड़ी उधेड़ दो जाती थी। 

प्लासी की जिजय से लेरर सन्‌ १८८१५ के भीतर देशी राजादो श्र 
वायों को लूट कर करोड़ों रुपया अ्र्रेजों ने इज्जलिएड पहुँचाया। इससे 
ह वा उद्योग और व्यापार बढा, आपिष्पार हुये १७६८ में बाप्य इन 
हा आरिकार हुआ | कपड़े बुनने का यप्र अना जो भाव की शक्ति से चला 
7रता थां। इसी समय, बेलने, धुनने, रगने, छापने को मशीर्गें भी बनायी 
यों । मशीनों के आरिष्कार से इतना अधिक झुपड़ा तैयार दोने लगा फि 
पके लिये बाजारों में बेंचना ग्रावश्यक हो गया । मारत वर्ष के कपड़े के 
प्रायात को रोक कर इब्नलैए्ड अपने थह्दाँ के कपडे को द्वी भारत के सिर 
देने लगा। १६ यीं सदी के मच्य में मारतीय कपड़े का निर्यात बिल्कुल 
।द हो गया श्रौर इज्ञलीए्ड से करोड़ों का कपडा य सूत यहां थाने लगा। 
मारे यद्दा के प्रसिद व्यापारिक एवं श्रौद्योगिक केस्द्र, यूरत, ठाका मर्शिद्ा- 
मद उजड़ गये | हजारों व्यवसायियों की रोजी मारी गयी। देश में बेकारी 
पढ़ी, भुफमरी मंगा नाच नाचने लगी | वेकार जुलाहे| और शिल्पी नगर 
छोड़ छोड़ कर गायों में भागने लगे। जमीन पर बोक बढ़ा । जगलों तथा 
बरागाद्दों की जमीन जोत कर सेती को जाने लगी इससे पशु घन का नाश 
हुआ ओर वन काटने के सारे नुकसान रुदने पढ़े । 

डलदौजी के समय में अ्प्रेजी राज्य का रिस्तार बढ़ गया था। शइस* 
लेये एक स्थान से दूसरे स्थान पर सेना ले जाने में उसे रैल-पथ बनाने 
डे । कुछ थ््मे जी कम्पनियों को तैयार रिया गया । सरकार बी मदद पारर 
ग्रोट इंण्डियन, पेनिन शुलन रेलवे और इैस्ट इण्डियन कम्पनियों ने रेल-वथ 
बनाने का काम शुरू किया इसके बाद और कम्पनियां खुलीं। १८५३ में 
प्रेट इण्डियन पेनिनशुलन रेलवे कम्पनी ने बस्सई और थाने के बीच पहली 
रेल चलाई । इसी समय जिजली द्वारा तार देने का भी प्रसन्‍्ध किया गया। 
श्य४२ में कलकत्ता के निकट पहला तार लगा। इससे जल्दी जल्दी सब्र 
पहुँचने लगी । डलझौजी ने डाक प्रिमाग में समुचित सुधार किये | उसने 
छाढे सात सी डारखाने खोले और रन १८५३ से श्राये तोले के वजन फे 


आधुनिक-काल रघ्ह 
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६२ हिन्दी : मूल और शाखां 


कार्न॑वालिस के पहले भारती शासन के ऊँचे व्रिभागों में मी काम करते 
ये परन्तु उसने ये सुविधायें भी बन्द कर दीं | लाई बैंटिंग के समय में इसमें 
थोड़ा सा सुधार हुआ और वे डिप्टी कलज्दर तथा सब जज तक होने लगे। 
१८३३ के नये चार्टर के अनुसार जन्म, धर्म, और वर्ण के कारण किसी 
को भी सरपारी नौकरी के श्रयोग्य न ठहराने का श्राइवासन मिला था। 
लेम्नि इसको कमी धरार्याविन्तर नहीं किया गया। सेना में मी सारतीयों को 
ऊँची जगहें नदी गयीं । भारतीय सैनिकों को श्रग्रेज हमेशा घृणा वी दृष्टि 
से देसते रहे ) जनरल श्रार्थर वेलेजली घायल भारतीयों को अस्पताल म॑ 
भेजकर तोपों के मुँह पर बाघ कर यमपुर भेज दिया करता था। अभी 
बारकों भे दिन्दुओं और मुसलमानों के साथ इसाइयों का व्यवद्दार श्रच्छा नहीं 
था | उनकी सनख्याहें भी कम थीं और उनकी सुदिधाओ्ों पर कोई ध्यान 
नहीं दिया जाता था। इसीलिए कलकता के निकट बारिकपुर छावनी के 
सिपादियों ने १८२४ में ही बिद्रोइ कर दिया था । 

देस्टिग्न फे समय में क्लक्ते में अरबी तथा फ्ारसो शो शिक्षा के लिए 
२७८६१ में एक मदरसा खोला गया | १७६१ में काशी सस्कृत कालेज की 
स्थापना हुयी । परम्त॒ कम्पनी ने कभी इन शिक्षण रस्थाओ्ं की परवाह नहीं 
की | श्रग्नेजी शिक्षा की व्यवस्था के लिये सबसे पहले क्लकत्ते के निकट 
श्री समपुर में अग्नेजी स्पूल स्थापित हुआ। १८१६-१७ में डेपरिड देश्वर 
श्रौर राजा राममोइन राय ने हिन्दू कालेन सोला। १८१३ मं सरकार ने 
शिक्षा के लिये एक लास रुपया म जूर किया और कलकत्ते में $थ स्कूल 
तथा कालेज पोले गये । १८२३ में परिडित गंगाधर शाजी ने मी दिलू कालेज 
सोला | इन कलेनों में यद्यपि गर्म जी की शिक्षा दी जाती थी परन्तु सरकार 
ने इस शोर श्रपनी कोई नीति निर्धारित नहीं की थी। बैंटिय के समय में 
यह प्रश्न उठा था म भारतीयों को शिक्षा देने का क्या माध्यम रखा जाया 
इस्के लिये भी वहाँ दो मत थे | एक मत के अनुयायी यह फद्ा करते थे 
कि भारतीयों को रस्कृत, अरबी और पारसी के साथ-साथ देशी भाषात्रों में 
सब विषयों की शिक्षा दी जानी चाहिये | दूसरा दल अग्ेजी_सादिप्य तथा 
अग्रेंजी माध्यम के द्वारा पश्चिमी विज्ञान की शिक्षा देने के पक्ष में था | 
मैकाले ने बड़ी जोर दार बद्स करके श्रपने विरोधियों का मुँह बन्द पर दिया । 


आधुनिकन्धात् रध्व 


१८३३ में रारकार ने यद्द घोषणा की फ्रि अंग्रेजी द्वारा पश्चिमी विशन की 
ही शिक्षा मारतीयों वो दी जावेगी और जो कुछ रुपया सरकार फी ओर से 
शिक्षा फे लिये मिलता है वद्द अग्रे जी पर दी रच ऊिया जायेगा। अग्रेजी 
को सर प्रिय बसाने के लिये यह भी घोषणा फर दी गयी कि सरकारी नौर- 
पिया प्राप्त दरने के लिये अर जी वा शान श्रत्यावश्यक है। मैराले श्रग्मोजों 
के लिये क्र पैदा करना चाइता था और उसने बढ़े श्रप्तिमान के साथ 
श्रपने एक परत में लिखा था हि तीस वर्षों के मीतर मारतवर्ष में एड भी 
मूर्ति पूजफ न रद्द जायेगा लेप न इसमें श्रप्नेजों को जो रुफ़्लता मिली वह 
इतिद्षस के वियार्थियों से छिपी नहीं है । 


अंग्रेजों ने बहुत कुछ मुधार फिये | उत को भुलाया नहीं जा सकता | 
क्ह्टी-कही पर द्ििन्दू स्लियाँ मनौती के नाम पर अपने बच्चों को समुद्र या गंगा 
में फेक दिया करती थीं। राजपूत श्र जाद वियाइ की कटिनाश्यों से बचने 
के लिये फटी श्रपनी कम्याश्नों को मार डाला करते ये | सती प्रधा तो बहुत 
पहले से दी चली श्रा रद्दी थी ) जो स्लिपाँ रती नहीं होना चादती थीं उन्हें 
भी जबरदस्ती थ्राग के कुण्ट में ढफेल दिया जाता था| १८०९ में वेलेगली 
में बाल दत्या कामूने के द्वारा इत मीच कर्म को बन्द कर दिया। लाएं 
विनियम बैटिंग ने प्रसिद्ध सुधारक राजा राममोदन राय की रद्ायता से 
१८२६-३० में सती प्रथा को बन्द करके उसे जुल्म करार दिया। इसी फे 
समय में टगी की प्रथा झा भी विनाश कर दिया गया। १८४३ में लाई 
एलिनररों ने गुलामी प्रधा को कानूनी रूप से बन्द कर दिया। लार्ड द्वार्डिग 
ने देशी राज्यों में मीसती की ग्रया बन्द करा दी श्लीर श्रादिम जगली 
जातियों में प्रचलित नरत्रलि रोफ़ दी गयी | 


अ्रग्मेजों ने एशियाई देशों को लूटने में जो रूपया उच्च फ्िया व भी 
भारत से बला गेया। इस प्रकार तेजी से चुसाई होने लगी और भारत- 
यासी बेदम होने लगे | इसी लिये सन्‌ १८प्र७ वा मी पिद्रोह हुश्रा । १८ 
में झटिश सरवाए ने कम्पनी सरकार को इदाकर भारत फो इगहीण्ड के राज्य 
छत्र के आधीन कर लिया। १३० लास पा में परीददारी हुयी जिसे 
भारतीय जनवा से दी बयल किया गया। 


श्ध्ड हिन्दी: मूल और शासा 


अंग्रे जों की इस स्वार्थ मूलक नीति का परिणाम उनके इक में श्रच्छा नहीं 
हुआ | भास्त की जन चेतना जागत होने लगी। राजनैतिक एवं श्रार्पिक 
हास के साथ द्वी साथ १६ वीं शवाब्दी के घारम्भ में ही इमारे देश में 
सुधारकों का श्रवतार होने लगा। उन लोगों ने मारतीयों वो सवार के 
उत्थान की दौड़ में आगे बढ़ने के लिये ललकारा | जाइति की ये भावनायें 
अंग्रेजी शिक्षा और पश्चिमी शान विशन एवं साहित्य से पुष्ठ हुयी | इस 
समय फे सबसे प्रसिद्ध सुधारक का नाम राजा राममोहन राय (१७०४-१८२३) 
है | वे तथा उनदे णाथी विदेशी भाषाओं छर संस्कृत के बहुत बड़े 
विद्वान ये । राय सादय ने तो «स्वय २१ वर्ष की श्रवस्था से अ्रग्नजी का 
अध्ययन प्रारम्भ क्या था। थे एक दूरदर्शी और प्रतिभावान ब्यक्ति ये) 
उन्होंने श्रग्न॑ जों की पोल जानने के लिये श्रप्न जी पढ़ने पर जोर दिया। 
घलकते में हिन्दू कालेज की स्थापना की। सती यथा को बन्द कराने में 
लाडं बेंटिंग का साथ दिया। धार्मिक मत भेदों को दूर करने फी चेध्य की। 
राम १८२८ में उन्होंने ब्रम्म समाज की स्थापना की | इसमें सभी धर्मों के 
लोग प्रवेश कर सकते थे ! ये लोग निग॒ु णि ईश्वर की उपाधना बस्ते ये श्र 
मूर्दि पूजा पर विश्वास न करते थे। वे दिश्पू थे परन्तु द्िन्दू धर्म के बोढ़ को 
अच्छा फरना चाहते थे | थे चाइते थे फ्रि भाश्तवासी पश्चिम वालों फी 
भाँति ज्ञान विशन के रद्दस्पों के आधार पर जीएन और समाज के रहस्यों 
फो समझे और कठिनाइयों को इल करें । उनके बाद १८६५ में अ्रक्ष समाज 
में दो दल द्वो गये | एक का -नाम हुआ “श्ादि ब्क्षसमाज” श्र दूसरे का 
ब्रढ्ा समाज | पहला वेदों की मद्गानता को स्वीकार कर निर्म|ण अदा की 
उपासना करता था और भारतीयता के श्रत्यधिक निकट था। दूसरों को 
बेदों की मान्यता स्वीसार नहीं थी । उस पर पश्चिम का श्रधिक श्रसर था। 
दूसरा दल धर्म और समाज में देली से परिवर्तन चाइता था | पहले के नेता 
थे देवेस्धनाथ दैगोर और दूसरे फे केशवचन्ध। केशव चन्द्र के प्रचार से 
अद्ञसमाज की शांसायें प जाग, अम्बई और अद्वास में स्थापित दी गर्यी। 
अग्रेजी पढ़ें लिसे नवयुवक इधर तेजी से श्राइृष्ट हुये। उन्होंने सुधार 
सम्बन्धी श्रान्दोलम किये ऋर श्८य७२ में सरफार ने नाव्रालिक लड़ग्यों फे 
विवाह शौर बहु गिवाद पर प्रतिय लगा दिया | तिधया जिवाह वी मन्‍्नूरी 
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दे दी | ब्रह्म समाज के आन्दोलन की शखध्वनि देश के कोने-कोसे में गू जने 
लगी | उसी के सिद्धान्ती के ग्राधार पर १८८६७ ई० में महाराष्ट्र में प्रार्थना 
समाज की स्थापना हुयी । इसने सामाजिक बुराइयों को दूर करने थी प्राण 
पण से चेष्टा की। अ्न्तर्जावीय विवाद, सान पान और विधवा विवाह तथा 
प्रदूतोदार पर इसने वड़ा जोर दिया और इन कसो. को आगे बढ़ाने के 
लिये अनाथालय और पिधदाश्रम आदि पुण्य सस्याये स्थापित कीं। इसके 
प्रमुख नेता ये जस्टिस महादेव गोविन्द रानाडे | 
इसी समय प्रेखों के आ जाने से समाचार पत्रों का प्रकाशन भी 
आरम्म हुआ। जागरण के स्वरों में पस लग गये । १६ वीं सदी के प्रास्म्म 
में ही प्रेत खुल गये थे । पुस्तक प्रकाशित होने लगीं थीं झत्रेजी और देशी 
दोनों भापाश्रों में । १८६१६ में पहला भारतीय समाचार पत्र प्रकाशित हुआ । 
धीरे-धीरे इनकी संप्या बठी और इनके द्वारा लोगों के विचारों को जानने 
तथा दुनिया की हलचल को पहचानने को मौका मिला | मुसलमानों ने 
श्रग्रोजी देर से छीजी। वे इस भाषा का अ्रध्ययन अपने धर्म के विरुद्ध 
सममते ये | मुसलमान यहाँ पर हिन्दशों से पिछड़ने लगे। इस श्रव्याब- 
दारिकता का सत्रसे पहले सर सेयद अहमद खा ने पश्चाना। उन्होंने 
१८७७ में लाड लिटन के कर कमलों द्वारा अलीग्द में मुसलिम कालेज की 
स्थापना क्राई। 
इस काल में सुसुत भारतीय जन जीवन को जगाने यालों में स्वामी 
दयानन्द सरस्वती, स्यामी रामक्ृष्ण परमह्ख और विवेकानन्द को कमी 
भुलाया नहीं जा सकता । १८४७ के विद्रोह को श्रग्नेजों ने इस बुरी तरद 
छुचल दिया था क्लि उनकी आत्मा पर श्रविश्वास और हीनता की काई 
चढ़ गयी । स्वामों दयानन्द सरस्वती ने आर्य समाज की स्थापना की । 
वे द्िस्यू धर्म के अध पविश्वारों भौर पाखण्डों का नाशकर प्राचोन वैदिक 
_शार्य सस्झृति की स्पापना करना चाइते ये | उनका कहना था कि अक्ष एक 
है, मूर्ति पूजा निरर्थर है। जाति पाँठि का भेद भाव, बाल-पिवाह तथा 
समुद्र याता निषेध इमारी प्रगतिशीलता में बाधक है। प्िधया विवाद 
और स्त्रो शिक्षा पर उन्दोंने जोर दिया। अद्दिल्यू को हिल्‍्यू बनाने के 
लिये 'शुद्धिः की व्यवस्था को गयी । उन्होंने लोगों में स्वदेशी शासन श्रथवा, 
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स्वराज्य की माचना.का प्रचार क्रिया | स्वामी जी ने हिन्दी को राष्ट्र मापा 
कट्दा | उसका ग्चार किया | उसमें अन्धथ लिखे | उनकी सस्या ने अनेड 
शिक्षण सतस्यायें सरोज्नीं | ग्राथ समाज ने झिन्दी के लिये बड़ा काम हिया। 
चगाल के स्वामी रामइृष्ण परमईंस ( १८३४-१८८६ ) ने सभी धर्मों में 
साम जत्य स्थापित कराने का स्त॒त्य प्रयन्न ज्या। समाज सुधार के ल्यि 
उन्दंने मिशन वी स्थापना की जो श्राम्र मी रामहृष्ण मिशन के नाम से 
मारत की सेता कर रह है। स्वामी विवेकानन्द ( १८६६३-१६०२) 
स्वामी गमरुष्ण जी के दी परम शिष्य ये | उनकी प्रतिमा, पिलक्षण निर्भरता 
चथा श्रद्वितीय विद्दता ने सखर को थारचर्य चकित कर दिया। है 

उन्होंने भारतीयों को हार की मनोइति लागने श्रौर उन्नति-पथ पर 
अग्रसर द्वोते रहने की प्रेरणा तथा स्पूर्ति प्रदान की | सन्‌ १८७५ में अ्रमे- 
रिया ऊे न्यूयार्स नगर में मैडम ब्लैवटस्क्ी और कनल अलकॉट ने पियो- 
सोफिसल सोसाइटी वी नोंग डाली । १८७६ में वे मारत वर्ष झावे । 
इन्होंने श्रपनी सोसाइटी द्वारा पाशचात्य दर्शन की महत्ता पर प्रकाश डाला। 
थे भारतय५ की ज्ञान गरिमा से परिचित थे। १८६३ में एमीपिसेन्ट मारत 
वर्ष श्रार्वी तो इस मत का बड़े जोर शोर से प्रचार हुआ । श्रपने मत के 
प्रचारकों के साथ उन्होंने देश के प्राचीन धर्म का गुणगान भी म्वा। 
थोडे से श्रग्नेजी पढ़े लिखे लोगों में द्वी इसका प्रचार हुआ। इसक्रे द्वारा 
राष्ट्रीय का पोषण हुआ्रा | इन्दोंने तत्कालीन प्रचलित शिक्षा को मांस 
के द्वितों फे पिरद्ध बताया | कुछ समय के बाद सोसाइटी की शासार्ये देश 
भर में स्थापित द्वो गयीं । इसने सुधारों के खाथ शिक्षा प्रसार क्री श्रोर भी 
श्यान दिया । एनीविसेएट के प्रमाव से बाशी में सेन्द्रल हिन्दू सूल खुला 
जो कालेज के रुप में बदलता हुआ १६१७ में प्रिश्व उिद्यालय बन गया। 
इसके कामों से श्नुप्राणित होकर जस्टिस रानाडे ने १८८४ में “दक्खन 
एच्रेशन सोसाइटी” की स्थापना की । इसके सदस्य थोडा सा वेतन लेकर 
शिक्षा का प्रछार करते रहे | इस रुस्पा के सदस्षों में प्रसिद्ध समाज सेयी 
गोगाल कृष्ण गोखले मी ये । 

इन मुघारों का प्रमाव जीवन तथा समाज के मिमिन्नन्षेत्रों पर भी 
पड़ने लगा | १८०४७ के बाद यजनीति का चैत पनपने का नाम द्वीन ले 
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रहा था परन्तु सरकार की अनुदार नीति, युद्दों के क्जे, दमन तथा लगातार 
डर्घिज्ञों के पडने के कारण जनता में असंतोष बढ़ने लगा। १८३३, १८ 
बू८, श्रौर १८६१ में तीन-तीन बार सरकार ने यद घोषणा की थो कि सर- 
कारी थोइदों के लिये जाति, धर्म' अथवा वर्ण का विचार ने किया जायेगा 
पस्लु इस पर कभी ध्यान नहीं दिया ग्रया। अग्रेजी पढें लिखे प्रतिमा 
सम्पन्न मारतीयों को यह अपमान बहुत खला । श्री सुरेख्धनाथ वेनर्जो को 
आाई० सी० एस० पास करने के वाद भी अ्रग्रेजों ने एक बढ़ाने से निताल 
दविया | इसी घटना को लेकर मारतीय अ्रधिकार रक्षा झे लिये १८७६० में 
उन्होंने कलकते में इग्डियन एसोशिएशन की स्थापना की । यह एसोशियन 
आरव को एक सूत्र में बाँघना चाइवा था और शिक्षित पर्ग को छिविल 
सर्वि्त की परीक्षाओं में बैठने की मुविधायें दिलवाना चाहता था । इसके 
लिये बनी महोदय ने पश्माव और उत्तर प्रदेश की यात्रा की और विभिन्न 
समाश्रो में भापण करके लोक मत तैयार कराया | रामनैतिक अधिकारों की 
मांग के लिये सर प्रषम इसी एसोसिएशन ने प्रेरणा दी। लाई लिय्न के 
समय में शख कानून और वर्नाक्यूलर प्रेस एक्ट के विदद्ध मी श्रान्दोलन 
चला | १८८३ में इलबरई विल की बटना ने भी मारतीयों की आँखें खोल दीं | 
इसका विरोध करने के लिये अ्ग्रेजों ने मी डिफेन्स एसोसिएशन बनाया। वे 
चाहते थे कि उनके अपराधों की सुनवाई किसे मारतीय न्यायाधीश के 
इजलास में न द्वो। उनके आन्दोलन से डर कर रिपन ने उसे थोड़े से सशो- 
घन के साथ मझूर कर लिया | मारतीयो को यह्ट मी श्रच्छा नहीं छूगा। 
औमुरेद्धनाय बैनर्जी ने १८८३ में 'मारतीय राष्ट्रीय कान्क्रेन्/ और राष्ट्रीय 
कोए! की स्थापना की जिसमें सारे भारत के प्रतिनिधियों ने माग लिया | कुछ 
विचारशील अग्ेज इन घरनाओं को वरारर ध्यान से देस रदे ये और समझ 
रहे थे कि भारत में एक बार प्विर पिद्रोद की आग धघकने वाली दे जिसमें 
, भारत में रहने वाली पूरी अंग्रेज जाति जल उठेगी। इसलिये उन्होंने भार- 
सीथों के प्रति थोड़ी बहुत सह्मन॒भूति दिएलानी शुरू की। युक्त प्रान्त के 
अन्तगत इतया नामक जिले के मूठपूर्व कलक्टर मि० हा म ने लाडड डफ्रिन 
से सलाद लेकर श्री वेडरवर्न तया दादामाई नौगेजी की सह्दायठा से १८८३ 
में भारतीय रफ्ट्रीय महासमा की स्थापना की | उठका पहला अधिवेशन 
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उमेशचन्द्र बनर्जी ऊे समायनित्व में हुआ | बाद को श्री मुरेद्धनाथ दैन्नी की 
अइण्टियन नेशनल कास्फ्रेस्स” नाम्मिक संस्था मो इसी में सम्मिनित हो गई। 
चद्द संस्था भारतीयों को कुछ ने कुछ अपिकार उिलाते रहने ऊे लिये 
निरस्वर प्रयत्नशील रही ! श्८्ू६२ में इसी की माग के फल स्वरूप दुश्डिया 
कॉडटिल एक्ट पाठ हुग्ा। १८६१ के इंडियन कौसिल एवंट के अनुसार, 
यद्यति मारतीको को व्ययश्यादिा समा में प्रवेश करने का अवसर मित गया 
था पर सरकारी रुदस्यों की सस्या अधिक होने से खरकार के ब्विकार ब्यों 
के त्यीं सुरक्षित रदे। इसके अनुसार बड़े-बड़े यान्तों को भी ध्ययस्थारिद्य 
समा स्थारित करने का अविकार दे दिया गया था। १८६२ के इण्डिया 
कीशिल एक्ट के श्रनुसार केन्द्रीय तथा प्रावीय व्यवस्थाविका समाओं की 
«उप्पा पहले से बढ़ा दी गयी । म्युनिस्थलियियों, मिला बोटों और यूनियर्सिश्यों 
को इन समाश्रों के प्रतिनिधि चुनने का अपिकार मिला | ऊेद्धीय व्ययस्थारिका 
सभा के गैर सरकारी सदस्यों में से ४ को चुनने का अधिकार प्रास्तीय समाग्रों 
के गैर सरकारी सर्स्या को दें दिय्रा गया। इसमें और मी सुधार हुये पसन्द 
ए्रि भा सरकार का द्वी बहुमत रहा इससे जनवा का सोई लाम नहीं हुमा । 
क्षाप्रोस चाइती थी कि कौंठिल में वाने वाले सदस्यों को जनता श्रपने” 
प्रतिनिधि के रूप में चुने । कां्रे स का द्रान्दोलन जारी रद्द । १८६६ थौर 
१६०३ के बीच भारत में बड़े दोरों का प्लेग फिला। २० लाख व्रादमी मर 
गये | सन्‌ श्य८८ और प्र १६०० में टो बार उत्तरी मारत ऊे थार्वों तथा 
गुजरात में मीपण झकाल पढ़ा! जनता अग्रेजी शासन से अ्रस॑तु्ठ दो 
गयी । बाग्रेस ने स्थायी बन्दोपस्त करने, लगान कम करते, श्रग्ने जी अफसरों 
की तनम्वाह कम करने, भारती को ऊँचे ओददे देने तथा देश ऊे शिहत 
और उद्यागों को प्रोत्माइन देने के लिये सरकार के नाक़ों में दस कर रिया 
परन्दु उसझा कुछ भी प्रमाव न पढ़ा। १८६६ में लाई करन बाइसराय 
होसर आया था बह काग्रेस की एक बात मी मुनने को प्रस्तुत नहीं दोता था ! 
२६०१ में विक्टोरियां मर गई। उसका लड़का एटयर्ड सप्तम गदी पर 
बैठा । इसके उपलक्ष में लाई क्जन ने डिल्‍ली में एक बढ़ा दरबार किया) 
लाखां रुपयों यर्च किये गये । दूसरी ओर धरना को अकाल निगले जा रहा 
था। कांग्रेस ने कद्य कि यद द्िजूल सच दै | इसे बन्दों करों। इसका 


आधुनिऋ-काल रष्६ 


ब्रावा मी खर्च करके लाखों आदमियों के प्राण बचाये खन्ना सकते हैं परन्तु 
उसने एक न मुनी । सन्‌ श८+छ में यद घोषणा हो चुकी थी कि मारत का 
जैसा माश्त के दित में दी से किया जायेगा, लेकिन मारत के ह्वी रुपये से 
श्रौर उसी की सेना से-तिब्व॒त पर अधिकार किया गया। कांग्रेस ने सरकार 
क्री इस युद्ध नीति का विरोध किया । कर्जन ने दमन किया। अब तक उच्च 
शिक्षा की मी व्यवस्था दो गयी थी। विश्वविद्यालयों से निकले हुये स्नातऊों 
की सपा लोक्मत जाशत कर रददी थी। यद देखफर १६०४ में यूनियर्सिदी 
एफ्द्र पास करके उस पर सरकारी नियत्रण का घोकक डाल दिया गया। बगाल 
में राष्ट्रीयदा बढ़ रद्दी थी । १६०५ में इस मावना को रोकने के लिये बगाल 
को दो मांगों में बाद कर आसाम और पूर्वी वगाल के अलग प्रान्त बना 
दिये गये | ऐसा करने भें दो उद्देश्य ये, | बगाल की बढ़ती हुयी शक्ति को छिन्न- 
मिन्न करना और मुसलग्गनों को बढाया देकर हिन्दुओं को दयाना । इससे 
गहरा श्रसवोष फैला | जगद-जगइ से विरोध के स्व॒र उठने लगे । बंगाल के 
नेताग्रों ने स्वदेशी ग्रान्दोलन चला कर विदेशी माल के बद्धिष्फार का नारा 
लगाया । कांग्रेस ने समर्थन जिया | देश के उद्योग धन्चे को बढ़ाने की 
कोशिश की गई | इससे राष्ट्र का आन्दोलन तीज्र भे तीब्रतर होने लगा। 
कं न की दमन नीति से मारत में स्वदेश ग्रेम और राष्ट्रीयवा की लताये' 
लद॒राने लगीं | इसी समय एशिया के एक छोटे राष्ट्र जापान ने रूस 
को युद्ध में बुरी तरद विछाड़ दिया | जापान के इस विजय से हमारे देश 
पर गदस प्रमात्र पद । अभी तक योरोप को एशिया वाले बहुत बढ़ा दैस्य 
समम बैठे ये परन्तु अब उनऊी हिम्मत बढ चली । इस बटना से पूरा एशिया 
जाम उठा | मारत को एक नयी प्रेरणा मिली और नयी पीढी में कान्तिदल 
निर्माण की बात चलने लगी ) ये लोग दमन का जवाब श्॒रों से देना चाइते 
ये। बंगाल और महाराष्ट्र छाल्लिकारियों के अड्डे बन गये । इन दलों ने 
अर समप पर अंग्रेजों का खूब शिकार किया | दखी समय सरकार की दमन 
नीति सम्बन्धी समस्या को सुलकाने के प्रश्न को लेकर काँग्रेस में दो दल 
हो गे | मरम दल और नरम दल | गरम दल का कहना था कि सरकार 
'पर फिराक करना और सुधारों के लिए उससे प्रार्थना करमा व्यर्थ हे। 
जग्म दल वाले शान्ति पूरक काम करना चादते ये | गरम दल के नेता ये 


२७० दिन्दी ः मूल और शासा 


बाल गगाधर निलऊ जिन्‍्ददोंने केशरो के सम्पादन के द्वारा देश में उिप्लर 
की थ्राग फ्रूक दी थी । नरम दल के नेताओं में सर्व श्री सुरेस्द्रवाय बनर्जी, 
गोगल श्थ्ण गाखले और फ़िरोजशादइ मेदता ये | गरम दल के नेता तिलक 
बी के लेसों से सरकार मड़क उठी ओर उन्हें १६०८ में कैद करके मारइले 
प्रेज्न दिया गया ) प जाय के लाला लाजप्रत राय तथा श्रजीत सिद् धरमा में 
दैवासित कर दिये गये | इन घटनाओं ने तास्ति की लपों में पी टाल 
देया। 

काग्रौस के श्रा्टोलन में सभी वर्गों ने साथ नहीं दिया। देश का मुस- 
लेम बर्ग मिस प्रकार शिक्षा में पिद्धढ़ा हुश्वा था उसी प्रकार यद्टां मी रिछड़ 
द्वाथा। श्रप्नोज तो यद चादते ही थे बग भंग का मून उद्देश्य द्वी पा टिल्दू 
ुसलमानों में भेद पैदा करना | इससे सरकार की श्राशाये बढ़ने लगीं। 
सके इशारे पर सरकार मक्त मुम्लिम नैताश्रागा खां १६०६ में लाई 
ब्रण्टों से मिले उन्होंने मुसलमानों के राज-मक्ति का पिश्यास्र दिलाया श्रौर 
नक्े राजनैतित मदहत्य पर प्रऊाश टाला। उनके लिये कुछ मुतिधाये' मी 
पॉगी । श्रग्मे ज ने उनकी पीठ ठोक दी | ठसी समय कांग्रेस के दँग पर 
स्निम लीग की स्थापना द्वो गयी | मिनट ने मी स्पराष्य की सांगों को 
जाने की चाल चली । परन्तु जय उसकी नीनिवा कुछ श्रसर न मालूम पढ़ा 
' मार्लों मिनटों सुधार वी अधऊचरी योजना सामने रसी गयी | १६०६ में 
गर्लैंड की पाल्यमिस्ट ने सुधार तिल पा8 डिया। इसके अनुसार कैद्धिय 
था ब्यवस्थारिका समाओं की समस्या बढ़ा दी गयी | 

निर्याचित सदश्यों की संख्या पहले से श्रथिक्र कर दी गयी। 
दस्यों का प्रस्ताय उपस्थित करने श्रौर अरश्न पछने का श्रधिरार था। 
ज्ञद पर विचार करने का अव्िकार था। अग्िकार नहीं था तो मत देने 
|। केख्रिय और प्रान्तीय शासन समितियां में एक एक, दो दो, माश्तीय 
द्मों रो भी रसने का निश्चय किया गया परन्तु इससे कुछ नहीं हुश्वा ।_ 
स्तियारियों का जोर बढवा गया | १६१० में मिनटों की जगह पर द्ार्टि़ि 
एये] एंड्यर्ड सप्तम चल बसे । पचम जाजं गद्दी पर बैठे। मारतीय 
।शास्ति की खबर उनके वारनों में भी पहुँची । १६११ में दौड़े टौड़े श्राये 
हनी में दरबार छिया और -थ गंय को रह करने की घोषणा वी | श्राणम 


आधुनिऊ-काल र्छर 


गया विद्याउड़ीणा के श्रास्त बंगाल से अलग कर दिये गये। मास्त की 
राजधानी क्लकर्दी से उठाकर दिल्‍ली रुफ़ दी गयी। इसमे कुछ प्रमन्नता 
हुयी लेकिन क्रास्तिकारियों का उत्नात बन्द न हुआ । १६१२ में लार्ड दार्टिद्न 
पर बम फैफा गया और वे बाल-बाल बच गये ) श्रग्नेज अफ्रीझा में रइने 
साले प्रयासी मासतीयों को मी सता रदे थे । उनके अविकारों की रक्षा के 
लिये मोदन दास कर्मचन्द गावी नामक एक नवसुबक बरिस्टर लड़ रहा 
था | उइन्द्दोने भारतीयों की रस्ा के लिये अ्रक्री का में मी काने स की स्थापना 
कर ली थी । १६१३१ गाबी जी के नेतूयय में लगभग ढाई इजार अकासी भार- 
तीयों ने सत्याग्रह फिया । इसमें खी श्रीर पुरुष दोनो ने मांग लिया | श्रग्रोज 
ने यूय दमन फिया परस्तु जय इस पर मी उन्हें सफलता नहीं मिज्नी तो बे 
लाचार द्ोकर सब्व्रि पर उतर श्ाये। गोरी सदकार ने भारतीयों के द्वितों 
ओर अधिदारों की रक्षा करने का आरवासन देकर १६१४ में सम्बि कर 
ली । इसी बीच प्रथम मद्दायुद्ध छिड़ गया | जिस में रूम, फ्रान्स श्रौर इग- 
लैंड के विद जर्मनी, झ्रास्ट्रिया श्रौर इटली ने चढ़ायी की थी । कुछ समय 
ऊब्ाद तुर्की जमनी के पद्ष में चला गया और श्रमेरिका ने इद्नलैट श्रादि 
एमित्र राष्ट्रों का साथ विया । इस श्रशावि वो देसर श्रग्मेजों मे भारतीय जनता 
को कुछला कर शान्त ऊरने के लिये स्वशातत देचे का आश्वासन टिया । 
माग्तीय कपड़ों के मिल मालिकों यो प्रसन्न करने के लिये बादर से आने 
बाले कपड़ों पर चुद्गी बढ़ा दी। इससे कांग्रेस का नरम दल प्रसन्न दो 
डठा । गान्पी जो दद्धिणी श्रक्धीया से भारत लीद श्राये थे । उन्होंने इस युद्ध 
में धरकार की सद्मयता करने के लिये मारतीयों से अपील की। 
भारतीय जनता, देशी नरेशों, जमींदारों; मिल मालिकों ने धन जन से 
अंग्रेजों की सहायता की । मारतीय फौज फ्रांस, मेसोपोटानिया ( ईराक ) और 
मिश्र में बद्ादुरी के खाथ लड़ीं और जीती | क्रान्तिकारियों को श्र जों पर 
भरोशा नहीं था । रिश्व के विमिन्न देशों में फैले हुये मारतीय आान्तिसारियों 
ने प्रिटिश साम्राज्य को ज्ञति पहुंचाने का प्रयत्न किया । उन्हें रिसी काम में 
सफलता न मिल सती परन्तु उन्होंने लोगो में स्वतन्तत्ता १) घधउती हुयी श्रप्नि 
वो शास्त्र नहीं दोने दिया । उनके बलिदानों से प्रेरणा और ऊत्सादह लेकर 
एनीरिसेन्ट श्रीर तिलक ने झेम रूल ( १६१६ ) लीग स्पावित «, , १६१६ 


रछर हिन्दी : मूल भौर शाखा 


में लखमउ अधिवेशन में गरम दल और नरम दल में एकता स्पारित हों 
जायी और तिलक उसका नेतृत्व बरने लगे | इस बार हांग्रेंस ने मुसलिम 
जीय सी साम्पदायिक निर्वाचन की माग को त्रीऋर कर उसे मी मिल! लिया । 
इस ग्रवसर पर तिलक ने वांग्रेस का ध्येय स्वराज्य घोषित किया परन्तु 
लीग ने फेवल औपनिवेशिक स्पराज्य का नारा लगाया। होम रूुश आन्दो 

लन तेजी से चला और सरकार ने दमन करना थारम्म किया | इसी बीच 
गाधी जी ने चम्पारन सत्याग्रह के द्वार निलदे गोरों के श्रत्याचारों पर 
कुछाराघात क्िया। लाडड चेम्सफोरड ( १६१६ १६२१ ) के समय में शर्त 
बन्द कुलियों या बाहर जाना भी बन्द हो गया। इस घथ्ना से गान्‍्धी जी 
के प्रति लोगों में भऋदा जगने लगी | मारत की थ्शार्ति को देसरर माएटेग्यू 
चेम्सफोर्ड रिपोर्ट १६१८ में प्रकाशित हुयी जिसके श्राघार पर १६१६ में 
जया मुधार बादूत पास हुआ इसमें वाइसराय थ्रौर प्रान्दीय गर्बनरों के राज- 
मैतिक तथा कुछ विशेष अधिकार मुरक्षित रखे गये थे । प्रान्तीय सरबारों में 
जुने हुये मन्वियों को केरल स्गायत्त शासन प्रउत्प ठीगा गया और खाम्प 

दापिक निर्वाचन पद्भति वो ज्यों का त्यों रसा गया। इस प्रकार यह भ॑ 
फेबल स्वाग था। इससे भारतीय जन जीवन में अ्रसन्तोप पैला । सरवार 
वो विश्व युद्ध में विजय प्राप्त ही दो चुकी यो श्रदः इसकी रच मात्र मी 
परवाह न करके दमन पर उतारू दो गयी। १६१६ में भयानक रौलेद एक्ट 
पास फ्िया गया। पुलिस के अधिकार बढ़ा दिये गये और राज दिद्वोदियों 
के मुउ्दमों को जल्दी से निय्द्य देने के नियम बना दिये गये। वान्तियारियोंतरा 
बुरी तरद दमन रिया जाने लगा। गान्धी जी आदि नेताओं ने इसका 
विरोध किया परन्तु किसी ने छुछ ध्यान म दिया। उन्होंने इसे काले 
कानूत को सशझा दी थौर 'ग्रह्टिशत्सक सत्याग्रह? वी घोषणा की । श्र्ग्रत 
१६१६ को सम्पूर्ण देश में थाम एढ़ताल हुयी । सरकार ने दमन किया। वही 
कहीं जनता ने भी उचे जित होकर अग्रेजों को नुकसान पहुँचाया। श्रग्नेल 
वो जालियान बाला बाग में ४०० निद्वत्ये बालक, जवामों और देदों को 
भूना गया। पता के इस सयंकर दमन की कद्दानों सुनकर श्रद्मदाबाद, 
चीरमस गाँव और नहियाद आदि स्थानों में मी जनता ने उपद्रव किया परन्तु 
गान्धी जी ने सब स्थानों की यात्रा कर करके वहाँ के लोगों वो शान्त कर 


आधुनिक-फाल रछ३्‌ 


दिया। कुछ दिनों के लिये रुस्याग्रह स्थगित दो गया । जलियान बाला 
दव्याफाणड के उत्तरदायी डायर को कोई सजा न दी गयी इससे जनईा में 
असन्तोप की सावना जद जमाने लगी । इसी समय चुर्को के सुल्तान का 
अपमान करने के कारण मारतीप मुतलमान अ्रप्रे जो से अ्सतुष्ट हो गये इसी 
खबसर पर गान्धी जी ने उन्हें श्रसह॒योग करने को सलाइ दी । १६२० में 
विनर की मृत्यु दो गयी ओर काग्रेस के नेतृत्व का खरा मार यान्‍्वी जी 
पर झा पड़ा। अब कार्प्रेस का ध्येय शान्तिमय श्र उचित उपायों से 
स्वराप्प प्राप्त करमा हो गया। विरुम्पर में नागपुर कांग्रेस में यह ते 
हुआ । श्र श्रस्योग आन्दोलन चला । ब्िद्ार्थियां ने स्कूल और कालेजों 
में पहना छोड़ दिया । राष्ट्रीप सियापीढों की स्थापना हुयी। सदर प्रचार 
बढा। १६२१ में ला्ड रीडिक् बाइसराय द्योक़र थ्राया | नवम्बर में युवराज 
ड्यूड आफ कनाद आये जनता ने विरोध किया | इसमे भाग लेने वालों 
का खुर दमन रिया गया । सारे नेता जेलों में मर गये। ३० इजार से 
ऊरर सत्याप्रदियों से जेल भर उठे परन्ह आन्दोलन था कि रुफने का नाम 
ही नहीं लेता धा। २६२१ के अहमदाबाद काग्रेह में अ्िंसात्मक सत्याग्रह 
बलाने का निश्चय किया गया था। १६२२ में गान्धी ने आरडोली में कर 
बन्दी आन्दोलन चलाया । इसी त्रीच ५ फरवरी चोरी चौस काएड के कारण 
गारवी जी ने सत्याप्रद्त स्पणित कर डिया। इध तिर्णय से देश को फ्रष्ट 
हुआ । गास्थी जी पर मुझुदमा चला ओर उन्हें ६ साल के कैद वी समा 
ही गयी । श्रसपोग श्रान्दोलन के बाद का इतिहास ।भारतीय इतिहास में 
बड़ा दुस पूर्ण अध्याय जोढ़तः है । गान्धी जी को अनुपस्थिति में १६२३ 
में श्री चितरजन दात और मोती लाल नेहरू के नेतृत्व में कारें स में स्वराज्य 
दल वी स्थापना हुयी (इस दल ने व्यवस्थातिका सभाओं में जाकर भीतर से 
असदोग करने की नीति अपनायी । ६६२३ के निर्वाचन में काग्रेस को सफ- 
लता मिली परन्तु वे लोग कुछ कर न सफ्रे। १६२४ में चितरजन दास की 
प्रृत्यु के बाद इस दल का सारा प्रभाव खतम हो गया । १६२४ में गान्पी जी 
रि्वा कर दिये गये | इसी सम्रय देश भर में साम्प्रदायिक कड़े हुये । सजसे 
भयानक दबा वितम्बर के महीने में कोहाद में हुआ। दिल्‍्दशो की बड़ी जाने 
गयीं। इसी समय बापू ने १४ सितम्बर को २१ दिन का उपवास किया | 
श्द 
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उन्होंने पारस्परिक एकता के लिये जनता से अपीन की | फिर मी यदया ऋदा 
दंगे होते रहे। १६२६ में एक उन्मादी मुसलमान ने स्वामी श्रद्वानन्द की 
इत्या कर दाली। १६३१ में कानपुर में दिन्दू-मुसलमानों का मीयण इगा 
हुआ जिसे शात करने में गणेश शकर गियार्थों शहीद हुये। असद्योग थ्रान्दो- 
लन शिपिल पड़ गया। साम्परदापिम्ता से राष्ट्र की एवठा छिन्नमिन्न हो. 
गयी | क्राम्तिफारी आन्दोलन रिर शुरू हुआ | १६२३ में बगाल में यद शुरू 
हो गया | दमन और घर पकड़ शुरू हें गयी। १६२६ में मगत छिट्ट ने 
लाहीर में 'नवजवान? रुभा स्थापित की। देश मर में युवरु रुष बने) 
क्रान्विकारियों ने लादीर में साइसे की दृत्या कर दी । धर पकड़ हुयी । मेरठ 
और लाहौर के जेल आस्तिकारियों से मर उठे । जेलों में उनके साध दुल्यंव- 
हार होने लगा। लाहौर में राजनैतिक कैदियों ने भूस इृड़ताल शुरू की। 
यतीम्द्रनाथ दास ने ६४ दिनों का पाका करके शरीर से नाता तोड़ दिया। 
ब्रान्तिकारियों की इम चेष्टाशं और बलिदानों से राष्ट्र के आन्दोलन को 
नया बल श्र उत्सादइ मिला। १६२६ में ला्ड अरगिन वाइक्राव हुये। 
उछने राजमैतिक श्रशान्ति देख कर कुछ सुधार करने का बहाना बनाया | 
१६२८ में साइमन कमीशन भारत क भावी शासन परिधान की घोषणा करने 
आया। देश ने कांग्रेस के नेतृत्व में इसका निषेध किया । देश भर में इृढ़- 
ताल मनाई गयी । लोगों ने काले मन्डे दिलाये श्रौर नारे लगाये “साइमन 
घापस जाओ ।” लाहौर में प्रदर्शन कारियों के नेता लाला लाजपत राय पर 
भी पुलिस ने लाठियां चलायीं और उसी चोट से कुछ दिनों के बाद उनकी 
मृत्यु हो गयी । इन धवनात्रों से देश के नवयुवच्ठ नेवा उत्तेजित हो उठे । 
जवाइरलाल ओ्रौर मुभाषयाव्‌ ने औपनिवेशिक स्व॒रराज्य के बजाय पूर्ण 
स्वरशाज्य को उम्र कांग्रेस का ध्येय बनाया । ३१ दिखम्बर १६२६ में युयक नेता 
प० जयाइरलाल के गरेनृत्व में लादैर में यइ घोषणा की गयी। २६ जनवरी 
१६३० को तिरगा फदराया गया स्वाघीनता दिवस मनाया गया और सारे 
देश में सभायें की गयीं। क्रिस ने महात्मा गान्धी से नेतृत्व करने वी 
प्रार्थना वी | उन्होंने नमक कानून तोड़ कर सत्याग्रद बरने वी ऋषपील को । 
देश के समी पुरुषों ने इस श्पन्शेचन में डटकर भाग्र लिया। ६ श्रप्रेल 
२६३० को उन्होंने ढाडी में नर कानून तोड़ दिया । 
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खूर दमन हुआ । देश भर में इड़ताल और प्रदर्शन हुये। लाठी, गोली 
और मुकदमो के वातावरण से देश में अशान्ति छा गई। कामग्रेस कार्य 
समिति और थांग्रेस समायें गैर कानूनी घोषित कर दी गई । एफ ही वष 
के भौतर ६०, ००० छी पुरुष और लड़रों ने ब्रिटिश गवननेमेंट वी जेलों 
को भर टिया | सरकार ने इस स्थिति को देख कर शासन-सुधारो की योजना 
पर विचार करने के लिये नवम्धर १६३० में गोलमेज सम्मेलन बुलाया । 
इसमप्रे ब्रिरिश भारत के प्रान्तो और देशी स्यासत्ती से ७३ आटमी शामिल 
हुये परस्तु मारत का प्रतिनिधित्व करने बाली काँग्रेस उसमें भाग नले 
सकी | ११ जनवरी १६३१ ६० का गोलमेन सम्मेलन समाप्त दोने के बाद 
काँग्रेस साय समिति फे सदश्य उिना शर्ते रिद्वा कर दिये गये । ५ मार्च फो 
गाँधी-अ्रत्रिम समभौता हो गया जिसके अनुसार काँग्रेस ने सत्पाग्रह बन्द 
कर दिया और उसने भारत की शासन सुधार योजना पर विचार करने के 
लिये गोलमेज सम्मेलन में भाग लेना स्वीकार कर लिया । सत्याग्रह आन्दो- 
लग को दबाने के लिये बनाये गये प्िशेष कादूनों को रद्द कर दिया गया। 
रात्यामद्दी फैदी जेलो से रिहा कर दिये गये । गाधी जी ने सान्‍्डसे अभियोग 
केस मे गिरफ्तार नवथुवक भ्ान्तिकारियो की रिद्वई के लिये सरकार से 
प्रार्थना की परन्तु उनकी प्रार्थना श्रस्वीकार कर दी गई | २३ मार्च को 
भगत सिंद को पाँसी पर लब्का दिया गया उनके साथियों को भी । नव 
युवकों में उत्तेनना फैली। गान्धी जी ने उन्हें शान्ति और पैय्य से काम 
लेने की सलाद दी । मार्चे में कराची कांग्रेस ने द्वितीय ग्रोल मेज सम्मेलन 
के लिये गान्यी जी को अपनी प्रतिनिधि चुना । १७ अप्रैल को अरापन गये | 
डनके स्थान पर लाई पिलिंगठन वाइसराय के पद पर नियुक्त हुये। २६ 
श्रगसत को द्वितीय गोलमेज सम्मेलन में भाग लेने के लिये गान्धी जी, मदन 
मोइन मालपरीप श्रौर सरोजनी नायड्टू के साथ इंगलैंड के लिये रवाना हुए । 
' यहाँ बुलाकर अग्रेज़ों ने उन्हें यूब वेबकूफ बनाया । स्वतन्त्रता वा प्रश्न 
इल करने फे बजाय यहाँ श्रल्प संख्यरों के कगडे का प्रश्न समुपस्यित हो 
गया। श्रद्धूतों के प्रश्न पर गानवी जी ने अ्रभ्नेजों को जो जयाब दिया उसे 
कमी भलाया नहीं जा सकता । उन्होंने डॉट कर कट्टा--/विख मले ही 
सदैव के लिये सिख रह सकते है, वैसे ही मुखलमान ओर इसाई मी । पर 
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॥ अदूत सदा अदूत बने रहेंगे ! अस्प्रर्पता बीडित रहे, इसको झपेशा 
में यह अधिक अच्छा समझूगा ह्रिईेदू धर्म ही छूच जाब। जो लोग 
आदतों के राजनैतिक अधिवारों की बाव करते हैं, वे भारत को नहीं जानते 
धौर हहिल्दू समाज का निर्माण किस प्रडार हुआ ह यह मी नहीं जानते। 
इसलिये यदि अदूतों को बलग करने क्वा प्रपल किया गया तो अपने प्रारों 
की बाजी लगा कर भो में इसरा उिगेष करूँगा” ) २ दिठम्दर १६३३ को 
यह भीलमेज सम्मेलन समा हुआ। र८ दिसग्गर को गान्पी हो पाप 
चले झापे। उनके धाते दी दमन शुरू शो गरे। गान्दी प्रदिन समम्मने 
का उल्लपन बर के लाई बिलिंगटन ने सीमा प्रात, उत्तर प्ररैश और बंगाल 
में काग्रेसियों को जेलों में हँस रिया! जवाहरलाल को भी बन्द बर दिया 
गया । गान्धी जी में सममौते छो बात चल्ननी चाही पन्‍्ठु वाइसराय ने 
एक बात भी न सुनी । बायू ने लाचार होऊर पुनः सत्याग्रह को घोषणा कर 
दी। ४ जनवरी रन १६३२ को सरकार से गाधी जीऔर बल्लम भाई 
परेल को जेल में बन्द कर दिया। उसने चार नये आर्टिनेन्सों के दारा 
क्ाग्रेस को गैर कानूनी घोषित कर दिया | फ़िर भी सत्यामद को आंधी जो 
चली तो इन्ड होने वा नाम ही न लेती थी। देश के किसानों झौर मजदूरों 
ने, स्री भर पुरुषों ने, डालकर, उठानों और बूढों ने डगकर भाग लिया। 
यह ध्राम्दोलन २६ महीने तक चलता रद्दा और १२०,००० रुत्याग्रद्दी जेशों 
में इन्द्र किये गये | इसी समय हिन्दू जाति प्रो दुकडे-टुकड्े करने के लिये 
जिटेन के प्रधान मन्‍्जी ने 'साम्प्ररापिक-निर्शया प्रकाशित जिश्ञा! उसमें 
म्ुतलमानों परी तरइ अदूतों रे भौ श्पक्ष निर्वाचन था अधियार स्वीगार 
किया गया था। याग्पी जो ने इस नि्ंर को बइल देने को सरकार से 
आथना दी परन्तु उससे सुनो बनमुनी कर दी। इसके रिरोप में उन्होने 
२७ सितसरर से श्रामरण उपवास किया। झाचरीर जी ने पूना में वापसी 
लिटू और अधूत नेताओं दा एक सम्मेलन बुनाया | जिसमें दरिज्नोंज 
ब्ययस्थायिका समाथों में दस बर्ष के लिये रक्षित स्थान डिये गये। उन्होंने 
प्रृषक्' निवाचन की राग षों त्याग रिया] २३ खितम्यर का सस्वार ने भी 
इस समम्भेते को स्वीकार कर लिया। गान्दी जी ने उररास समाप्त ढर 
स्तफि ५ सी, की, पेपलए५ के एत्जियसें। के, सत्याम के फिये “शीरिकन सेर+ 
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संघ” स्पांपत हुआ | सरकार ने इस काम को चलाने के लिये गान्धी जी 
को मुपिधायें दीं | उन्होंने श्रात्म शुद्धि के लिये ८ मई २६३३ को २१ दिनो 
का उपपास फिर शुरू झिया । २६ मई को ऐसी अवस्था मे सरकार ने उसे 
जेल मे रसना ठीक न ससमका । २६ मई को यद्द उपवास भी सपलता पूर्वेक्र 
ससात्त शो गया । इसी वर्ष काग्रेंस ने सामूहिक सत्याप्रह की नीति को त्यास 
बर व्यक्तिगत सत्याग्रह चलाने की घोषणा की ४ अगस्त को बापू पकड़ 
लिये गये | इस बार उन्हें इरिजन सेवा का कार्य चलाने की सुत्रिधा न दी 
गई। बापू ने प्र ऋनशन शुरू क्या और सरतार ने पता कर २३ यगस्त 
को उन्हें रिह्टा कर दिया। बाइर आने पर वें सालभर तक हरिजन 
आन्दोलन का छार्य करते रहे ! उच्च वर्ण ऊे दिन्दुओं ओर दइरिजना का 
भेद भाव मिलने लगा और उनमे भाई चारें का सम्सन्ध स्थापित दोने 
लगा। १८, १६ मई १६३४ मो परने मे काँग्रेस मद्ा समिति की बेटक जुलाई 
गई । गान्धी जी की सलाह से रुष्याग्रह बन्द कर दिया गया और जेन्‍्द्र की 
स्यवस्पारिक सभा के चुनाव में माग लगने का निश्चय किया गया। सरकार 
ने सीमा धान्त और बंगाल थी काने स सम्रितियों को छोडकर श्रन्य स्थान 
की वग्मेस सस्थाश्रों पर से प्रतिबन्ध उठा लिया और सत्पाग्रह्ी कैदियों को 
छोड लिया 
जूम १६३५ में ब्रिटिश एल्पामेंट ने इंडिया एस्ट पास करके एक नये 
शासन जिधान वी घोषणा की। इसमे प्रिमित्न प्रान्तो और रियासतों की 
अपने भीतरी शासन में स्यतन्त बताया गया और प्रान्तो! तथा स्थिसतों के 
सघ वो! सारत सरकार का माम दिया गया। यह रुप द्ोते हुये वास्तत्रिक 
शक्ति और शासन का श्रधिक्षार वाइसराय और प्राल्दीय ग्वनरी ऊे हार्थो 
में रखे गये । इस विधान के अ्रमुसार जनता को प्रान्तो में अपना मनिमडल 
बनाने वा आधियार था पर वाइसराय अपने व्यक्तेगत निर्ण॑य से मत्रियों के 
कर्मों में हस्तक्षेप कर सकता था। नये मत्िमडलों और व्यवरधारिका 
उमाश्रों को व्याश्रिक एवं श्रीदयोगिक क्षेत्रों में मो इस्तक्षेर करने का अधि- 
यर नहीं था जिससे थम जे बनियों के दितो घर कोई आच ने आने पाये । 
में सर बुराइयों हे आयजूद भी का्रेस से चुनात में सास लेने हवा निश्चय 
प्या। १६३६ में लाड पिलिंगटन चले गये और और लार्ड लिनलियमो 
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बाइसराय हुये | १६३४ में नूतन ग्रिधान के अनुसार व्यवस्था समाओं के 
लिये चुनाय लडे गये | कांग्रेस की गदये जीत हो गई जिससे यद छिद्ध दो 
गया जि क्ग्रेस ही वास्तव में सम्पूर्ण देश का राजमैतिक प्रतिनिधित्व 
करती है | मज्विमएडल बनाया गया । ११ प्रास्तों में से ६ में मत्रिमए्ठल 
बना | केबल बंगाल और पंजाब में कग्रेस मत्रिमए्डल मे बना सका। 
गान्धी जी ने मन्त्रियों को आदेश दिया कि वे आदर्श पूर्ण जीयन निर्याई 
करें ५००) से ब्रधिस वेतन न लें । तीसरे दर्जे में रेल की यात्रा करें, और 
तकली चलायें | इसी प्रकार प्रायमिक शिक्षा, नरेयन्‍्दी, और किसानों की 
आर्थिक स्थिति मुधारने तथा सादी के प्रचार वो बढ़ाने के लिये वे मन्तियों 
ड्ो एलादइ भी देते रहे । देश में मया उत्पइ शाया | श्रव लोगों को पिश्वार 
होने लगा ऊफि काँग्रेत एकन एक रिन अवश्य स्वराश्य प्राप्त कर लेगी! 
इस बीच बापू ने मुसलिम लीगी नेठा जिन्ना से मेल फ्रने की कोशिश की 
परन्तु उन्हें उफ्लता न मिली | लीगी, भारतीय स्वतन्त्रता सम्राम में रोढ़े 
अगकाते रदे | 

१६३६ में द्वितीय विश्व युद्ध छिढ़ गया | ब्रिरिश सरकार ने कांग्रेंस के 
विरोधी स्वर की परवाह न बर के साम्राय्य रज्ञार्थ भारत कौ ग्रोर से भी 
जर्मनी के प्िरद्ध युद्ध की घोषणा उर दी। भारतीय कौजें मिश्र और पिंगाधुर 
के मोर्चे पर मेज टी गई । ग्राधी जी ने इस तानाशाद्दी का गिरोध जिया। 
२२ झरदनर १६३६ को काँग्रेस कार्य समिति ने विशेम को युद्ध में. मदद ने 
देने का निश्चय स्था। काँग्रेसी मन्‍्त्री ने इस्तीफे दे दिये और त्रिट्रिश 
सरकार ने प्रान्तों का शासन गवनरों के हाथ में से|य दिया ! 

१६४० में क्रास ने जर्मनी के सामने घुटने टेक दिये। काग्रोंस मे मी 
सरकार वो चेतावनी दे दी फरि बह मारत को शीघ्र स्वतत्र करमे का बचन 
दे श्र उसे फेन्द्र में शीत्रातिशीम्र एक श्रस्थायी सरकार बनाने की घोपणा 
करे | इन माँगों को स्वीकार कर लेने पर कारें स ने उसे युद में मदद देने का _ 
बायदा भी किया | सरकार ने कांग्रेस वी प्रार्थना पर ठौरज़र लगा दी और 
इधर सयत रूप में व्यक्तिगत सत्याग्रई श्रान्दोलन चलने लगा ! “प्रिय्शि 
सरफार को इस युद्ध में मदद देना पाप है” के नारे से मारतीय वायु मण्डल 
ध्वनित हो उठा । ११ नयम्बर १६४० को बापू की आजा से आ्ाचाय विनोग 
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भावे ने व्यक्तिगत सत्याग्रह शुरू जिया ) यह सत्याग्रह १ साल तक चला 
और २०,००० सब्याग्रहदी जेलों में ठूसे गये । नवम्बर १६४१ में जापान ने भी 
मित्र राष्रो के विरूद्ध युद्ध की घोषणा कर दी । उसने जमेनी और इटली से 
मैत्री समन्ध स्थापित १२ लिया । देखते ही देखते उसने बरमा पर अधिकार 
कर लिया । यद स्थिति देसकर अ्रिटिश सरकार के पैरों की धरती खसकने 
लगी गौर कांग्रेस से समझौता करने के लिये उत्सुकता रिखलाने 
लगी | ३० दिसम्बर १६४१ को व्यक्तिगत सत्याग्रद् बन्द कर दिया गया। 
इंगलैटड की सरकार से काम्रेस से उमकौता करने के लिये १६४२ में क्रिप्स 
को सेजा | लेकिन उठकी योजना धोखे की टट्टी साबित हुयी। लीग और 
कांग्रेस दोनों ने उसका बहिष्कार हिया। अब लाचार दोकर ६ जुलाई 
१६४९ को बधा में का समिति ने एक ग्रस्ताव पास क्या कि मारत में 
अंग्रेजी राप्य का शीघ्र अन्त दोना चादिये। अखिल भारतीय काम स कमेटी 
वी ७ थौर ८ अ्रगस्त को बैठक में प्रसिद्ध ऐेतिदासिक प्रस्ताव एस हुये। 
यद् मत्ताव श्रग्नेजों के लिये चुनौती थी । इस खुले विद्रोह की नोटिस से 
लिनलिययो की सरकार दमन पर डवर आई। ६ अ्रगस्त को सारे नेता 
जेल में हृए दिये गये | १० अगस्त को कांग्रेस कमेटियाँ गैर कानूनी घोषित 
कर दी गयीं। देश भर में तान्ति की आग लग गयी । डाकखाने और थाने 
फूफे जाने लगे। रेल की पशरियाँ तोडी जाने लगी । तार काठे जाने लगे | 
उत्तर प्रदेश” के बलिया ने अग्नेजी सरकार के शासन को अपने कंधे से 
उठार कर फक दिया । वहाँ राष्ट्रीय सरकार की स्थापना हो गयी । पुलिस 
और फौज ने जनता को बुरी तरह रौंदा ) थगरत से नवम्बर तक यह आन्‍्दो- 
जलन चला परन्तु भीपण दमन के कारण यह पिद्दोह शिथिल पड़ गया। इस 
दमन से ज्षच्घ होकर वाएू ने १० फरवरी से २१ दिन का उपवास शुरू 
किया । इस्से सारा संसार क्ष ब्य हो उठा । देश प्रदेश की जनता ने ब्रिटिश 
, सरकार पर जोर टिया कि वह गानदी जी को रिहा कर दे /.पूर सरकार ने 
कोई ध्यान न दिया । ३ मार्च १६४३ को यह मत मी स्रमझ शो गया। 
$६४४ में लिनलियगो के चले जाने पर लाई वेवेल वाइसराय हुये ! उन्हीं 
के समय में गाली जी की धर्म-पत्नी कस्तूस्ा का बन्दी अवस्था यें 
देद्दावसान हो गया | गान्वी जी के हृदय पर इस घटना से बड़ी ठेस पहुँची | 
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उनकी तत्रीयत सरात्र हो गयी। ६ मई १६४४ को सरकार ने उर्हें वरिना 
शर्त रिह्दा कर दिया। 

सई १६४५ में जरमनी दार गया | सरकार ने काग्रेस और लीग से 
सममौता करने का प्रयत्न क्या | जन में काग्नोस कार्य समिति के सदस्य 
रिहा कर दिये गये | राजनैतिक गु थी को सुलमाने के लिये वेबेल साइए ने 
शिमला में एक सम्मेलन बुलाया परन्तु जिन्‍ना की दृठ धर्मी के कारण उसे भी 
सफ़्लता न मिली 

इसी बीच इगलेइ मे चुनाव हुआ । अनुदारबरादी चर्चिल दवरे और 
मजदूर दल के नेता एटली की प्रिजय हुयी | एटली की सरवार के निर्देशा- 
नुसार सितम्बर में लाड बेबेल ने एलान ऊ्रिया कि भारत मे शीघ्र ही चुनाय 
कराये जायेंगे । १६४५ ४६ में यह निर्वाचन हुआ । अधिप्राश प्रान्तों में 
काग्रोस की जीत हुयी | अप्रेल १६४६ में सिंध ग्रौर बगाल में लीग मन्ति- 
मटल बना, पतांत्र में यूनियनिस्ट, सिस तथा कगग्रेसियों का संयुक्त मस्त्रि- 
मडल बना ओर शेप प्रान्तों में ग्रे काग्रोस ने अपने मस्त्रिम ढल बनाये | 
इस पर मी ध्रभी पूर्ण स्मतन्तता का प्रश्न इल नहीं द्वो सका था इसलिए 
लोगों में बडी वेचैनी थी ; ट्स स्थिति का अध्ययन करने के लिए जनवरी 
फरवरी में ब्रिटिश पाल्य॑मिन्ट ने एक शिष्ट म टल भारत भेजा ) यह देश के 
नेताओं से मिला ग्रौर वापस जाकर भारत को स्वतन्त्रता प्रदान करने पर 
जोर दिया | १५ मार्च को एटली ने घोपणा की कि मारत को अपना पिधान 
बनाने की पूरी स्वतन्तता द्वे और उसे पूर्ण स्पतन्तता प्रदान की जा रदी है | 
लेम्नि राथ साथ दी उससे थह् भी आशा की जाती दै'क्ति बह 
कामनवेल्थ में ही रहना पसन्द करेगा। २४ मार्च को यह शिष्य मन्दल मारत 
पहुँचा । गावी जी, काग्ने सियों और लीगियों से मिलम्र उसने कापी पिचार 
विनिमय किए. और १६ मई को भारत के सम्बन्ध में अपनी योजना प्रमाशित 
कर दी । इसमे पराउिस्तान की योजना को अव्यायद्दारिक तथा विधान निर्माठ-- 
सभा और केन्द्र मे अन्तर कालीन सर्बदलीय सरकार बनाने की यात कटी 
गयी । 

अगस्त १६४६ में रुभी प्रान्तो में परिधान समा ऊे चुनाव दवा गए । लीग 
से सुनात में भाग लिया परन्तु पिध्यन समा में बैठने से इन्कार |क्‍्या। 


अघुनिक-काल स्द्ऐे 


इसके बाद केन्द्र में सर्बदलीय मम्त्रिम डल बनाने का सवाल उठा । लीग ने 
इसमें मी भाग लेने से इन्कार क्या और १३ अगस्त को सीधी कारवाई 
करने की घोषणा की थी! यह सीधी कारवाई थी लीग की गुन्दागिरी । उसने 
कलकते और बम्पई में मीपण ठगे और कत्ले झाम शुरू किये । इस विरोध 
के बावजूद भी कार्य सी नेताओं ने केन्द्र में अन्तर कालीन सरकार त्रना ली! 
ज़गद जगद् सम्प्रादायिक दड्ढें शुरू हो गए । अबदूबर में लीग अन्तर कालीन 
सरकार भे समलित हो गयी , ऊांग्ने सी सन्त्रियों से उसने कोई सहयोग नहीं: 
किया और न तो परिधान सभा में ही माग लेना स्वीकार क्या । ढ गे होते 
रहें | लीग के एक प्रमुय़ नेता सर फ्रोज्ञ सता नून ने कहा कि वे चगेज और 
हलाफू से बढ़कर भी द्वालत पैदा कर देंगे। नोआासली और त्रिपुरा में लीगियों 
ने हिन्दुओं को बुरी तरह कप्ल किया । ह्लियों का अ्रपटरण क्रिया उन पर 
चलाकर किये। धर्म परिवर्तन जिया । डेढ लास हिन्दू इन दड्ढो के शिक्रार 
हुए। भद्दात्मा गाँधी नोश्राखली गये | शान्ति स्थापित हो गयी । तभी विद्यर 
के हिन्दुश्रों से लीगियो की यह दुष्टता न बरदाश्ठ हुयी । उन्होंने भी मुसल 
मानों को काटना शुरू ऊिया। बापू को यह आचरण बड़ा खेद जनक प्रतीत 
हुआ | नोश्रापली से ही उन्होंने एलान किया कि यदि बिहार में द गे न रुफे 
तो वे झ्ामरण अनशन करेंगे। द गे जनन्‍्द हो गये। बापू कई महीने बाद 
नोश्ावली से प्िह्दार आये | तब्र तक पजात् में द गें शुरू हो गये | इस अडगे- 
बाजी की नीति से लीगियों ने स्पष्ट कर दिया कि वे जिना पारिस्तान लिये 
न मानेंगे । इसी चीच २० फरवरी १६४७ को एटली की सरकार ने घोषणा 
की कि जून १६४८ से पहिले ब्रिटेन अपनी सत्ता हटा लेगा | फिर मी लीग 
और काप्रोस सें आपसी सममौता न हुआ । १६४७ में लार्ड वेवेल के स्थान 
पर भाउन्ट बेटेन साइबर ब।इसराय होकर आये | ये आगिरी बाइसराय थे । 
इसी ईच माउन्ट वेटेन इद्धलीेंट गये और वहाँ से आने_ पर उन्होंने निटेन 
की शोर से यद घोषणा की कि १५ अगस्त को ब्रिगेन अपनी सत्ता हग लेगा 
और मारत का विभाजन करके पाकिस्वान नामक साज्य को स्थापना झोगी। 
चंगाल, पल्चाय और आयाम का हिन्दू ऋहुमत चेत्र पाकिस्तान में न ज्ञासर 
म्रारत भे रहेगा,। काग्रेसु. लीग और सिख नेताग्रों ने टसे स्वीफए कर 
लिया । फलतः आप की इच्छा के रिस्द भी बैंदवारा हो गया। र् जुलाई 


६४७ को व्रिश्शि परान्यमिन्द ने साग्त स्पत्थवा दिल्न पास दिया और 
६५ अगरत्त की प्िड्ेन के आखिरी वाइसराव ने मारत और पाकिस्तान को 
सत्ताएं सौप दीं । साउन्टवेश्ेन ऊे ब्राद चकयती राज गोगलाचाय गरयनेर 

जनरल हये। उिमाज्म के बाद मी पहरिचनी पश्चाउओऔर सीमा श्रान्त में 
भीपण ढ में होते रंद। ऋलकते में मी दे हुये। इसने दुश्वीडोवापू ने 
झानग्य अनशन हऊिप्रा | ढगे रुक गये। ७छर गढ़ चाप, ने उउतास 
समाम कर दिया। परिचमी पड्ाए में ढ गे दवोवे ग्दे। दतागें की रुख्या में 
ट््टिय्लों और खिखो को शरण्यर्थ के रूप में मागकर आना पढ़ा । भारत में 
मी ट से हपे और झठलमानों को पाकिस्ठान जाना पड़ा | गाँघी जी ने प्र 
आमररण अनशन किया (१३ जनपरी १६४८) छिटू विस आदढ़ि नेताओं ने 
जन से रन्‍ने का आश्यासन द्रियां इस पर उन्होंने श्८ जनयरी को 
उप्यात समान कर डिय्रा। खारे ससार ने इये मनाया। ३० जनयरी को 
पिडला मन मऊ प्रार्थना समा में जाते रूमप गायी भी की इत्या कर टी गयी। 
इसके बाद मारत के सामने देखी राज्यों रे सयब्न और एकीउस्य का प्रश्न 
आपा । वह्तम माई पटेल के स्ल॒ुन्य प्रयन्नां श्र नीति इुथल्ता 
से अनयरी १६४८ में जनयरी १६४० तक के मीतर ५५४२ पिमिन्त राग्यों का 
एकी>र्स दो जाने से शताद्लियों पुरर्नी स्वेच्छाचारिता का अन्त हो गया। 
पाजिस्वान से आये हुए शस्ट्राथियों छो मी मारत ने इ्साथा । अ्विक श्रन्न 
डप्जाओ की पर की गरी। इन कटिनादयों के बरायतद्र मी मारत की 
दियान रुथा ने २६ नप्मम्बर १६४६ का सॉदियान इनान का काम पूग कऋरक 
अनुसार २६ बनउरो १६५० का मारत का प्‌ ण प्रभुय सम्सन्‍्न 
लोकदततामक बन गाएय घोषित कर दिया । डगपनर जनरल का ग्यासन 
समास हुआ ओर राजेन्द्र बाद माग्टवर्य के ध्रयम राष्ट्रगति चुने गये । उनके 
काय काल सं देश भे अनक काम हये। देश  अंटयारे के काग्य प्रजा 
झ्ार जग्राल के उपक्यऊ प्रदेश पाकिस्तान को मिच गे थे। इमें श्रत्न सकट 
का सामना मी कस्ना पा रूख, अमेरिका, चीन आदि मित्र राष्ट्रों से 
इमने सहायदा लो। इसी टमत्र अनेक थराहदिक उत्पातों छा मी सामना 
करना पड़ा | श्रायाम आरि पहाड़ी ध्रास्तों में खूब बाढ़ आयी। अनेक गाँव 
नाथ हो गदे। इसे अविरिक रुमूय देश में अविवृष्टि और ब्रनादृष्टि का 
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सतरा इना रहता या । इसलिये भूतपूर्व स्ताथ मत्नी भी कनरेशा लाल 
माणिक् लाल मुन्थी द्वारा 'बन मशेत्सव'! की योजना कार्यान्वित वी गयी । 

हिन्दू फोड बिल फो लेकर भचा हुआझ्ला वितश्डाबाद तथा फाश्मीर की 
समस्या भी इस सम्य दी प्रमुस ऐतिहासिक घरनायें हैं । तेलगाना पर कस्पु- 
मनिस्शें फा झधिकार तथा देश में बहुती हुयी समाजवादों शक्तियों के पीछे 
बेकारो को समस्या का दी मुझ्य द्वाथ है। हसी मनोरैशानिक सत्य 
के शाधार पर शाचाय विनोबा भावे ने मूमिदान यश का पानुष्ठान 
किया। उन्होंने श्रस्ने श्नुशपियों फे साथ सम्पूर्ण भारत की पौदल यात्रा 
की और थूमि दीनों फे लिये भूमि इक्छा की । 

सन्‌ ५४२ में भारतवर्ष में घालिग मताधिक्वार फे झ्ाधार पर पएला लुनाव 
हुआ । देश की विभिन्न राजनैतिक पार्टियों ने इसमें भाग लिया। फिर भी 
काप्रेंस को दी बहुमत मिला । उसने केन्द्र भर प्रान्तों में झपने मत्रि मएठल 
इनाये । इस समप्र एक नयी बात यद हुयी हि विधान छोर लोक समाओों 
में दाम परी शक्तियाँ मी पहुंच गयी हैं। कांग्रेस के बाद फम्यूनिस्ट पर्दे फे 
रुदप्प ही झ्पिक सेख्या में चुने गये । पठित जपाहर लाल ने पुनः प्रघान 
मवित्य फा भार संभाल लिया है। दंश को उत्पान ढी चरम सीमा तक 
पहुँचा देने फे लिये झनेक स्वनात्मक कार्य ज्िदे जा रऐ हैं। झनेक 
योजनाएं बनी हुयी हैं । पच वर्षोय योजना से देश की काया पलद हो जाने 
को शाशा है । 


आधुनिक-ब्रजभाषा काव्य-धारा 
[श्र 


यद्यपि काव्य की अजभापरा के रिदद्ध सदी बोली की प्रतिष्ठा श्राधुनिक- 
काल की सबसे प्रमुख घटना है, फिर भी ब्रजभाषा का काव्य श्मोत श्राज तक 
सूख न सका । दोनों समानान्तर रूप से प्रवादित हो रहे हैं । 
आ्नजजभाषा काव्य-धारा 

हप॑ बर्धन की मृत्यु के पश्चात्‌ भारतत्र्य छोडे-दोदे राज्यों मे चैंद गया 
था। श्रधिकाश राजाओं को राजघानियाँ पश्चिम में ही था। ब्रजभाषा पेवल 
ब्रज भूमि के ही चारों ओर नहीं बोली जादी थी बल्कि वह भरतपुर आदि पूर्वी 
राजपूताने में होती हुयी, थोड़े-थोढ़े परिवर्तन के साथ गुजरात तक समभी श्रौर 
बोली जाती थी। राजपूताने के पूर्वी क्षेत्र में द्वी बीर गरायाश्रों की रचना हुयी 
थी | ब्रजमापा से मिलती-जुलती जिस भाषा में बीर ग्ो्तों की सृष्टि हुयी उसे 
पिंगल कट्दा जाता था| इस प्रकार हमारा प्रथम काब्य-अन्ध जिस भाषा में लिखा 
गया बह बज का ही पश्चिमी रूप था। भक्तिकाल में भग्ररान राम और हृष्ण 
के चरित्रों की अवतारणा हुयी जिश्षमें कृष्प की ओर अधिकाश लोग भुके । 
कृष्ण के भक्त उन्हीं की लीला-मूमि ब्रज को अपना निया स्पान बनाने लगे 
और उन्हीं की भाषा में काब्य की रचना करने लगे । पूर्यी राजपूताने की भाषा 
भी अपने स्परूप को बदलकर भक्ति की घारा से जा मिली श्रौर एक वृददद काब्य 
धारण के रूप में प्रकट हुयी | तुलसी ने भी अपने मानस बी रचना परिचमी 
झवबधी में की जो ब्रजभाषा के अत्यन्त निकट हैं। इसके अ्रतिरिक्त तुलसी ने 
अनेक उचिकोदि के ग्रन्थ ब्जभापा मे द्वी लिखे ) तुलसी के बाद अवधी में 
अधिक रचनायें नहीं हुयीं। नक्तिकाल में ब्रजभाषा श्रपने उत्कर्ष की सीमा छूने 
लगी | इसका प्रचार थ्रीर प्रखार दिन धरतिदिन बढने लगा। आपश्यक्वानुसर 
डसकी अभिव्यंज्ञना शक्ति भो रिक्छित द्ोने लगो। शताद्दियों से वह साकाव्य 
की भाषा रही थीर रीविकाल, मे तो उसकी पूरी याय प्रतिष्ठा दो गैयो। श्रतन 
बह एक हठैस्डे भापा मान लो गयी यो। फ्ल स्वरूप विभिन्न प्रान्तों के कवि 
अपने पू्व॑वर्तों कवियों की रचनाओं का श्रष्ययन करके ब्रजभाषा पर झधिकार 


श्पद हिन्दी : मूल और शासा 


धुराने कवियों ने अजमाप्रा की परुखरा में हमें नसशिख, बारदमासा 
नायिका-मेद आदि उिपय दियेये। श्राधनिक काल अपनों भावनाओं और 
इच्छाओं को लेकर आया ) इन नये विचारों और भारों को भारतीयों को रागा- 
प्ित्रा इत्ति से सामंजस्थ स्थापित करने में कुछ देर लगी ग्रतः नये विषय उनके 
काय्य में देर से अमिव्यक्त हुये । मैकालेने श्रंग्रेजी का जिस जोर से समर्थन 
क्या भारतीय शिक्षा के इतिद्वास में वह भान्ति के पृष्ठ जोड़ गया | अग्रेजी का 
आअनिवाय रूप से अध्ययन अध्यापव आरम्भ द्वो गया। श्रपनी दश। पर विचार 
करने तथा अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन के पल रफ्खप नये-नये पिचार भारतीय 
मस्तिष्क में उठ रहें ये | इसके पदले उदू' और फारमी का जोर या ही । श्रतः 
दोनों साद्वित्यों के अध्ययन का प्रभाय भी नद्रीन दहिस्दी कग्ियों की रचनाश्रों पर 
भिन्न-मिन्न रूप में पड़ा । 

उदू' को अश्रभिव्यजना शैली श्रपूर्व है । उसमे श्टगार का तो बढ़ा हदी 
मार्मिक चित्रण होता है । रति भाय में रिप्रलभ के ही कारण गरम्भीरता और 
प्रभायोत्ादक्‍ता श्राती है। हिन्दी में ऐसा नहीं द्वो पाता | इसके कारण हैं ) 
हिन्दुओं में वैगादिक जीवन को दृदता के वासण विप्नलभ वर्णन में कमी आ। 
जाती | इस कमी को परकीया की उद्भागना से हमारे कत्रि दूर कर दिया 
करते थे | लेकिन आचारयों ने परकीया वर्णन को काब्य का दोप माना है। इससे 
भी बचने के कारण राधारृष्ण के प्रेम का चित्रण हुश्रा | राधा रृष्ण के प्रेम का 
ईशवर-मीव श्रेम मे पर्यवसान दो जाने के कारण परकीया का दोप दूर हो जाता 
है। यह सत द्वोते हुये भी वियोगजन्य प्रिह्डलता की जैसी गग्भीरता श्रौर तड़प 
उदू' में थी, हिन्दी में नशा पाई। हमारे यदाँतों शास्त्र की श्राशश्रोंढा 
खल्वुरतः पालन करते हुये रिभाय, श्रनुभाय ओर संचारियों की तड़ गली में 
से श्यगार को गुजरना पड़ता था। उदू मेंये बातें नहीं थीं। पश्ँ या विरदी हृदय 
का स्पाभातिक उद्गार और तड़प | उदू की इस विशेषता की श्रोर इमारे कवि 
उन्मुग्त होने लगे । इसी निये दम देखते हैं कि भारनेन्दु बात 'रता' नाम से 
तथा प्रेमघन जी श्रत्र तखल्लुस रखकर उदू' में रचनायें क्या करते थे | 

अंग्रेजी कात्य का प्रभाव चुछठ देरसे पट्ठा। इसका कारण यह वा 
कि आग्ल माध्यम से परीक्षा उत्तीर्ण करने वालों को कहींन कहीं बार गिरी 
मिल जादी थी । रोज्ी कमाने में व्यस्त उन बेचारों का साहित्य के प्रति छोई 
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डचि नहीं रद जाती थो ) माठ भाषा से उन्हें क्‍या लेगा देना था? बाद में जब 
साहिलिफ यर्ग भी अंग्रेजी साहित्य फे अध्ययन को ओर उन्गु् हुआ तो उराकी 
विशेष्ताधों का अमाद दमारे साहित्य पर भी पड़ने खगा। उन्पुक्त प्रति से 
अनुरागात्मक सम्बन्ध राष्ट्रीयता तथा नारी फे प्रति आदर ओर भद्धा फो भायना 
शग्ल सादित्प की गिशेषतायें हूँ । हिन्दी ने इन विपयों का संरक्ृत से हो अध्या- 
द्वार किया था। सेस््त सादित्य में प्रश्ति के स्वतत्प्र चित्रण की प्रथा थी। 
उद्दीपन फे रूप गे कमल, चद श्रौर उपबन का प्रयोग सदियों से दो रहा था। 
यरानओ्रों फे नाम भर गिना दिये जाते थे। इसके कारण रस का सुछ पता दी न 
चल पाता था । प्रद्ृति को दूसरा स्थान अ्रप्रस्वुव योजना में मिलता था। यह 
भी अलड्स्‍ार पिधानों की जटिशता फे कारण प्रकृति फे रमणीय उपाशनों की 
ओर प्रनुराग लक्चित नद्दी होता था। संत्कृत में नारी और राष्ट्रीयवा वी भी बड़ी 
ब्यापरु भावनाये ने थीं। इस युग फी दिल्‍्दी कविता में झोग्रेंजी की उपयुक्त 
पिशेषताये थोड़ी बहुत मात्रा में दिखलायी पड़ने लगी | 

अं जी शासन को स्थारना से अनेक राम|मिक रूद्वियाँ भी हट गयीं। 
उत्तर भारत में सुधार फे श्रास्दोचन की श्रौधियोँ चलने सगीं। लोगो फे विचार 
बदलने लगे । प्लासी युद्ध फे पल ससख्प बड़ाल फे पेन: कलकत्ता फे सामामिक 
धार्मिक शरीर सादित्यिक जीवन मे शुगान्तर-कारी परिवर्तन होने लगे। धीरे-धोरें 
दिग्दी भाषा भाषी क्षेत्रों पर भी इसका प्रभाय पहने लगा। समाज, जीवन को 
लिये दिये व्यवद्टारिक्त! में झागे बढ़ गया था परन्तु ट्विन्दी काब्य शगार की पथ 
बरद्ध रचना लिये समय और जोयन से काफ़ी दूर था। भारतेन्दु ने उसे जीपन से 
जोड़ दिया । 
आधुनिक पग भाषा फाव्य फे कर्ण-घार 

भारतेन्दु याय्‌ का जन्म भाद् पद शुस्ल्ल पंचमी से० १६०७ को काशी 
के एक सुप्रतिदध सेठ परिषार में हुआ था । उनके गिता सेठ गोपाल चंद्र स्थये 
भी बज भाषा फे प्रतिभाशोल्ल भक्त करी थे। 

पौय यर्ष को ही ऋवरथा में दरिश्चन्द्र जो को मात्‌ वियोग का दुषश्य 
सदन परना पड़ा घोर लगभग नय वर्षों की झायु तक पहुँचते-परैंचते उमके 
पिता जी भी नहीं रहे | इस प्रवार थे अनाप से हो गये | उनकी प्रारंभिक शिक्षा 
पर पर दी आरस्भ हुयी थी, परन्तु रिता की सूत्यु फे पश्चात्‌ उन्होंने काशी फे 
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्त्रीन्‍्म कालेज में नाम लिखा लिया | ये लड़कपन से द्वी काब्य रचना वी ओो 
झुक्त गये ये अतः नियमित रूप से उनका पठन पाठन न दो सका | १३ वर्ष व 
अवस्था में शादी हो गयो और १५ वर्षा की अवस्था में जगन्नाथ पुरी१ 
सपरियार या करने के कारण उनके झब्यवन का क्रम द्वट गया | उठी याः 
मे उनका परिचय वंग देश के नवीन साह्त्यिक धगति से हुशा | अंग्र जी गई 
वी स्थापना से बंगाल में नान्ति का जो खर वंक्सि बाद को सुनायी पड़ा थे 
मद्दाराषट्र में चिप्लूशकर ने जिसकी ओर प्यान दिया था और शुजरात में सर्म 
मदाशय जिसकी ओर आर्षित हो उठे थे उसी स्वर माधुरी ने भारतेन्दु बायू 
मन को भी मोह लिया। वहाँ से काशी वापस आते ही वे समाज्ष और साहिह 
क्री सेवा में छुट गये ! कभी-कभी याता पर थी चले जाया करते ये, इसलि' 
उनके अतुभय की सीमा नी बढ़ती जाती यो । हि 
यद्यपि वे खूली शिक्षा थी ओर से हमेशा उदासीन रहे परत धर ५ 
उन्होंने विभिन्न भाषाओं के साद्ित्य का अ्रध्ययन डिया | घॉरेंचौरे वे मराटो 
गुजराती, बगला, सतत, श्रग्ने जी श्रीर उदृ' के अच्छे शाा हो गये | उद्द में भ॑ 
वे 'रसा? नाम से कवितायें लिखा करते थे। उन्देंने काशी में कवि समाज मे 
स्थायना की, हिन्दी की परीक्षाये नियत की, धतियोगिताओों को झ्रयोअन किये 
ओर पुरस्कार देकर लोगों को हिन्दी में लिपने के लिये ग्रोत्तादित डिया | उनसे 
सादित्यिक दरबार भ दूर-दूर के करि, केसक, सम्पादक, हिस्दी हिलैी और 
तुकड़ आया करते थे। उन्दोंने 'कयि बचने मुधा? ओर दरिश्चन्द्रचद्धिका, क 
सम्पादन किया । साहित्य सेया के पीछे उन्होंने पानी की तरद्द झुपया बदाया। 
जिमने जितना माँगा उसे उतना दिया। उनकी ककड़ी देसकर उनके छोटे भाई 
ग्रोडुल चम्द्र ने समत्त जायदाइ का बैंटगरंस कर लिया लेकिस उनत्री ढानः 
शालता में कोई फर् न श्राया | इसमें उनके ऊरर कर्ज हो गया। जायदाद वी 
एक बहुत बड़ा हिस्सा विक जाने केकारण उन्हें आर्थिक कटिनाइयौ परेशान करने 
लगा। तिस्‍तर अन्तद् नर के करण वे छय रोग के चगुन मेंथ्वा यये और लाख 
कोशिश करने पर भी उनडी रक्षा न को जा सती | १६ माय कृष्णु सं० १६४१ 
को दिन्दी सादित को रिलपता हुश्या छोड़कर उन्हंनि स्पर्ग की राह ली | 
सोलइ वर्षों के भोतर उन्हेंने हिन्दी को इतनी रचनायें दी जिसे देकर 
डनझी प्रतिमा, उनकी लगन, और उनझे अ्रष्यवसाय पर श्रारेच्े होता है। 


आधुनिक श्रजमाण कात्यथारा श्पध 


ग्रापनिक कल के प्रास्मम में दी ्रेग्ने जीनसाज्य पी जड़ जग चुरी भी परन्तु हमारे 
की परिरी रिद्ित और रूद्धि अस्त रवा कृष्ण डी लोलाओं ओर नायक 
मायिकाओरों के कल्यत शेश्वरय तथा विलास में द्वी 7वे दुगे थे। पिता के 
श्राद्शी में श्रमी परिवर्तन नहीं हुश्ा था। मे वो हमारे देश में श्वेत सापायें 
हैं श्रीर घक दो पएत के श्रतर्गत विभिन्न जन पदों की मो ले हैं जिनमे श्रमूल्य 
जोक सादित्य विवमान है बरस] सामान्य शिष्ट खादित्य के लिये एक ऐसी सापा 
ही श्रावशवाता होती है जिमे देश के श्रधिक्लस लीग समझे सके । इस्दी 
प्राद्यीय गोलियों में मे परिहियितियों के थात प्रतियात के कारण बदिसी को 
सादिशिक भाषा का रूप प्रात हो जाता £ । ब्रज्ञ भापा हमारे प्य भी खत्यस्त 
प्राचीन पा ६ मित्ठे रीति कालीन कयथों ने।वर्त करके छीड़ दिया था | 
भारतेसदु बार मे जय नये विचारों और थायों को श्रमिश्जना के लिये उसकी 
ओर निश्चत ते३ यद मम दीरय पढ़ी ) उस्देंगि इस भाषा भो सजीव ओह 
शागस बनाये रसने के लिये श्दी का रैसार किया। सदियों से चले श्राते हुये 
श्ररभ्र॑श श्रीर प्राइव के मुर्स शब्दों को छाँट कर पैक दिया। सास रिस्यास में 
सरलता या समायश किया । शब्दार्स वी सदता फे स्थान पर लगी वी गदराई 
दी श्रोर दसि दिसावी । श्रनेत शैलियों का प्रचार हिया। उसके काव्य छत में 
प्रवेश करने पर पदलों बार दिखो कविता पुसनी सशदा दोद्कर शागे बदी । 
नग्न श्राददो लग के साय देश का दुछ सुर भी हूश्वा श्रीर उसके साथ ही 
साय देश की धोड़ी हानि भी दूगी। श्रंप्रेजी का श्रष्ययन करने प९ लोग को श्रपनी 
दशा का बोध होने लगा। यहसेतराग्ति वागुग था। कुछ लोग धरे घीरें र॒द्रियादी 
होने लगे और दूं छ लोगों ने पश्यात्य सभ्यता की गुलामी स्यीकार पर ही । 
पृलिस और व्रदालती लोगों की लूट सागोटठ, देश फे सार्थी, श्रमोरी 
के अनाचार छा श्रीर कपट, सर्वत्र ब्य'स घार्मिक मिध्यचार, वया देश वी 
निर्भनता को देखतर नारतस्दु बबू को कष्ट हुश्चा। थे भाशत दी स्वाभीसता या 
खपत देसने लगे। दरिश्चद्र जो एक श्रादर देश सक्त थे | इसी सिये उनकी 
बभमाश्रों मे देश भक्ति, लौकदित, समाज सुपर तथा सातृबायौद्वार की धयति 
कर्ण गोचर होती है । उन्होंने समाज के महीने आन्दोखनों की कीया का रूप 
दिया इसीलिये उसमे सामविकृदा श्रीर प्रचारामक्ता श्रा गयी। श्रपने देश की 
अधोगति का स्मरण श्रा्ें दो उनकी लेनी मिर घुनने लगती। इससे गुगनी 
फ०-- १६ 
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लकीर छट गयी और नर्रीन रूप सामने आवा | सँ० १६१८ में उन्होंने लगे 
बासी “श्री अलउस्त वर्णन श्रंतर्लांतिक्” शीर्षक सर्वे प्रथम नयी कविता लिखी! 
यह नब्य रूप की अ्मुगामिनी दे । उनकी अनेक रचनाओं में देश की अतीत- 
गौरव शाया को गयई और भविष्य की भायना से जगी हुयी चिंता दिखलायोी 
पड़ती ई । कहीं-क॒द्दी वर्तमान अधोगति की ज्ञोम भरी वेदना भी करादती हुबो* 
सुन पड़ती है । इत पकार की रचनाश्ों को उन्दंनि या तो श्ररने साठकों में 
स्थान दिया अथवा रिशेष अ्रव॑सरॉ--जैसे “प्रेन्स आय चेल्स वा आगमन”! 
म्रिश्न॒ पर भारतीय सेना द्वारा त्रिटिश सरकार को तरिजय--र पढ़ने के निग्रे 
सुरक्षित रपा। उत्हेंने गय को जितने आजुन्िक विषय डिये उत्तने पद्मकों 
नहीं | उनकी श्रधिकांश रचनायें भक्ति और ». गार प्रधान हैं। वे पु्टि सम्प्रदाय 
के भक्त ये इसलिये वेणब ह"श भक्ति काय्य के सभौ अ्रंगों पर उन्दोंने कुछ न ।$ 
कुछ लिखा है। उनका धार्िक इश्टिक्रोण, उनको प्रारंभिक रचनाओं में दी सपट्ट 
हो ज्ञाता है 
हम तो मोल लिये या घर के 
दास दास श्री बल्लमऊुल के चाकर राषापर के 
माता श्री राधिका पिता हरि बन्धु दाप्त गुन कर के 
हरीचद तुम्हें ही कहाउत नहिं विधि के नहिं हर के 

डनकी भक्ति मूनक करितायें गीति कान्य को कोटि में शआ्राती हैं | उनकी 
रुयया भी टेंद इबार से कम न होगी | इन पढीं का विपय राधा इश्य लोचा ईै, 
पर ग्म्य ग्रिप्रों का समायेश भो कुछ पढ़ों में किया गया है। भक्ति, उिनय, 
दै्य, होली, बसन, पाग, वर्षा, श्रादि का वर्णन भी उन पदों में मिलता है। 
इन पदों के त्िपय, भाप, शब्द रिन्‍्या5, देन्य तथा भाव भंग्रिमा पर दर का 
प्रभाव स्य्ट है। इसीजिये श्राचाव राम चंद्र शुक्ल और रायराजा डा० श्याम 
विद्वारी मिश्र ने उन्‍हें प्राचीन अजनापा का अंतिम मद्दाकति माना है। 

उनकी टथंगार सम्मन्थी रचना में कप्रित और सवैयों में मिलती हैं। 
अनुभूति पूर्ण ये मार्मिक रचनाएं पद्माइर, घनानंद्र तथा रससान यी कमिताओं 
को मीमायें इूने छा दम भरती हईं | राघाउप्ण के संयोग और वियोग दोनों झा 
सकलतों पूर्यक चित्रण क्या गया है। उनके रिप्योग में उर्दू करियों की ब्या 
ऋुनता और तड़प भी दौस पड़ती दै | उन्दोंने प्रति वर्णन सम्सस्धी कुछ सरत « 


आधुनिक प्ज़सापा काज्यथारा २६१ 


गीतायें भी लिखीं जिनमें अलकारिक ठग से उपमान रखने की रुचि लक्षित 
तैही है | उदाइरण के लिये निम्नाकित पंक्तियाँ ली जा सकती हैं-- 
कबहु होते घित चंद कबहु प्टव दुरि भाजत 
पवन यवन वस्त जिम्बर रूप जले से बहु साजत | 
मनु ससि भरे अनुराग जमुन जल लोटत डोले 
के तरंग की डोर हिडोरन करत किलोले | 
भारतेन्दु बाय भाषा के शिष्ट एवं व्यावहारिक रूप से यूर्य परिचित ये । 
प्रददोंने प्राकृत तया अपश्र श काल के शब्दों को रचनाओं में स्थान नहीं दिया। 
एब्दो को तोड़ा मरोडा तक नहों। उनको भाषा नयो है, भावनायों हैं, 
गैली नयी है और इसीलिये वे साहित्य के इतिहास में नये अ्रध्याय का 
त्पात कर सके | 
इस समय का साहित्य गरोष्ठी साहित्य था। स्थान-स्यान पर कविता-सम्बद्धिनी 
भारयें और कवि समाजों की स्थापना द्वो गयी थी, जहाँ पर समस्‍यायें 
१ जाती थीं और उनकी पूर्तियाँ पदी जाती थों। यद्यपि कवियों की गोधी 
है प्रथा बहुत प्राचीन दै परन्तु भारतेन्दु ने जिन गोष्टियों की स्थापना की थी वे 
हुई बातों में पुरानी गोह़ियों से भिन्न थी। उनको सबसे बड़ी विशेषता यह थी 
है नवीन शिक्षा प्राप्त लोगों के प्रवेश से उनमें प्राचोन रूदिगत श्यगारिक 
पनिताओं के साथ ही साथ नवीन विषय भो आते ये । भारतेन्दु बाद कवियों को 
'न देकर कविता लिखने के लिये प्रोत्साद्वित करते रहे । 
उन्दीं के समय में काशी के बजचइ जी वलल्‍्लभीय तरहुत ही ललित रच- 
पं कर लेते ये | यद्यपि उन्होंने कोई अन्य नही लिखा किन्दु भारतेन्दु के समय 
समस्या पूर्तियों का जो एक बृहदू संग्रह निकला था उसमें उनको रचनायें 
बने को म्रिलती है। वे यह प्रमाणित करने के लिये काफ़ी है कि वल्लभीय 
) एक सिद्धदस्त कप्ि थे ) उनकी भाषा इरिश्चंद्भ जी के टक्कर की होती थी । 
इन से लोग उनकी रचनाओं के अजचेंद की जगह दरिच्रद्र माम रस कर पढ़ने 
गे थे इंसोलिये उनकी बहुत सो रचनायें इरिश्चन्द्ध के नाम से प्रसिद्ध हो गयी 
 इसो मडलो में विजयानंद जो का नाम भी उल्लेखनीय है । उनका अज- 
पा पर अच्छा अधिकार था श्रौर उनके सरस सवैयो पर रसिक मेंडली मूम- 


नध्ण 5 इ्विन्दी : मूल ओर शासा 


लबीर छुट गयी और नवीन रूप सामने आया। सं० रेष्श८ से उन्हान ख 
वासी “श्री अलवरत वर्णन झ्ंतर्लारिश!” शीप॑क सर्द प्रथम नयी कविता लिखों ) 
यह नम्य रूप की अनुगामिनों है। उनकी अनेक रचनाओं में देश की श्रतीत- 
गौरब गाया का गे और भविष्य की भायना से जगो हुयी चिंता दिखलायों 
पड़ती है । बह्दी-क्दों वर्तमान अधोयति की छोम भर्रा! वेदना मो क्राहती हुणे- 
सुन पड़ती है । इस अकार की रचनाओं को उन्होंने यातो अपने माढठकों में 
रुणान दिया अथदा विशेष अ्रवसरों--जैसे “प्रिन्स आब वेल्स का शागमन 
मिश्र पर सारतीय सेना द्वारा त्रिटिश सरकार की विजय--पर पढ़ने के जिये 
मुरक्तित रखा। उन्दींने गय्य को त्रितने आधुनिक विपय रिये ठतने पद्म की 
नहीं । उनकी भ्रधिकांश रचनायें भक्ति और *ट८ गार प्रधान हैं । दे पु्टे तम्प्दाय 
के भक्त थे इसलिये वैष्णव इृष्ण भक्ति काव्य के सभो श्रंगों पर उन्होंने बुछ ने 
कुछ लिखा है | उनका धार्मिक इप्कोए, उनकी प्रारंभिक रचनाओं में ही सप्ट 


हो जादा दै-- 
हम तो मोल लिये या घर के 
दास दास थी बल्लभइुल के चाकर राधावर के 
माता थ्री राधिका पिता हरि चन्‍ध दास गुन कर के 
हरीचंई तुम्हरे ही कहावत नहिं विधि के नहिं हर के 
उनको भक्ति मूलक कवितायें गीति काव्य को कोडि में आती हैं । उनको 
संदरा भी टेढ हार से कम न होगी | इन पढ़ी वा विषय राया वृष्ण लीला है, 
पर अत्य विषयों का समावेश भो कुछ पढों में क्रिया गया है। भक्ति, जिनेय, 
दैन्य, होली, बसत, पाग, वर्षा, श्रादि दा वर्णन भी उन पढ़ों में मिलता है! 
इत पढों के विषय, भाषा, शस्द रिन्यास, दैन्य तथा भाष नँग्रिसा पर यर का 
प्रभाव स्पष्ट है। इसोलिये आचार्य राम चंद्र शुक्त और रारराजा डा० श्याम 
डिद्वारी मिश्र ने उन्हें प्राचीन जज्नापा का अतिम मद्दाकवि माना है । 
उनकी <टंगार सम्बन्धी रचना में कत्रित्त और ख्वेगों में मिलती हैं। 
अनुभूति पूर्ण ये मायिक सचनायें परदूभारुर, घनानंद तथा रठपान को कविताओं 
को सीमाये छूते का दम भरती हैं। राघारप्ण के संयोग और पियोग दोनों का 
सफलता पूरक चित्रण किया गया है। उनके विध्रयोग में उद' कवियों की ब्या- 
शुलता और तड़प भी दौख पड़ती है उन्होंने प्रकृति वर्णन सम्सन्‍्धी कछ सपम * 


आधुनिक ब्रजभाषा काव्यथारा न्ध् 


कीवाये भी लिखीं जिनमे अलकारिक दय से उपमान रखने को रुचि लक्षित 
होती है। उदादरण के लिये निम्नाकित यंक्तियाँ ली जा सकती है-- 
कब॒हु होत सित चंद कबहु श्रकटत दुरि भाजते 
पवन गवन बस जिम्ब रूप जल से बहु साजत | 
मनु ससि भरि अनुराग जमुन जल लोटत डोलें 
के तरंग की डोर हिडोरन करत किलोले । 
भारतेन्दु बाद भाषा के शिष्ट एव व्यादद्ारिक रूप से पूर्ण परिचित थे । 
उन्होंने प्रात तथा अपश्र श काल के शब्दों को रचनाझ्रो मैं स्थान नहीं दिया। 
शब्दों को तोड़ा मरोड़ा तक नहों। उनकी भाषा नयी है, भावनायों हैं, 
शैली नयी दे और इसीलिये वे साद्दित्य के इतिद्वास में नये अ्रध्याय का 
सूत्रपात कर सके । 
इस समय का सादित्य गोटी साहित्य था। स्थान-स्थान पर कविता-सम्बद्धिनी 
समाये और कि समाजों वी स्थापना हो गयी थी, जद पर समत्वायें 
दी जाती थीं श्ौर उनकी पूर्तियाँ पदी जाती थोँ। यद्यपि कवियों की गो्टो 
की प्रथा बहुत प्राचीन दे परन्तु भारतेन्दु ने जिन गोष्ठियों दी स्थापना की थी थे 
कई ब्राती में पुरानी गोटियो से भिन्न थीं। उनकी सयसे बड़ी विशेषता यह थी 
के नयीन शिक्षा प्राप्त लोगो के प्रवेश से उनमे प्राचीन रूदिगत श्गारिक 
इव्रिताओं के साथ द्वी साथ नवीन विषय भो श्राते थे । भारतैन्दु बाबू कवियों को 
एन देकर कविता लिफने के लिये प्रोत्तादित करते रहे ! 
॥ उन्ही के समय में काशी के व्रजचद जी वल्‍्लभीय बहुत द्दी ललित रच- 
पृ कर लेते थे । यद्यवरि उन्होंने कोई अन्य नही लिया किव्द भारतेन्दु के समय 
प्रमस्पा पूर्तियों का जो एक दृद्दद्‌ संग्रह निवला था उसमें उनको रचनायें 
सन को मिलती दै। वे यद्द प्रमाणित करने के लिये कापी हैं कि बलल्‍्लमभीय 
मै एक मिद्धईस्त करि थे | उनकी भाषा दरिश्चंद्र जी के टक्कर की द्ोती थी | 
'हुत से लोग उनकी रचनाओं के ब्रजचंद की जगद इस्चिद्र नाम रप कर पढ़ने 
गे थे इसीलिये उनकी बटुत सो रचनायें हरिश्चन्द्र के नाम से प्रसिद्ध दो गयी 
* | इसी मइलो में उिजपानंद जी का नाम भी डल्लेसनीय दे । उनका ब्रज- 
गण पर अ्रच्छा अ्रधिकार था. और उनके सरम सैयो, पर. रसिक मंडलो. रूप 
नझे उठती थी। 


श्ध्र हिन्दी : मूल और शास्रा 


इसी परम्परा में भारतेस्दु के साथी उपा व्याय प॑+ बदरो नारावण चौधरो 
प्रेमघन? (१६१२-१६८०) का भी नाम लिया जाता हैं। इरिश्चद्र जी को तरह 
वे भी उद्द म करिताये लिखा करते थे | उनका तखन्जुस अत्र या। चौधरी 
साहब ब्रज भापा के अनन्य प्रेमी थी। उनके समय में खड़ी बोलो का श्रास्ये- 
लम प्रारम्भ हुआ था परस्त्रु ग्नके ऊपर उसका छुद्ध प्रभाव न पड़ा। ऑानद« 
अणोदय' को छोड़कर शायद ही बोई कविता उन्होंने खड़ी बोली में की हो 
आअपनी भायनाओो ओर उिच रों के प्रचार जे लिये उन्होंने आनन्द कादम्यिनी 
तथा नागरी मोग्द नाम्क-क्रमशः मासिक पत्रिका एवं पत्र का सम्पादन ह्ा। 
ये ही उनके प्रकाशक भी थे। उनवी कविताओं फे विषय हमेशा नरीन रहे। 
देश की परिस्थिति, देश भक्ति, और हिन्दी प्रचार पर उनका विशेष ध्यान 
रहता था। भारत को दुईंशा देखकर बह तड़प उठा करते थे। दादा भाई नौ- 
रोजी के पाल्यमिएट का मेम्यर द्वाने पर, क्चहरियों में हिन्दी के प्रवेश अवसर 
पर तथा प्रयाग में होने वाले सनातन धर्म सम्मेग्लन पर इन्होंने मुन्दर रचनाये 
प्रसव की + बस्तुत ये अपने समय और समाज के प्रतिनिधि कि थे | इसीलिये 
रायबद्वादुर पंडित शुक्ररव जिडारी मिश्र तथा डा० रमाशद्भर शुक् 'रसाल! ने 
उन्हें आधुनिक ब्रज भाषा का य के प्रारम्भिक मुस्रि माना है। प्रेमघन जो नें 
सर्य साधाग्ण के लिये थी बजिताएें लिसों | कजली, दोलो, तया श्रन्य फुटक्ल 
गाने जिसे। समस्या पू्िया मे भ <-ह कमाल द्वामिल था । ““चरचा चलिदे 
को चलाइय ना” को लकर उसने अनुप्राम पूण एक अत्यम्त मधुर सवैय 
लियो यी। 


बगियान बसंत बर्तेरों कियो, च्तिए, तेहि त्याय तपाये ना 
दिन काम कुपहल के जा बन तांह बीच वियोग बुचारये ना । 
घन प्रेम बटाउ क प्रेम, अहा रिया वारि वृथा वरसाइये ना 
चित चैत का चांदगा चाह मय चरचा चलिय्रे को चलाइये ना ॥ 


उनकी भापा अनुपम मया यार चुड़ चुद तो हुयी द्वातो थी । पं० सम: 
शुक्ल ने लवनऊ की खदू' से उनके भपावी तुलना बी है। उनके वाक 
विन्यास था टग आरना २। हीना अयनी हे । उनक' सखृर्ण रचनायेँ हिल्‍्ई 
साहित्य सम्मेलन द्वारा प्रद्मशित प्रमयतर सर्वस्प! के श्रन्तगंत सगदीत है। 


आधुनिक अजमापा काव्य-्धारा र्ध्३ 


इसो सम कानपुर के 'क्राझण” संम्पादक पं० प्रताप नारायश मिश्र 
(मं १६१३-१६५६१ ) ने भी,बजभापा की सेग में अपना योग दिया । वे उन्नाव 
जिले के बैज़े गाँउ में उत्तन्न हुये थे। उनके पिता प॑० संकठा प्रसाद मिश्र कान* 
पुर के अतिह्ित ज्योतिषी थे। विता की द्वार्रिक दर्द थो कि युत्र ज्योत्ियी बने 
दर मन की बातें मन में ही रह शर्यों | घूल में नाम लिणा दिया गया परख मिश्र 
मद्ोदय यदाँ सी ने पढ़ सऊे । स्कूल में उनको दूसरी भाषा हिन्दी यो। उदू 
का भी श्च्छा अभ्वास था । सेस्झ्त शरीर फास्सी भी जानते थे । थे बड़े भावुक 
ये श्रीर छातावस्या से हो करिता काने लगे ये। उस सप्य भाग्तेन्दु द्वारा सम्पा 
दित एवं प्रकाशित कवि बचन सुधा का बड़ा ग्चार था। ताप नारायण जो 
पर उसका काफी प्रभाव पड़ा था । कुछ ही दिनों के बाद पिता की सृत्यु हो जाने 
से घर गदसथी का बौक भी उनके दुर्बल कंधों पर थ्रा गया परन्तु उनकी मस्ती 
में रच मात्र भी कमी नहों हुयी । इन्हों टिनों कानपुर में अनारसी दास की लावनी 
ने धूम मचा दी थी | मिश्र जो भी इससे प्रभावित हुये थ्ौर उन्होंने लागनी 
शाने में दट कर भाग लिया। स्थानीय बवि लालता जो फे सम्पक में श्राते दी 
उन्होंने उन्ही से छंद शास्त्र से छुछ नियम भी सीए लिये शोर घड़ल्ले से काव्य 
सना शारंभ कर दो | वे अपने समय के उत्सादी साहित्य सेबी थे। भारतेन्दु 
पर उनकी अ्पूर्व श्रद्धा थी। ब्रात्म रलापा उनमें कूट-कूट कर भरी थी। 

उन्होंने बदूत सो युरतनों का अ्रतुवाद क्रिया | बहुत सो मौलिक रचनायें 
की और बामण का संम्पाइन ज्या। उनही क्विताशों मे सन की लद्दर, 
#ईगार विलास, लोकीक्तिशतक, प्रेम पुष्पाबली, दगल-सण्ड, तृत्यन्ताम, ब्राडइला 
ल्वागत, भारतीय विनोद और ही सर्वस्य प्रसिद्ध है। कानपुर के रसिक समाज में 
उत्दीने जिन रामस्याओं की पूतियाँ की दें वे श्रमर हो गयी हैं। “पपिद्द जब 
पूछि हैँ पीय एद्टां” का एक उदाइरण लीजिये 

बनि बैठ। हैं मात की मृरति-सी मुस सोलत बोलत नाही न हाँ 

तुम ही मनिहार के हारि परे, ससियान की कान चलाए तहाँ। 

वा हैं प्रताप यू घोर घरी, अब ली सन को समझाये जहाँ। 

यह व्यारि तब बदलेगो कछू पर्चित जब पृद्धि है, पीय कहाँ? 

उनकी भापा का रूए स्थिर नह्दों हैं। उन्होंने अपने युग के परिष्कृत एंव 
पिक्मित भाषा की चिन्ता न करके जन साधारण की प्रचलित भाषा को अपनाने 


ब्ध्छ हिन्दी : मूल और शासा 


व प्रयास किया था, जिसके कारण उसमें आमीणता था गयो है। उनका शब्द 
चयन अशिए एवं असंयत है। स्थानीय शब्दों मुहाविरों और कद्ारतों का खुब 
ब्र प्रयोग क्या गया है सब पूछा जाय तो मिश्र जी के पास भाव और विचार तो 
ये पर भाषा न थी। कहों-कही अरबी और पारसी के शब्द भी मिल जाते हैं | 
उनदी ब्रज भाषा पर परिचमी झवधी का बापी प्रभाव पड़ा है| बुढ़ाण आदि 
कुछ कवितायें तो आन्तीम बोली बैसवाड़ी में ही हैं | 
टठाइर जग सोहन सिद्द (१६१४-१६५२) मे भी दरिश्चंद्र जी के सम्पर्क 

में श्राकर ब्रज भाषा भें कविता करना शुरू कर रिया था| वे एक प्रतिभावान 
कवि थे । देश की नयी भारताओं क| उन पर भी प्रभाव पड़ा था । प्रद्ति और 
मानय के प्रति अपार अनुराग की भावना उनके मने में विद्यमान थी | उनकी 
कबिताओं के विपय थे प्रेम और प्रकृति | वह भी लौकिक प्रेम नहों इश्वरोस्मुखा 
ग्रश्नति चित्रण की प्रचलित रीति रूए वो छोड़कर ठाडुर साइबर ने एक दूसरा 
रास्ता हो श्रितयार किया | उनकी चित्त दृत्तियों के लिये प्रह्ृति ने अ्वलम्यन 
का काम कया। शब्दों बी सद्दायता से उन्होंने प्रहति के अनुपम चित्र सीचे। 
उनकी बहुत सी कविता श्याम स्पप्न! 'श्यामलता' और प्रेम सपत्तलिका! में 
संगद्वीत हैं । प्रश्नति चित्रण की जो प्रणाली इन्दोंने इमारे साहित्य वो दी बह आगे 
चलकर ध्रीधर पाठक और प० राम नरेश उजिपाढ़ी की कवितायओं में विकसित 
हुई । उद्दादरण के जिये निम्माक्तित रचना प्रस्तुत को जा समझती द्ै। 

लागगो प्रवस्सत अमाउस को अँप्यारी जापे 

कोकित  कुहुकि वृक्क अतन तफावेगो। 

फ्रैगो अथोीर दुश्स मैन के मरोरन हों 

सोरन हों मोरन के जियहें जतमेगों॥ 

ल्ारगी कएरहु की धर तने यृर किसि 

भारि नह कोड हाय चित्त वो पटायेयी। 

टारिंगी। उियोग जग मोहन सृस्तीय आलि 

पिहर समौर योर अग जब छा्गणों॥ 

उनकी नापा इरिश्च्द्र जी की वरइ शुद्ध ती नहीं है, पिर भी वे अपनी 

दाता को काव्योचित दय से कह लेते हैं। उपमा, रुपक और उद्येज्ञा को छोड़पर 
अन्य अलंकारों का उन्दोने बटुत दी कम प्रयोग किया दे । 


आधुनिक बअजभापा काव्य-धारा स्ध्ड 


इस नवीन युग में भी झुछ लोग प्राचीनता का मोद त्याग न सके । ऐसे 
लोगो में पंडित अग्विक्ा दत्त व्यास ( १६१५-१६४७ ) का नाम पदले लिया 
जाता है। उनकी रचनायें प्राचीन दंग को द्वोतो थी परन्तु उनमें से कभी-कभी 
नवीन विषयों का स्पर मी सुनाई पड़ने लगता था। बिद्दारी के दोहों पर कुए्ड- 
लियों को रचना करके उन्दोने त्रिद्दारी नामक ग्रंथ का प्रणयन क्तिया। बिद्दारी 
विद्वार की भाषा सतसई से शियिल है । ब्यास जी संस्कृत और पी बोली के 
भी अ्रच्छे कि ये । इनके पश्चात्‌ नवनोत लाल चतुर्पेदी ( १६१५-१६८६ ) 
का नम्पर आता है। उन्होंने चलती हुयी ब्रजभाषा में भक्ति मूलक् सरस रच- 
नायें की । वैसे दो उन्होंने अनेक मोटे-मोटे ग्रंथों की रचना की है परन्तु 'कुब्जा 
पचीसी? उनमे सयसे प्रसिद्ध रचना है । 
ब्रज वाणी के पुराने उपासकों मे श्रीधर पाठक (स० १११६ १६८०५) नी थे । 
उनकी प्रतिभा समस्या पूर्तियों के रूपों मे प्रस्कुटित न होकर स्वतत रूप से विकसित 
हुयी । शठक जी सिक्रेशरिएट के एक विभाग में सुपरिटेन्डेस्ट थे मिसके कारण 
उन्हें सरकारो काम की वजद से शिमला श्रीर नैनीताल में हो भ्रधिक रहना पड़ता 
था। वहों के नैसर्गिक वातावरण से आप प्रद्ति सुन्दरी की ओर श्राकर्पित 
हुये श्रीर उसके सुबमय रू का उन्होंने अपनी रचनाओं में द्वृदय हारी वर्णन 
किया। प्रति के अनुरंजन कारो दृश्यों को लेकर उन्होंने जो कवितायें लिखी दूँ थे 
हमारे साहित्य की अनमोल निधियाँ हैं। मनुष्य, प्रति, पशु, पक्ती, ग्रादि सचको 
उन्होंने अपनी कप्रिता का विषय बनाया । वे स्मतन्त विचारों के वाब्य-भोता थे । 
चसत, काश्मोर वर्णन, दिमालय वर्णन, धन विजय श्रादि प्राकृतिक विपयों पर 
उन्होने बड़ी सफलता से लेखनो उठाई । बाल रिवाद, भारतोत्थान, भारत प्रशंसा, 
मातू भाषा महत्व, आ्रादि की भी उन्हें चिन्ता थो ) वेसे उन्होंने 'जाज॑ बन्दना 
भी की है। उन्होंने ब्रज भाषा के नवीन रुप में कविता लिखी है, इसी लिने वह 
खड़ी बोली भी श्रलग नहों मालूम पड़ती | ऐसी ही भाषा मे उन्होंने गोल्ड 
स्मिथ के डिजटरेंड उलिज! का अनुवाद क्या | उसकी छानगी देखिये- धूल-- 
१5 5075 घी ला पद ॥॥७5 ॥5 एछाए छित 5७०5 
ग्णा। पी९ ६ जोर खाते गाते ऋण ९४०७ घी ४0), वशण्एटटटी 
70णाते ॥5 फद्धा॥ घोर 7079५ ल०एवं$ ए९ शूजदात पिलावों 
छिपा जाग इतर गा ॥5 गदाते5, अनुवाद 
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जिमि कोउ फ़ंत मृत्र हुघ्ड दीरण तन गाडी! 
उठ्यो सड़ हों रहे, बरेंडर बीचहि-चाँढी।) 
दृप्ि ताप चत्तत्यल, दल्ल बादल क्रोलाहल 
भाल रियजे सदा मानु आभा दुति उसल | 
उनझी भाषा सब, परिमास्ति और प्रयाह गुण युक्ता है। अंलकारों का 
प्रयोग स्याभाविक रूप में हुआ है | कड़ी कहीं 'त३? के स्थान पर 'ु' का प्रयोग 
मिलता है । लेकिन उनकी भाषा बा सब्मे बड़ा गुण है माधुय। खड़ी बोलो 
आन्दोलन के समय पाठक जी ने उसो का समर्थन किया । 
खडदी बोली के मद्दाकवि अयोध्या सिह उपाध्याय 'हरिओऔध'ने ब्रज भाषा 
के दी माध्यम से अपना कवि जीवन प्रारम्भ किया ॥ उनका जन्म वेशाख इृष्ण 
३ सं० १६२२ को निजामायाद जिला आजमगद में टुद्चाथा। पाँच वर्ष की 
आअगस्था में उसको पादी पूजों गयी। आरम्भ में उन्होंने पारसी पढ़ी ॥स० 
१६३६ में स्थानीय तदसोली स्यूल मे मिडिल खूल की परीक्षा ससम्मान पास 
की । फल खरूप छात्र इति भी मिली और दे काशी क्वोन्स कलेज में शआांगे 
पढ़ने के लिये चले आये । उनका स्पास्थ ठोक नहीं रहा कर्ता था जिसके कारण 
उनके सूली श्रभ्ययन का क्रम टूट गया । ह 
स० १६३१६ भ उनका विवाह हो गया। श्ार्यिक बठिनाइयाँ सामने श्राने 
लगी इस लिये विवश होकर उन्होंने १६४१ में नौकरी कर लो । सर्वे प्रथम वह 
निजामायद वे तदसीली खूल में श्रष्यापक्त नियुक्त हुवे। १६४४ में उन्होंने 
नार्मल की परीक्षा पात की । बुछ दिनों के बाद स्ूूल की नौकरी दोड़वर वे 
काबूतगों हो गये । उपध्याए जी बड़े दो श्रध्यरतायी पुरुष ये श्रतः थे अल्पकान 
में ही रमिस्ट्रार कादूनयो, सदर नायब्र कादूतगों, तथा सदर काबूतगों दो गये । 
इन पढ़ों पर ३४ वर्षों तक सफलता पूर्वक काम करने के परचात्‌ उन्होंने पेर्शन 
लेकर साहियफार का जोवन व्यतीत करता आापर्म किया । झयने लटकन में ही 
पंडित जी निज्ञामायाद रे सिक्‍्खों के महन्त बाबा मुमेर छिंह के सम्पर्क में भरा 
गये थे । यात्रा जी ब्रज भाषा के अच्छे जानकर थे। उन्होंने निजामाकद में 
कवि समाज पो स्थायना थी थी। इसी समय्र उपाध्याय जीने अगना माम 
दिरिद्रीष! रकता श्लीर साहित्य साधना के लिये शपय लो। घाया नी फे 
समझ में आकर उन्होंने बज भापा का डट बर अष्ययन किया और सरवारों 


आधुनिक घजभाषा वाज्य-धारा श्ध्ड 


मौरर हो जागे पर भी उनका ध्ष्ययम तथा लेव्स निरन्तर जारी रहा। सं० 
१६८७० में पे राशी पिश्वरियातय के दिन्दी विभाग में श्रयैतनिक श्रष्यापक फे 
रुप में काम बरसे लगे । सं० १६६८ में उन्होंने व्ययकाश ले लिया। पह्दाँसे 
आर ये स्थारी रूप से निजामाबाद में रदने रूगे। सप्रह् वर्ष की श्रयरथा से 
ही इन्द्ोंने लिखना शुरू कर दिया था परन्तु राड्टी बोली का श्रासतोलन शाराभ 
होने पर उम्द्ाने उसो का साथ दिया । रिर भी ब्रज भाषा में बुछन कुछ जिफते 
रे । सैं० २००४ मे उनका गोलोक बास हो गया । 
अयोध्या शिंह जी का जितना श्रधित्ार राष्ट्री योली पर थे उरासे कम ब्रग 
भाषा पर नहीं। यद्यपि उनहों ब्रज भापा में घह प्रीढ़त) नहीं पापी जाती जो 
झागे चलइर रदाकर जी को रननाथ्रों में लाकत होती है ।ओ बुछ हो उन बज 
भआपा वो प्रज्ति का श्रच्छा शान था। रस और नागा भेद पर उन्होने 'रस 
कलश? नामक एक उद्यूष्ट ग्रेथ लिता इसमें नायिकाश्र। के श्रमेफ नये भेद हिये 
गये हैँ। देश अमिषा का एक उद्गइरण लीजिए-- 
सयन में बयन परिगोहत सुमग छत 
मन में. बसति सधु सापक-मर्पुरिसा, 
कृति फल-कंटित। है, बिलसति कावन मे, 
आनन हैं अमित महानत को सहिसा 
दरिग्रोप! थो मे, पमनीनत में जिराजति है 
चसुधा-घयल, वर, कफौरति, धवलिमा, 
शग अंग्र में हैं अवुराग-॥ग मेगना के 
रोम रोम में है रमो भारत की गरिसा। 
ब्रग भाषा की झधिकीश कीतायें उन्होंने कवित्त शैज्ञो मे दो.लिरो है । 
इसके पूर्व उन्दोंने उद्' छा श्र टेठ दिन्दी में बुछ रचनाये मो थीं जिसमा 
थोड़ा बदुत प्रभाग मेज भाषा पर भी षड्डा है। जड़ भाषा काज्य मे इनकी दो 
शैलियों दीय पहती हैं। उद' को मुदारिरेदर और दिसदी वो रोति बालीन 
शैनी जिस पर उनके व्यक्तित को छाप सटे £। 
इसी समय भारतेस्दु के फुपरे भाई राधाकृण दास (अ० से २६२२) 
भी भारतेस्ु फे काम यो श्रागे पढ्ा रहे थे । थे बहुम॒सो पतिभा के व्यक्ति ये । 
की), झाज्योचक, गासयक्तर शादि सभो झुथ । रोग के दोदों के शाथार पर 
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उन्होंने सुख्दर ढोहों की स्वना को। आर श्यामसुदर दास के सम्पादबर्य में 
धाधारृष्ण अयायली? के श्रेंतर्गत उनकी रचनाय॑ सगृद्ीत दैं। इसके श्रतिरिक्त 
चाह अज स्क्ष दास के पाठ उनकी चुत ही अप्रक्ाशित सचनायें पड़ी हुयी हैं । 

राधा दृष्ण दाय जी ऊे एक वर्ष पश्चात्‌ दी श्रायुनिक अज भाषा काय्य के 
अन्त घ्रसिद कप्िि रत्नाकर का जन्म भादी छुद्दी पचमी को काशी में हुआश्रा 
था। थे एक सम्ज्ष और प्रतिष्ठित श्रग्रवाल उल में उदयन हुये थे। उनके 
टाद्दा परदादा मुंगलों के समय में उच्च परों पर प्रतिद्षित थे । उनके बिता 
पुरुषोत्तम दास भो परसी और ट्िस्यी कबिता से अनुशग रखते थे | उनके 
यहाँ कवियों का जमघट लगा रहता यथा। वे भारतेल्दु जी के कवि समाज मे भी 
जाया! करत थ, इससे जमन्नाय ढास जो को थी उनके सम्पर्क मे थाने का मौका 
जिला । धीरे घीरे उनके वाल द्वरय में भी कप्िता ऊे प्रति रुचि जागृत होते 
लगी ( उत्दींने पिद्यार्यी अवस्था से ही असनो ध्रतिभा का परिचय देना प्रास्म 
किया जिसकी प्रशंसा स्वय भारतेरदु जी ते उनके पिठा से की थी। 

उनकी शिक्षा दोक्षा वाशी में ही हुयी । उठ समय परारसी का बढ़ा जोर 
था इसलिये उन्हें भी पारती का ही अध्ययन करना पड़ा। बाद को उन्होंने 
दिन्दी थी सीकी | १८६१ में उन्दोंने प्रसों लेकर बी० एक पास किया | एम० 
ए० में भी फारसी ली थी परन्तु डिसी कारण वश अंतिम परीक्षा में न बैठ सके। 
इसके पश्चात ६०० ६० के लगभग उन्दनि श्रातायद् में नौकरी कर लो 
परनतु स्वास्थ्य ठीऊ ने दोने के कारण उन्होंने झ्पते पद से त्याग पत्र दे दिया 
और काशी चले श्राग्रे । उछ दिनी के बाद वे अयोध्या नरेश के प्राइवेट 
छिलेंटरी होकर चले गये । १६६० मे महाराज की मृत्यु हो गयी और वे महा 
रानी के प्रद्वेट ठिक्तेट्से बने रह । इन पढ़ों पर २६कर उन्होंने योग्यता पूर्वक 
काम किग्रा । झ्ापाद सौर ७ स० १६८८ को हरिद्वार में द्वी रत्वाकर जी ने गया 
जाम किया । 

हिन्दी में उम्हाने अनेक ग्रन्थ जिसे । दिब्ोला, साहित्यरलाइर, घवाद्वरी- 
निप्म रलाइर, दृस्प्चिद्र, थार लह॒री, गगा विष्णु लद्री, स्ल!|प्रक, बीराएक, 
शगाउतर्ण, कल काशी तथा उदवशतर | गगारतरण महायदो श्योच्या की 
प्रेण्या सेलिखा यया था; जय बह अपूग था, तभी उन्होंने उस पर एक इजार 
के इग्कर जिया था जिसे सलासर सी ने कार्शो नागर्रो भचारिों सभा माँ 
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दान दे दिया। इसी ग्रन्थ पर हिन्दुस्तानी एकेडमी ने भी पाँच सौ का पुरस्कार 
दिया था ; उपयुक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त उनरी फुटकल रचनायें भी हैं । उन्होंने 
चन्द्रशेखर के हमीर दृठ, कृपाराम की द्वित तरमिणी, और दूलह के क्ठाभरण 
का भी समादन किया | पोष के एसेज़ आन निटिसिज्म ( [455808 था 
(.४०णा) का रोला छन्‍्दों में अनुवाद किया। अपने साथियों के सहयोग 
से उन्होंने 'साहित्य-सुधाननिधि” नामक मासिक पत्र भी निकाला था। इसमें वे 
नियमित रूप से कुछ न कुछ लिखा करते ये । उन्होंने 'बिद्दारी-रन|वर! के नाम 
से बिहारी फे दोहों को बडी ललित टीका की । 'सर-सागर! के शुद्ध संस्करण के 
सम्पादन वा भार भी उन्होंने लिया था पर बीच में हो वह चल बसे [ 

उनका काब्य शुद्ध पौरासिक कह्य है। दरिश्वन्द्र, गंगाबतरण तथा 
उद्धवशतक आदि कृतियाँ प्राचोन युग का उच्च आदर्श उपस्थित करती हैँ । 
हरिश्चस्द्र में सत्यवादी दरिश्चन्द्र को कथा दै। भयावनरखण में समर के पुत्रों 
का पाताल-प्रवेश और गंगा कास्वर्ग से आने वी कथा, उद्धबशतक में 
गोपी-ऊपो सयाद का सार्मिक वर्णन है। यह उनकी सर्वश्रेष्ठ बृति है। भावों 
की मौलिकता और उक्तियों को नवीनता इसको विशेषता है। भावना की भा 
क्ता से भरा हुआ यह इस युग का सवश्रेष्ठ वृष्ण-कव्य प्रन्‍्थ है। फुटकल पदों 
में उन्दोने ऋतु सम्बन्धी अ्रष्टक लिखे हैं। अभी तक ब्रज्मभाषा काब्य में प्रकृति 
के जितने सुन्दर चित्र उतारे गये थे, र्नारर के ये चित्र उनसे बाजी मार ले 
जाने हैं । उनको कला भी इन अध्टकों में निखरी हुयो दिखलायी पड़ती है | 

रलनाकर माइलोक के कुशल चितेरे हैं । भावनाओं के चित्रण के साथ दी 
साथ उन्होंने क्रोध, प्रसन्नता, उत्साह, शोक, प्रेम, धुणा आदि से उत्तन्न होने 
वाली विभिन्न प्रकार वो बाह्य चेष्टाश्रों के अत्यन्त सुन्दर, सजोव और आकर्षक 
तल्वीर उतारे हैं | उनकी निरीक्षण शक्ति अपूर्य है। वे कसी दृश्य का काल्पनिक 
चित्र नहीं सीचते | इस ओर उनदो कला अत्यन्त सजीब और जागरूक है | 

उनकी भापा शुद्ध अजभाषा है जिसको उन्होंने स्वयं गदा है | यह सच हे 
कि उनके पूर्व द्विजदेव और दसिश्चिन्द्र ने उसका संस्कार किया था क्षिर भी उससे 
उनके भावों की ठीक से अभिव्यक्ति नहीं हो पाती थी वे अंग्रेजी, फारदी और 
डदू के पिद्वान थे इसीलिये ब्रजभाषा के संस्कार में उन्होंने सभी विधियों से 
काम लिया। भाषा को स्वदन प्रति का पूरा ध्यान रखते हुये वे उसे एक 
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अत्यन्त मधुर भाषा वना देना चाइते ये | उन्होंने ब्रजनापरा के घिसे प्रिसाये 
प्राचीन शब्दों को देंढ़-दें ढ़ कर निकाला श्रीर बोल चाल ऊे प्रचलित शब्दों को 
उसमे स्थान दिया। मुद्राशिरि और लोकोकियो वी पुनः सुधि ली गयी | भाषा के 
उस जीइरी ने पर्चित्य वर्यों के अनुसार शब्दों का इस ढग से चयन हिया है कि 
आन्तरिक भायों को समझ लेने म तनिक भी कठिनाई नरीं पड़ती । देखिये न, 

चुन धुरणति अति आतुरता जुत कृद्यो जोरिकर 

कान भूप हरिषन्द ? कहां हमसहुँ कछु मुनितर 

“मुनहु सुनहु सुरराज” कहया नारद उद्घाह सा 

ताक़ी चर्चा करन माँह चित चलव चाह सो 

दूसका प्रसाद गुण देवने योग्य दै। उदृ" का लालित्य और ब्रजभाषा का 
माधुरय एक स्थान पर एकत्र हो उठा है । 
डन्दोंने अपनी आआाँधों से तीन काल देसा था! गड़ी बोली के तूपान में 

भी रत्वाक्र जी पर्वत सदश्य खड़े रद्दे । उनके ऊपर उसका कुछ भी प्रमाय न 
पढ़ा | ब्रजभाषा के प्रति उनके मने में अगाघ प्रेम था | वे उक्षके शब्दों के मम 
तक वो पद्चानते ये । उन्‍्दरीने अंग्रेजी को लाक्षणिक्रता का भी प्रयोग क्या 
परन्तु अपने दग पर | उसकी बक्कता भो उनकी रचनाओं में ठभर आ।ई लेकिन 
कोई माई का लाल उस पर विदेशी प्रभात को ऐिद्ध नहीं कर सवा | भाषा में 
मुद्दाविरों के का योचित सामंजस्य के राथ उन्दोंने भाषा वी शक्ति और सौन्दर्य 
को द्विगुणित कर दिया। लोकोक्तियों की पर्याप्त योजना की और शैली को 
उल्कृष्ट तथा प्रगाद पूर्ण बना दिया। उदादस्ण स्तररूप लोकोक्तियों की योजना 
निम्नाक्ति छत्द में देखने योग्य है। 

जोगयिनि की मोगिनि की विक्ल तियोगिनि की 

जय में न जायनी जमात रहि जाहूँगी। 

कहे खनाकर ने सुस के रहे जा दिन 

तो में दुस द्वन्द की न राह रहि जाहँगी। 

प्रेम नेम छाडि ज्ञान क्षेम जो बतावत सो 

भीति ही नहीं तो कहा छार्ते रहि जाईँगी। 

पाते रहि जाईँगा न कान्ह की हपार्ते इती 

ऊधो कहिबे को बस बातें रहि जाएँगी॥ 


आधुनिक त्रद़्भाषा काव्य-थारा £334 


अलकागरिक उिवान की एक संत और कला पूर्ण ढल्दी सी इनकी 
पिनाओं मे देखने को मिलता है । द्ररति के स्मणीय दर्शा को चूने कर थे 
ग़म उपप्ान का काम लेटे थे। श्रलकास का चित्रोपमता के लिये उन्होंने बल्तू- 
द्रत्ना वी दृश्यों की सोइलट यवाजना करने समय उनका एक अप्र्खुत विधान 
(मित्रे-- 
जल मो जल टकरा? कहूँ उच्चुरत उर्मगते 
पूनि नीचे गिरि याजि चत्त उचंग तरंगते। 
मेनू कांग्दरी कगोत ग्रोत के ग्रोत छड़ये 
लरि श्रुति उँने उलदी योति यूवि चलते सुद्ाय्रे ॥ 
भावों का विरोध करने बाले या पाटकों का ध्यान बहत दूर तक स्ींच ले 
जाने बाते टपमान तो उसकी रचनाओं में दृश्टिगोचर द्ोने ही सदा । अंग्रेजी 
गादित में एक श्रलत्तर द आवोमोरोवियों (00०70०४००७) ठेवीसन इसके 
भिमे श्रत्वत्त प्रथिद्र हें। दिन्दी में इस प्रद्धार का श्लदार नदी. मे लूम पड़ता । 
पममे शर्दों की इस परकार योजना की जाती द हि थे ध्स्तुत ब्यति का श्रामाग 
देन लगते हूं | रताकर जी ने इसका भी बड़ा मुस्दर प्रयोग हिया 4। मीचे, 
कपर, उतर्ता, हढ्ता हुश्ना गया की प्रयाहद घ्वनि कर रा ५ै। उसड़ी ध्यनि 
निम्नारित पक्ति में मुनिय-- 

॥कॉँद्ति, दैलति, फटति, सटति, सिमेदति सुदग सौ? इस ग्रकार के यशि राशि 
आमतलार विनिन्न स्थलों पर मिलेंगे | प्रदति के दृश्यों का मानव दृदय के साथ 
श्रलकारिक सामं॑मस्य स्थादित करने में रक्ाइर जी की यू श्रदूमुत थी । वीर 
ग्म के दणन मे प्राचीन प्रथा के अनुसार श्रपश्नंशा काल वी दिश्य वर्ण वाली 
उग्र पदरली का पहला उद्दोंनि कभी नहीां पट्टा, हिर भो सकावर जी मे उग्र 
शायों की कष्योयित स्थापना की । दर्दू के दग की ग्रेमलीदा बाला करियाये भी 
डन्देंने लियी है “जब मन लाग जाते बाई निग्मीही सोर! बाजी कयिता इसका 
प्र्पक्ष ग्रमाय दे । 

उनती भाषा में ब्योकस्ण के दोप नहीं मिलते। अब भाषा शा गौर 
अधयन करने दे दग्गम्त उन्पेन माया दा जो रूप शिवर दिया, ठस्सा 
ओदान्त यदि भी सिया | सचमुच द्वत भाषा के सयिग कविया में जाकर जी 
की सी अतिनाएे दूँ दने पर एड ही दो मिनंगी 


श्र््यु हिन्दी : मूल और शासा 


इसो काल में दीनः जी (सं० १६२३--१६८७) भी ललित कविता की 
माला लेकर ब्रज भाषा की ओर बढ़े श्रीर उसे अलेइ्त क्या । 'बीर पचरलो 
प्ववीन घोन! और 'दोन? उनके काव्य पथ हैं। जिनमें विभिन्न विषयों पर बढ़ी 
सरस और धार्मिक कवितायें संणद्ीत हैं उनकी भाषा सरल द्वोते हुये भी भावों 
को पूर्शतः घइन करने में उम्र्थ दै। शैल्ली अलद्ृत और कल! पूर्ण दे। 
अमत्काएं उनवो बड़ा प्रिय था । इसके अतिरिक्त उन्होंने अलंकार मजूपा? 
तथा “ब्यग्यार्थ मजूपए लिखकर हिन्दी को दो मुन्दर रीति ग्रय भी दे डाले हैं । 
लाला जी सक्लनकर्त्ता श्ौर दीकाक़ार के रूप मे भी प्रतिद्ध हैं। वेशब कौमुदी, 
प्रिया प्रकाश, विद्दरी बोधिनो, तथा धूक्ति सरोवर उनके टीका ग्रत्थ हैं ।'सूर 
पंचरत्ष ग्रीर केशव पचरतन में क्रमशः यूर और वेशव की रचनाग्रों का 
संग्रह है । 
राय देवी प्रसाद पूर्ण (सं० १६२५-१६७१) भी इसी समय कामपुर में 
रसिक समाज वा नेतृत्व कर रहे थे | उनकी कविताओं के दो रूप हैं। पुराने दंग 
की और नये दंग को । पुराने दंग में रंगार, भक्ति, वेशात, तथा ऋतु वर्णन 
सम्नन्‍्धी कवित/यें दें श्रीर नये दंग में देश भक्ति सम्बन्धी रचनाश्ों को लिया 
जा सकता है । ऋत वर्णन में उनकी तुलना सेनापति से ढ्ी जा सकती दै। 
भाउुक द्वदय पर ऋतुओीं के जो भिन्न-मिन्न प्रभाव पढ़े हैं उनका काव्योचित ढंग 
से बर्णन कर दिया गया है। %४ गार रस की रचनाें उन्होंने बहुत कम वीं पिर 
भी जो कुछ हं वे अ्रपनी भायपृर्णता तथा सरसता के लिये प्रख्यात दें | हाँ 
उनमे नबीनता झ्ीर मौलिक्ता नहीं है । इसका कारण यह दै कि उत्त प्रकार पी 
कब्रिताओं में उनकी रुचि नहीं थी वे तो केबल परम्पय पालन के लिये द्वी लिसे 
जाते ये । प्र्तति, भक्ति तथा वेदान्त से सम्मन्धित रचनायें मुन्दर बन पड़ी हैं। 
भक्ति उिपयक रचना का एक उदाइरण लीजिये-- 
कैंधी अटके हो, सबरी के बेर चासन में 
कंधों भक्त नरसी की इुन्हीं के सद्यरन सें। 
जुटे ही अजामिल के यनिर्क उधारत में 
कैंपो मुनि यीतम को श्रयना कौ तारन में ॥ 
कंधों स्थाग करत, हतत सरदृतन को 
लागे कुम्म कने केषों राजने सप्ारन से । 


भारतेन्दु युग ३२४ 


अताप नाययण मिश्र उम्र चिचारों के थे, वे सर्वर पर जोर डाल कर तक्ताल 
सुधार कराना चाहते ये ! प्रेमघन जी उदार विचारों के थे | वह सुधार के लिये 
सरकार से विनम्र ग्रार्थथा किया करते थे । इस सुधार च दी आन्दोलन का मुख्य 
ज़ारण केवल आर्य समाज की ही स्थापना नहीं थी | उसके पूत्र' भी हिन्दी में 
सुधार की ध्वनि सुनायों पढ़ती है। भारतेन्दु के ग्िता, और महाराज रघुराज 
विद हिन्दू समाज में धार्मिक और सामाजिक सुधार करना चादते ये । भारतेन्दु 
आर्य समाजी दो नहींथे परन्तु ये बड़े प्रभतिशीत विचारों के । वह अयिद्या, जुझा, 
नशे बाजी, वर्ण भेद, ल्री अशिक्षा, वेवादिक अपव्यय, बहु विवाद, विधवा-विवाइ- 
निषेध, बाल-हत्पा आदि छुमैतियों को जड़ में माठा डाल देना चाहते ये। 
उन्होंने उपयुक्ति दिपयों ५२ कुछ बड़ी हो सार्मिक रचनायें प्रस्तुत की हैं | इस 
समय कोई अधिद्ध आये सम्राजी कवि नहों हुआ। अधिकांश लोग भजन 
हो लिखा करते ये जिसमें प्रचातत्मक्ता और अकलात्मक्ता सष्द कूचकती है। 
धमम के भ्रथ+ पवन पर इस काल के कछ कि बहुत ही दुखी ये। अयोध्या 
छिंद उपाध्याय ने तो “प्रक्षो समाज, आरज समाज मत चारों” को यूरोप के 
दंग पर बात कहने तथा कलह फूट पैलाने बाला कह्ा। टामाजिक सुधार पर 
इस समय के छुछ कवियों ने उपयुक्त रचनायें वों। बाल मुकुन्द गुप्त की 
निम्नाकत पंक्तियाँ ग्राधुनिक प्रगतिवादी रचनाओं की नाक काटने की चतुमता 
रखती है | देखिये न, 

हे धनिकों, क्या दौन जनों की नहिं सुनते हो हाह्मकार 

जिम्तका मरे पड़ोमी स॒सा, उसके भोजन को धिकार | 

मूसों की सुधि उसम्तक्े जी में कहिए किम पथ से आये 

जिसका पेट ग्ष्ट भोजन से ठोक नाक तक गर जाते ॥ 


हेकागा / जो यह वेचरें मूसों आण गकयेंगे 

सब्र कहिये क्या घनो गला कर अशर्फियाँ पी जायेंगे | 
सामाजिक सुधारों पर इतनी उत्हृष्ठ कप्रितायें लिपो गयों परन्द कुछ अत्यन्त 
पअम्रुख राजनैतिक उलट फेर पर्‌ इस समय के सादित्यक्तरों का ध्यान तक न जा 
सका । सन्‌ १६१४ का सिशाद्दी विद्रोह भारतवर्ष के इतिहास में एक अत्न्त 
ममुस घटना दै परतु इस समय के किती कवि ने तनिक भी उसे मदत्व नहीं दिया। 


डरश्झ हिन्दी : मूल और शासा 


भारतेश्दु बार ने तो इसका निकर तक नहीं किया | उनके समझ लिकों में कह 
में अवश्य एक दो कवितायें कहीं हैं परन्तु बह भी अंग्रेजों इतिदाप्तकारोंर्व 
बातों का दी समर्थन करती दूं | प्रेमघन जी दो नम्न विचारों के ये हिन्‍्तु प्रता 
मारायश मिश्र जैसे ठग्न पथिय़ों को भी बही दशा है। एक 3दाइरण लोगिये 


एव एशावन ग्राहि जबहि इछ सेता बिगगी 
तब राया दिशि रही, सुध्द हूँ प्रजा प्ियरी। 
हुए समुझि अपने ाइन कहूँ साथ ने दौन्‍्हों 
भोजन रिन विद्रोहिन कर दल विरबल ऊझॉन्‍्हों॥ 
ठर॒ थैर निज घर तुख्काय अरठ फुँकगये 
प्रान सोय बहु ब्रिटिश वर्ग के आन बचाये ॥ 


इस पिपय पर दिददी-साहित्य फे एक नये इतिद्ास लेखक ने डा० द्ररदेव 
बादरों के विचारों की भी दोदाई दी दै- "जो फत्रि रग मदलों शरीर दरबारों को 
छोड़कर, भोपडियों श्रीर गलेयों मे, आाइश' को छोड़कर जीवन के यथार्थ 
साह्षालार में, इझृत्रिमता को छोड़कर स्थानायिक्ता में, बन्धन क्रो छोड़कर 
खच्छर्दता में, शगार को छोड़कर वीर रस में श्रीर नायिका प्रेम को छोड़वर 
देश प्रेम में अनुरक्त हुए हों और जहाँ जित्दोने देश के श्रतीत गौरव का मान 
किया, त्तम्र वे देश के उन वीरों की याद न करते जो स्मततता फे संग्राम में सब 
प्रथम बलिदान हुये ये यह क्दाएं सम्भव नहीं।? 

लेकिन मह सत्य है। इतिद्वास की श्रांपों में घूल नहीं झोंका जा सकता । 
भारतेन्दु तथा उनके श्रनुयावियों ने तिपाही विद्रोह का समर्थन महों किया, उस- 
का भी कारण है । उस समय के सभे प्रतिद साहिणिक उच्च वर्गीव शोर मध्य 
वर्साय समाज के प्रतिनिधि थे। और यह रिद्रोह था निम्न वर्ग पा जिशके सदृध्य 
गरीयो में जन्म लेते हैं, श्रथायं में पलते हैं, और कुच्ों की तरद मर जाते 
हैं। इस सप्राज फ प्रतिनिधि लोफ गौतकार्स ने इस दिद्रोइ कया समर्भन किया 
ईं थौर उगम राइं द हुये लोगों का गुण गान किया है । डस समय के एक लोक 
गीत बा उदाइरण लीजिये--- 


सृत्र लड़ मरदानी, भरे साँसी वाली रानी 
बुरजन बरजन तोप लगाए दई, योला चले अस्मानी 


भारतेन्दु युग [७ 


अरे भाँसी वाली राग | सूत्र लडी मरदार) | 
सगरे सिपाही की पेड जलेबी, आपने चचाई गुड़ घानी 
अरे कॉसी बाली रावी । सूत्र लड़ी! गरदानी । 
छोड मोरचा लश्कर को भागी, दृढ़ मिले चाह पानी 
अरे कॉँसी वाली रची | सूत्र लड़ी बरदानी 
मालूम पड़ता दे जैसे सुधी सुभद्रा उुमारी चौदान को आगे चलकर इसी 
करिता ने 'पूत लड़ी मरदानी” लियने को काष्य क्या । 
उच्च तथा मध्यवर्ग के शिक्षा प्राप्त व्यक्ति, विचार रवातंश््य चाइते ये क्रीर 
इस प्रकार परोक्ष रूप मे भारत की स्वतनत्ा का उन्हें सदा ध्यान रहता था $ वें 
इस काम को श्रफेले नहीं कर सकते ये । झपने नोचे के आदमियों के सहयोग 
वी भी उन्हें अपेक्षा थी, लेक्नि उन्हें उनके चारों झोर श्रशान, श्रविद्या, 
निर्धनता, नैतिक दुर्दशा, तथा कुप्रइत्तियों वा दलदल भो दिखायो पड़ता था। 
अपनी ह्मतंनरता के लिये वे अंग्रेजों से खुद कर लड़ भी नहीं सकते ये, इसीलिये 
प्रेमचन आदि कवि घड़े आदर श्रीर भक्ति फे सद्दित संस्कार के सामने अपनो 
माँग रखते ये | सामामिक मुधारों के साथ हिन्दी को मान्यता दिलाने का प्रश्त 
भी इस समय के साहिस्यकार्रों के सामने था। शदालतों को मापा उदू थो। 
दियी का श्रादोलन शुरू करके उन लोगीं ने उसके समर्थन में सैफ्ड़ों कबि> 
तायें लिखीं। सं* १६३१ में भारतेन्दु ने “उदृ' को स्थापना” लिखा। उन्दोंने 
सं० १६३५ में “हिन्दी को उन्नति पर ब्यप्व्यान? दिप्रा और प्रयाग की हिन्दी 
यद्धिनी समा की अध्यक्षता की । इसके अतिरिक्त भी दव विंपय पर श्रनेक करितायेँ 
लिखी ययों | प्रताप नारायण मिश्र का सृप्यन्ताम (स० ३३४८) राघाउृष्ण 
दास का मैस्दानेल पृष्पा्लि (सं० १६३४) मद्दातरीर प्रधाद द्विवेदी ऋूत नागरी 
तेरी यह दशा (स० ६४४) आशा (स० १६५५) गार्थना (म० १६५५) नागरी 
था वउिनयषत (8० १६५६) इृतशता प्रकाश (स० १६५४७) वालमुउुन्द गुप्त का 
उद' को उत्तर, (सं०१६५४७) श्यामबिद्ारे तथा शुरुरेच विद्वारी मि्र कृत ट्विन्दी 
अपील (से० १६५७) झादि अपना ऐतिहासिक महत्व रफ़ती है | प० गौरीइक्त, 
दीनानाय पाठ%, मौलवी बाहरअली, मिर्जासाइय प्रशृति हिन्शो प्रेमियों ने मातृ 
भाषा का पक्ष अददण कर सरकारी नीति का विशोध ज्यरा। परिचमोत्तर प्रदेश 
और अयध में यह अप्दोलन जोश पर था | इस समय उदू' लिएि की पुद्धियाँ 
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बठायो गयों | समस्त झिदी भक्तों ने डा० हटर के पास ग्रार्यना पत्र मेड 
उनसे निवेदन किया कि हिन्दी को उसका छीना हुथा पद वाउस दिया जया 
मौपण आन्दौलन और उद्योय के फरस्वरूर परिचमोत्तर प्रदेश के लेहिसनेट 
गर्दनर ऐटनी मेहइडानेल ने अद्दाचतों में दागये अवेर की घोषणा कर दी रे 
उसे व्यावहारिक रूर न रिया जा सका | न्‍ 

भारतेस्दु ने जि साध्द्रोयत्रा का बोज लगाद्ा था व३ उनकी खत्यु के बाई 
हो भ्रखित्र भारतोर राध्दीप महावना (से १६४२) छे रूर में अंदुरित होने 
लगा। मुस्नमानों ने इसका रिरेघ किया । तत्कालीन मुस्लिम नेता सर सैप्र 
शहमदर खाँ अंग्रेजों से मिसरर हिन्दुओं पर शासन करने कह रझभ देख रहे ये । 
उनके कारण देश के ट्ितों पर तुपासगत हो रहा था। बाचमुडुन्द सुम्र उम्र 
बिचायें के प्रगतित्ादी ये उन्होंने इड़ी निर्मोक्ता से सं० १६४७ में “सर सैयद 
का बुदाप? लिखहर उन्हें चेटावनों दो। चुइंढे को खिछो उड़ापों गरी। 
गुप्त जी को रचनाओं में ही नहों उत काज्न मे लिखों गयी सभी राष्ट्रोप 
करित'ओों में मुसलमानों के प्रते जिरोध को भावना भी इसौलिये पाती जादी 
है। इस समय की हिन्दी कविताशों में जीवन ब्याप्रों मिन्न-मिन्त विपशों 
ब्यागरों और प्रणालियों का अनुरुर्ण होने लगा था। तलाजोन ऐतिशादिड 
आर सामाजिक परिस्थिति का ये कवितायें उचित प्रतिनिधिय करदो हैं । भोषर 
पाठक जैने कवि नायक नारिशाओं वी प्रेमलोचा का वित्र उतारने के बजाय मम्नव 
जाति के टुः्ब, दारिय, प्रेम ठपा सदानुभूति का ही वर्णन करना भच्चा समझते 
ये | इसके श्रतिरितता उस समय के सादित्रह्मरों ने ध्मारों ट्िन्रों को अनेक रूपये 
विपप दिये ॥ भीभर प्राठक हृत जगत सरुचाई सार (8० १६४५) रक्त सहाय 
और वजदन का “अ्रलिस्नामा” (स० १६४६) माष्रास का "शद्रैद मिदम” 
(सं* १६५६) रामचन्द्र जियादो का दिया के गुण और गू्ेता के दोष शक 
रचनाओं में दाशनिक विवेचन, भारतेन्दु कृत “दगाब्राजी का डयोग” आदि में 
ऐविद्रातिक सत्य दो खोज, सोनिवास दास इत “डूसेल्स को लड़ाई”? में अन्त- 
रंप्ट्रोय विषय तो पहले से ही थाने लगे ये । 

व्यय तथा इत्य फे जिये भी इठ का में नये श्राचग्मन श्रयुक्त हुये) 
दोतिशान में कजूसों पर ही द्वास्प के छोटे कने जाते ये परन्तु इस समय नये 
दै:शन के गुलाम, पुरानी लकोर के फकोर, मूर्सल और खुशामर पत्नन्द रहेंश, 
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रुपया पैसा नोचने वाले अदालत के क्मैचारी, थोड़ा सा चन्दा देवर देशभक्तों 
की सूची में नाम लिखाने वाले चालाकों पर भो व्य॑ग के आण छोड़े गये | 

इस बवाल के पूर्व इमार सादित्य में सत्कत को प्रणाली पर ही अरद्ति का 
वर्णन होता था । वह भी संस्कृत कवियाः को विशेषताओं के साथ नहीं । श्ट्यार 
के अंवर्गत उद्दीपन की दृष्टि से प्राकृविक वस्तुओ्नों और व्यापारों का नाम भर 
गिना रिया जाता या। इस प्रकार वी कविताओं में न तो प्रह्ति का वात्त- 
विक चित ही सामने था पाता है न तो उसके गति कवि को सारनाओं का ही 
पता चलता हैं। हमारे कवियों की दृष्टि राजमइल के बागों और उपवनों तक: 
ही सीमित थी । वे केबल परम्यराश्नों काद्दी पलन करते थे। इस समय के 
कवियों ने प्रकृति का सहम निरीक्षण करके उसका अत्पन्त सुन्दर उद्बाटन किया। 
प्रद्नति वर्णन का यह स्पतन्त रूप बाल मुउुन्द गुत प्रताप नारायण मिश्र, ठाकुर 
जगमोइन छिद् आदि को रचनाश्ों में दो मिलता ही है परन्ठु यह विशेषवा औीधर 


पाठक को कयिताश्रों मे खुब उभर कर पी है। एक उदादरण पर्यात होगा । 
बीता कातिक मात्त शरद का अन्त है 


जौ गेहे के सेत सरस सरसों घनों। 

दिन दिन बढ़ने लगी, विपुल शोमासनी ॥| 

सुघर सौंप सुन्दर कम्ूम को क्यारियोँ। 

सो, पालक आदि प्रिविध तरकारियों ॥ 

अपने अपने ठौर सभी ये सोहते। 

सुन्दर शोभा से सबका मन मोहते ॥ 
इसो तरह के स्वाभारिक्त चिन उनके चसतागम्रन (सं० १६५८) बसन्त राज्य 
(से० १६५८) बसमन्त (सं० १६४०) दिमालय ( सं० १६४६१ ) मेघागमन (सं 
१६४२) सरस बसंत (सं० १६४२) घनाध्टक (सं5 १६४२) ऐमत (सें> १६४४) 
शरद समायम स्वागत (से १६५६) घन पिजय (सं० १६४६) गुणवंत हेमत (घं० 
+१६५७) आएि रचनाओं में भो देवने को मिचतो है | पाठक जो ने मानव को भी 
अकृति शा ही एक अंग माने लिया है। मेघागमन में अकृति वर्णन के भीतर छिपी 
हुपी उनकी भावनायें उनके व्यक्तिख पर पूरा प्रकाश डालती हँ। मालूम होता है, 
इन कविताओं को रचना करते समय उनके मस्तिष्क में गोल्डस्मिय इते हरमिदो 
और 'डेशरटेड विलेज? के ग्राइतिक दृश्य घूम रहे ये। गोल्ड श्मिय को रैली पर 
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लिखे गये प्रृति वर्णन में उन्होंने मानव अनुभूतियों का पर्याप्त ध्यान रखा है। 
चठक जी संछत,ने भी अच्छे विद्यार्यी थे, इसलिये “नुतुसंशर की प्रणाली पर 
भी उन्दोंने प्रति के अच्छे तसरीर उतारे हैं । 
इस काल में कुछ महत्त पूर्ण अनुवाद भी क्यि गये निछत्ते हिन्दी कविता 
शो छुछु नयी चीजें प्राप्त हुयों | पाठक जी ने गोल्ड स्मिय के दरमिट, वा 
एकात्त वानों योगी (०१६३७) डेजरटेड प्रिनेज का ऊजड़ आम (१६४६) ट्रेव- 
लर का भ्रान्त पचिक, लाग पेचों वी इबंजलाइन का ढ़रिया और आनमः 
([सं० १६४१) के नाम से अनुयाद किया । विपय और हनी को दृष्टि से उपयुक्त 
पुस्तओ नमूने को वर्ठुये' थी। सं० १६३३ में इसमेठ को भारतीय वेष भूपा में 
मानपुरा, मुश्जपरपुर के बाबू लच्मण प्रसाद ने भी उपस्थित दिया था। बार 
के विद्यारसिक की ने 'प्रे! वी एलेजी का स० १६५०४ में “प्रामस्थ शवागार लिखित 
शोक क्ति” शीपक के ध्रम्तर्गत मुस्दर रूपान्तर क्या । इके पश्चात्‌ एलेजी की 
अणाली ०र दिन्दी में अनेक शोक पूर्ण रचनाये शुरू दो गयीं। दृरिश्चद्ध 
श्रीधर पाठक, मद्राबीर प्रतताद दिवेदी, ग्रयोध्या दिंद उपाध्याय, बाल मउुरद गुप्त 
तथा श्रीनगर के राज कप्लानन्द सिह ने मार्तिक और शोक पूर्ण सनायें की 
रत्वाकर ने पोर के एसिल थ्रान क्िटितिज्म! का अनुराद समालोंचनाइर्शी 
फे माम से स्था । इस प्रकार दिन्दी कविता का भएडार मरा जाने लगा | 
भारते-दु युग म ऐसा कोई कवि देखने को नद्ीीं मिलता जिनने फेपल खई 
बोली में द्वी क्विताये लिसो हों। इरिश्चद्ध जी की रत्यु के पश्चाव्‌ सड़ी घोर्ल 
का आन्दोलन शुरू हुआ और धोरे-घरे उसे पाँव थी जमने लगे। श्रयोध्य 
अताद सजी, मद्ातीर प्रकाद द्विबेरों तथा श्रीधर पाठक सड़ो बोली के समर्थक 
में से थे। प्रदाव नरायण मिश्र और रबर देवीप्रमाद 'वूर्ण! +रोधी दल के 
नायक थे । राबाउप्ण दाम श्रादि लोगो का एक तोहरा दल नी था जो इस 
माड़े को व्यर्थ की चीज समझता या। यह दल र्सात्मक और अ्रमूठी रचना मे 
विश्वास एदठा था और चादता य। कि खड़ी बोली मे ब्रद़भाषा के तथा अजमाया 
म खड़ो बोली प्‌ उपयुन शब्द ग्रहण हिये जो4 | श्रीधर पाठक, प्रताप नारायण 
मिश्र, पमघन, अयोध्या सिद उपाध्याय प्रभृति किया ने सड़ी चोली की रच' 
जागो में बजनथां का भी ग्योग किया दे हां ! भारते्दु, रलहर तथ/ महा- 
चीर प्रसाद दिददी की भाषा म यह घयले बाज्ञी नहीं ६। इस समय अजभापा 
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या प्रभाव एकदम खुप्त न हो सदा और म उसको एक छन सत्ता ही रद गयी। 
सड़ी बोली का प्रभाग बदने लगा। औीधर पाठक, पूर्ण, और नाथूसम शकर 
शर्मा ने सड्ी बोली में भो सुर्दर रचनाये वो । पाठक जी के “एकास्स वासी 
वोगी” मे सर्व अधम सड़ी बोलो झपने मये हुये रूप में सामने श्रागी । इसमें 
ब्रजभापा का सा साधुय है । शब्द भी बोलचाल को भाषा के हैं । सात पविका 
में पड़ी बोली को और प्रौद़्ता प्राप्त हुयी | इसमे सस्कृत के उत्सम शब्दों का 
सूब प्रयोग किया गया । भाषा निध्य के व्यवहार से ऊपर उठी हुयी है। खड़ी 
बोली के व्याकरण को उपेक्षा झवश्य सटक जाती है। दिखाय पावै, बिजखे, 
हरसे, झ्ादि प्रयोग भी मिलते हैं 

नाथूराम जी आय समाजो थे इसलिए उनकी रचनाओं में उपदेशों की 
पधानता है। जहाँ ये भावुक बरि के रूप में थाये हैं, वहाँ उनती इृति अपने 
उत्तृष्ट रूप में दिसलायी पड़ती दै। ये शब्दों के जदूगर थे । उसकी भाषा में 
एक प्रवार का श्कखड़पन मालूम पड़ता है। लगने पर' के लिये लिगेर, घूमता 
है के लिए 'धूगे', बहता है के लिए. बद्दे! रूपों का प्रयोग किया गया है । बुछुर 
अग्रचलित प्रान्तीय प्रयोगों के कारण रचनाओं में श्ररपष्ठता-सी थ्रा गयी दै | 
पूर्ण जो वी भाषा भी शुद्ध सड़ी चोली नहीं है । 

पदले मुतक तथा कथात्मक एवं वस्तु वर्शमात्यक प्रमन्धों की चान थी 
परन्तु इस समय छोटे-छोदे भाव प्रधान तथा इत्तिइलात्मक प्यत््मक निग्रन्ध 
लिऐे गये। प्रायोन काल में दोहा, चौपाई, कपित, सरैषा, सोस्ठा, रोला, 
सुलय शझादि छत्द दी पिशेषक्र प्रवुक्त शेते थे । इस समय उनके स्थान पर 
कवियों! ने रोला, छप्पण, द्रुत विलण्पित, शिपरणी एवं श्रष्टरदी लावनो, 
रेसता, गजल आदि छु्दों पर भी ध्यान दिया। इस प्रवार प्राचीन छुम्द्‌ 
प्रणाली में भी कोई विशेष परिवर्तन दंपति गोचर नहों द्ोता। इसोलिये इस 
युग दो सम्पूर्ण गति परिधि बी सम्पक वियेचना बरते हुये डा० लद्मो सागर 
बएजेय मे छझतने आधुनिक हिन्दी साहिष्प ( सन्‌ १८३६०-१६०० ) में स्पह 
लिएा है-- दस कपल से बता को प्राचीन घाग का आधान्य रहा। सपाकृष्ण 
को प्रेम लोगा शोर भक्ति के घने जगल में नवीनता, खच्च और चमकती हुयी 
परत जल धए के समान दै। उसमें प्रचारत्मझुण रहते हुये भो सरलता, 
सध्वा, स्वाभाविकता, हृदय की सदयो अनुभूति, औौैलो थी ममोदरता और 
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सर्वोगरि श्राधुनिक विचारधारा की जन्मदातरी भी होने की दृष्टि से हिन्दी साहित् 
के इतिहान में उसका स्थान सदैव ऊँचा रहेगा [7 
भारतेन्दु युग बी सामान्य प्रतृत्तियाँ 

भारतेर:ु युग में मुख्तया पाँच प्रकार वी प्रइत्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं । 

१ आचोन परम्परा का अंशतः परिपालन--इस जुय के अधिकार 
कवियों ने परम्परा से चली श्रातरों हुयी राधा कृष्ण को युगुल जोड़ी पर थोई़ 
बहुत हंगरिक क्रितायें भी लिखी हैं जो रीति कालोन कविताओं से कुछ इश 

शा्॒ट 
पट ६४ देशमक्तिऔर भरत की पराधीनता तथा तत्कालीन अधोगरि 
पर ज्षोभ--रम्पति युग के ग्रधिनायक भारतेन्दु बाबू तथा उनके समक लिये 
की रचनाओं में देश फे पति श्गाघ थरद्धा बी भारता दिसलायी पढ़ती है 
उन्होंने भारत बी पराधीनता पर आँसू बह्ाये हैं और तत्तालीन श्रघोगति पः 
क्षोभ प्रकट किया है। देश जे दुःख दारिद और अ्रप्रेजी द्वात उसके श्रार्पि 
शोपणु पर उन्हीरे मिर धुना दै व 

३, राजनैतिक एवं शासन सम्बन्धी सुधारों ओर जन सत्तात्मः 
प्रयाली की स्थापना को मांय--दस युग के कब्र त्रिटिश साम्राज्य को जनतः 
के रूप में बरल देना चादते ये | वे अनेक अकर के सुधार चाहते ये। श्राप 
माँगों की पूतियों पर वे प्रसन्नता भी प्रकट करते थे | इन माँगे के लिये सर लोर 
आपसी भेदभावां को भूल कर लद्ध4 पूर्ति के लिये संगद्धित भी दौफ़ पड़ते हें । 

४ बजभाषा आर सड़ी बोलो देलो का प्रयोय--इस कालके लगभः 
अधिकाश कवियों ने भाषा के दोनों रूपों का प्रयोग क्या है । पहले तो सब लोग 
ब्रज्न भाषा में हो लिया करते ये परन्तु सढ़ी बोली वा आन्दोलन प्रारभ हो 
पर घटुत से लोग उसी में लिखने लगे । पिर भो न तो इस मुग मे प्रज भाष 
भा एक छात्र साप्राज्य हो रह सका न तो सड़ी बोली ही श्रच्ची तरह जम छड़ी 
चुद लोगों ने पत्र भाषा फो रचनाश्रों में पड़ी बोलो फ शब्दों का तथा झने' 
ने खड़ी गोली में बज भाषा के शब्दों का प्रयोग जिया है । 

#. आचोन छन्दों में नये भादों का समावेश--नासतेन्दु युगीरबदिए 
ने प्राचीन छन्द प्रणालों का पहला पूर्ण रूपसे कभी नहीं छोड़ा। उन्होंने प्राचीः 
छन्दों में नये माया के आखव दाले हैं । बद्ी दोहा श्रौर चौपाई, कवित औ 
सेवा, छप्पय श्र रोला यहाँ भो दीख पड़ता है 


दिवेदी-युग 

हि “( सं० १६०६--१६८५ ) 
सामकरण ओर महत्व 

दिन्दी साहित्य के इतिदाश में सं> १६६० एक अत्यन्त महत्वपूर्ण और 
जुगान्तर कारी तियि के रूप में ह्माणीय है जय प० महावीर द्विवेदों में प्रयाग से 
निकलने वानी 'सररय्ती? मासिऊ के सम्यादन क। उत्तरदायित्व का भार अपने ऊपर 
लिया । भारतेम्दु युग के श्रैतिम वर्षा में छड़ी बोली का जो आन्दोलन इठा वह 
जोर पकट्ठता दी गया और इस युग के श्राते-आते वह काब्य की भी सर्वभास्य 
भाषा मान लो गयी | इस नाप में सर्व प्रथम प० श्रोधर पाठक ने कुछ फुटकर 
पद्म लिपे शरीर श्रेंग्रेजी के कलिपय अंधो का सपल अनुयाद जिया । इस प्रकार 
वाहक जी को हो पड़ी बोली वा शस्तीक उद्बायक कट्मा जा सकता है। थे जन 
साधाएण की सामान्य भाउनाशों को छपनी कविताओं में बाँध देने के लिये लोक 
गीतों का आ्राधार लेते थे । उन्दोंने भाषा, भाव, वया छुत्द के सेनों में परम्पराश्रों 
तथा रूड़ियों का विरोध किया । प० माधव प्रसाद प्रिश्र जैस्ते आलोचकों ने उन 
पर ब्यंग के बाण भी छोड़े परन्तु उन्होंने उमको रंच मान भी परवाह नहीं की | 
पाठक जो ने लायनी के लग पर 'एकान्तवामी योगी? के नाम से ग्रोल्डध्ष्मिष के 
हुरमिटः का अनुवाद किया और कहीं कहीं पर अदंशिक्तित साइयों के सद्धकड़ी 
दंग प२--जगत दै सथ्ा, तनिक्र न कया, समझो बच्चा, इसका भेर?--जैसो 
पंक्तियाँ भी लिखीं । 'स्वर्गोप बीणा? बजाकर उन्होंने उस परोक्त टिव्य सगीत को 
ओर रहस्य पू्य सपेत किया मिसकी ताल सुर पर सारी संसृति रृत्य कर रहो है । 
दिन्दी में वे सच्छन्दतागार (रिजाशारालंज्ञा)) को नींव दे रहे थे कि पै० 
महावीर दिवेदी के श्रागमन से उनकी शक्ति छोख हो गयी । 

आरतेन्दु युग में अंग्रेजो साहित्य की चयार्चौध से धरराक्रर लोग साहित्य का 
अश्डार भरने में लग गये ये । (नदी में विपयों की श्रभेक रूपता दिपलायी 
पड़ने लगी | इस चक्कर में पड़कर कुछ लोगों ने खूर सनमानो दी। नये-नये 
प्रयोग करने के कर्ण लोगी ने साहित्य के स्वरूप मो बिगाड़ दिया। यह 
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आपस्पा लगभग स० १६५४७ से ६३ तक रहो। इमलिये इन सात वर्षों झो 
अराजकता का कान कहा जा सस्ता है। झआराजस्ता काले में हमारे सारिलकर्ों के 
ध्यान अनुवाद और नये प्रयोगों पर आजिक था । उन लोगों ने भाषा को रच 
मात्र भी चिन्ता नहीं को । अ्प्रवलित शब्दों का प्रयोग किया यया। व्याकरण 
के नियमों को अगैडा दिखा कर लोग नाक की सोच बदने लगे। आ्राचाएं शिदी 
ने इस समय पतवगर सम्दान ली । उन्होने त-काचोन साहित्य को स्थाररिल प्रदान 
दिया और तादित्वशायें को मनमानी करने से रोड रिप्रा। स« १६६३ से ७३ 
तक को आअत्रयि में हिन्दी सुः्रतत्यित हो गयो। गद में श्रेत्रजी श्र पद में 
सख्त का आदेश स्बोकार कर लिया गया। इसीलिपे उपयुक्त नी वर्षी की 


व्यवत्पा काल कद्दा जाता है । इज का 
सरघती के सम्राइन ब्य भारअइय करते हो उन्होंते दिन्दी की कमियों वी 


ओर ध्यान दिया। उनके करर संस्कृत और मराठो का प्रभाव अधिक था 
इसलिये उन्होंने खड़ी बोलो में सत्कृत के छन्दों का प्रयोग करना शुरू क्रिया 
उन्होंने सड़ी चीलो और सुस्त के छन्दों में कपिता लिखने के लिये नंवयुवर्तो 
को लश्काग। राज रवि वर्मा ओर अज भूषण शा चौघरों के चित्रों की 
“8रल्ववी! में प्रकारेव कर नये लेखकों से उनपर कडितायें निएमे का श्ाग्रद 
क्या आचार्य मदेदय ने नये विपयों की ओर सरेत डिये । काय्य में संस्कृत 
की अतिष्ठा की । 'सामेतः छे प्रणयन को प्रेरण। की) अनेक बज़ियों को 
गोत्तादित किया । उनकी रचनायें शोधों | भाषा वी अस्पिरता दूर बर ट्रसे एक 
्पिर रूर दिया । ब्याक्रण के दो१ दूर हिय्ले | उिमक्तियों का प्रयार क्िपा और 
वैयग्राक पद'त से लिखने पर जोर शिया | सं० १६७४ से १६८२ तक का काच 
दो बड़ा ही महत्वपूर्ण है। इस समग्र तक गद्य और प्रद दौदों में अंग्रेजो का 
अनुकरण दह्वाने लगा या। काब्य में गोति का तत्व बद रहा या। क्ना को उन्नति 
हो रदी या । प्रतिभा को इड्टे से य३ काच फेवच भक्ति काल हे पोदे है । इुद 
अधपों में बहहर थी है । इसो अदवे मे प्रेमचन्द के धबने अच्छे उपस्यास म्श्य 
भूमि) और “व्रेमाश्रम!, प्रसाद के माटकों में श्रजाव-शतु और कामना, बाउप में 
आँदू तथा पंत और निराला झे कुछ सुन्दर गत प्रकाश म आये | गुन जी वा 
खएण्ड-काज्य एड श्राए्पानक का्य 'पैंवच्ट?, 'शाक्ति गुरुदुल? तथा उनके सभेष्ट 
प्रदन्‍्य कान्य 'ठाेसः के अधिवार भाग इसो सपय जिखे गये । एक भारतीय 
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आत्मा और सुभद्रा कुमारी चौहान वी देश भक्ति और दौर रस पूर्ण कविताश्ों 
के सर्जन का भो यदी गाव है। प्रेमचन्द, प्रसाद, श्रीर सुदशेन की उत्यूष्ट 
कहानियाँ भी इसो समय प्रकाशित हुयी । शुक्क जी थी सुन्दर वैशानिक आलोच- 
नायें तथा दास जी फे साहित्यालोचन का दर्शन भी इसी समय हुशा। इस 
युग के नायक शा दिवेदी बे। सं> १६६० से ८३ के बीच पद्च रचना 
खबरा यय रैली में ऐश एक नी साहित्यिक श्यन्येलन नहीं है. बि पर उनका 
अलक्ष प्रथा अप्रत्यक्ष प्रभाग न पड़ा हो। ये एक सरन झनुवादक ये। 
उन्होंने चुमार सम्मव सार में कविता की जिशुद्ध श्रीर दकसाली भाषा का छुस्दर 
डदाइरश उपस्थित किया था । उसकी मौशलिक रचानाझों का कोई सपद्दित्पिक 
अदृत्व नहीं दे। ये शक्ति शोर शाशकत्य के प्रतीक थे | इसीलिए स० १६६० से 
१६८५ तक फे फाश को दिवेदी युग कहा जाता है । 
जीवनी 
हिदे के जाततन ग्राचार्य सद्रारीर मसाद दियेदी का जन्म भेशास शुक्न ४ 
से १६२१ को एफ क्रान्य कुब्ज ब्राह्मण परिवार में रायबरेली जनपदान्तर्गत 
दीलतपुर नामक एक याँत में दुधा था। उनके प्रिता रामसहाय जी नौकरी 
चेशा वाले एक साधारण ब्राक्षण थे) दिचेदी जी को शिक्षा-दोत्ता गाँव से ही 
आरम्भ हुयो । यहाँ पर रदरर उन्होंने थोड़ी बहुत उद्द' और सेध्क्त पदी । बाद 
दो थंग्रेती वा अध्ययन करने थेः लिये उन्हें रायबरेलो भेज दिया गया । उसनवी 
आपिर दशा घच्दी न थी! भोजन बी ब्यस्था के लिग्रे उन्हें झरने घर से 
गहले शी गठरी याँघ कर राप घरेलो पैदल जाना पड़ता था। इस परदार उनको 
बड़ो कठिनाइयों का सामना करना पड़ता था। ऐसी अ्बस्पा से रहकर अपने 
अध्ययन कम को ये आगे न चढ़ा सझेव उन्हें पदाई छोड़ देनी पड़ी । इसके 
पश्चात्‌ ये चले गये श्रजमेर जहाँ उन्हें १६) मासिक को एक नौकरी भी मिल 
शायी । बहाँ पर उन्होंने फेश्ल एक बर्ष तल काम किया । दूसरे बर्ष शपने गिता 
के पास बाबई चले गये । बाई में उन्दोंव तार का काम सीसा। बाम्त में 
निषुणता प्रात्त कर लेने के बाद उन्हें २५) मद्ठीने को नीक्री मिल गयी । मौकरी 
करते हुये भी उन्होंने अश्रष्ययन का कम जारी रखा | यहों पर उन्होंने गुज्रातो 
और मराठी साहित्यों बा अध्ययन फियात परि्रमी तो ये ही श्तः शीघ्र दो 
झरने रिभाग फे प्रधाव स्सर्क हो यये । उस १३ पर रहदर उन्होंने अम्मी 
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में तार के ऊपर एक क्तित्र लिखी। दुद् वर्षा के बाद उनवा स्थानान्तरण 
ऋसी में हो गया । वहाँ वे बंगालियों के सम्पर्क में छा रये। उनके साथ खर्‌ 
कर उन्होंने बंग साद्ित्य का गग्मीर अध्ययन किया उनकी साहित्य साधना में 
रेलमे की नौकरी ब्राथक हुयो। यद्यव्रि उन्हें इत स्थान पर एक श्रच्छी सी 
चउनखााई भी बिल जाती थी परन्द खाहित्य के प्रति अ्रत्यधिक अनुराग को 
भावना से प्रेरित द्ोकर उन्होंने अपने पद से त्याग पत्र दे दिया । स॑र १६६० 
में प्रयाग छे प्रकाशित होने बाली 'तरसपती! मासिक के द्विवेदी जी सम्पादक 
डोकर साहित्य के सेव मे अर्तरित हो गये । 

इस स्थान पर २० यर्षों तक काम करके उन्होंने हिल्‍्दी की अपूर्व से 
की | 8० १६७८ में उन्होंने 'ठस्सती? से अउक्राश ले लिया । फिर भी दे सं० 
१६८४, तऊ उतरे लिये बधइर लिखते रहे । उनरे व्यक्तित में प्रतिमा और 
परिक्षम का मणिकाश्नन सयोग हो गया या। लगातार परिश्रम वरने के कारण 
उनका स्वास्ष्य चौपट हो गया था इसलिये उन्होंने लेख भी लिखना बन्द कर 
दिया | इससे पूर्व लेखों से उन्हें श्रच्धी खासी आमदनी हो जाया बरती थी 
परछ्तु अत्र वह मार्य भी अवरुद्ध हो गया। ऐसी अ्रवस्था में रामगद' नरेश 
ठतनती थोड़ी अहुत सद्दायता कर दिया करते ये | 

द्विवेदी जी का रइन-सइन बढ़ा सादा था) हृष्ट-पुष्ट शरोर और लम्बे- 
चौडे कद पर भारतीप वेश भूपा खूब जैंचती थी । वे बढ़े दी निर्भीक और 
स्वाभिमानी ये | अपने धर्म के प्रति उसके दृदय में श्रगाघ श्रद्धा की भावना 
थो । खान-पान में वे बड़े चौक्तों रदते ये। प्रत्येक बात में नियम का पालन 
करते थे । उनछे एक-एक पैसे का हिसाब लिया जा सकता यथा | किस्तु इसका 
सतल्लत्र यद्द नहीं कि वे कजूम ये | सच पूछा जाय त्तो वे एक अ्रत्यम्न उद्दार 
व्यक्ति थे। उन्होंने श्रपन खर्च से कई लड़कों को बी० ए०, एम० ए० तर की 
शिक्षा दिलग्ायी थी। गाँत के गरीत घरो की अनेक लड़कियों का विवाह करा 
दिया था। श्रनेड रिघ-श्रों को मासिर कुतिया दिया करते थे | ६४०० रुपये 
हिन्दू पिश्वविद्याजय को छात्र इतियों के लिये दिये थे । नागरी प्रचारिशों सभा 
को १००० रुपय तथा अपन पुस्तमालय की इजारों पुस्तकें दान कर दो थीं। 

दिन्दी संसार ने उनकी सेवाओं को गुक्त कए्ट से सराइना को । स॑० १६८८ 
में छाशी नागरी प्रचारिणी सभा मे उन्हें अमिननदन अन्य भेंट दिया था। 


45. 
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युग डेट 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन के कानपुर अधिवेशन के वे स्वागताव्यक्ष दया काशी 

नागरी प्रचारिणी सभा के अ्रध्यक्ष भी रह छुके थे। साहित्य सम्मेलन उन्हें 
पादित वावस्ति' को उरादि से वियूषित कर स्थ और गौराज्यत हुआा 
था। प्रशम में मद्मामदोपसध्याय प० गंगानाथ का के समापतित्व में दिवेदी-मेला 
भी सम्रन्न हुआ था जिममें देश भर के हिन्दी सेवियों ने एक स्थान पर एकल 
होकर अपने आचाय के प्रति कृतशता प्रकट की थो । इससे पूर्व किसी हिन्दी 
लेखक का इतना बड़ा सम्मान नहीं किया गया था। 

4डित जी के जोवन में जितनी सरलता मिली उसका मूल कारण उनका 
परिथ्म है । आलस्‍्य तो उनसे कोसों दूर भागता था। कठिन परिश्रम करने 
के कारण वे कमी-कभी बीमार पड़ जाया करते ये। स० १६६५ में अलोदर 
रोग के कारण निन्‍ंतान दिवेदो जी ने श्रस्ने सैंकड़ों मानस पुत्रों को बिलखता 
दुआ छोड़कर अनन्त की राद ली । 
रचनायें 

उनकी रचनायें अनेक रूपों में मिलती हई । वे एक अत्यन्त सफल अनु- 
बांदक ये | उन्होंने विभिन्न भाषाओं के उच्च कोटि के प्न्धों का हिन्दी में उल्था 
हिया था| उनके पद्म-अ्रमूद्दित पुस्तकों मे विनय-विनोद, स्नेह साला, विद्वार 
आदिका, ऋत रंग्रिणी, तथा कुमार सम्भर की गणना की जाती है। यद्यवि बे 
कवि नहीं थे फिर भी उन्दोंने तत्कालीन कवियों के पथ-प्रदर्शन के लिये अभेक 
पद्चों की स॒ुष्ठि को थी | उनके मौलिक पतद्मो का सम्रद सुमन! के अन्तर्गत 
प्रकाशित हुआ है। देदी रुति शतक भी उनका स्ववन कास्य संग्रह है । 
कव्रिता>-- 

दे कविता को केवल मनोरजन को वस्तु न ममभते थे | उनके अनुसार 
करि के ऊपर समान का दावित्य भो रहता है। इसीलिये उन्होने गभोरता पूर्वक 
सामाजिक सम्रस्थांशों को छम्दबद्ध किया। अली बर्द शोक करिता में उनके 
विचार देखिये-- 

तुम्ही अब दाता भात के सचछुच चैलगज! महराज 

बिना वुग्हरें हों जाते हम दान दावा को मुहताज 

तुस्दे पणृढ् कर देते हैं जो महानिरयी जन सरताज 

घिक उनझो उस एर हँसना है बरी तरह यह सकल सम्राज ॥ 

श्र 
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इसी प्रववार की इत्तिडृत्तात्मस्ता उनके सभी पदों में दिखलायी पढ़ती दै। 
उन्दोंने थ गार का बद्रिप्कार किया और अपनी कतिताओं के द्वारा समाज मुघार 
वा संकेत किया । उन्हीने मातृद्मि ध्रेम तथा देश-गौरव पर मी मुन्दर पैद्च लिसे। 
उनका सारा काय्य श्रमिथा मात दे मे तो उसमें लक्षणा दोख पढ़ती देन 
वित्रोपमठा ने अलकारों की इन्द्र घनुषी छटा । इस अकार द्विवेदी जी की" 
फ़विदा में रीति कालोन शंगारिक रचनाओं के शतिवर्तन का प्रतिनिधित्त 
करतो हैं । 
आपा-रीली 

अंग्रेजी कत्रि वर्दंखवर्थ की तरदइ प॑० महयरर प्रसाद द्विवेदी का भी रिश्यस 
था हरि कत्रिता की भाषा गद्य की ही व्यापद्यारिक साधा दीनी चादिये। इसीलिये 
उन्होंने गय की भाषा खड़ी बोलो को कतिता का प्राध्यम बनाया । पहले सदी 
बोली की कविताओं में श्वधी और दम भाया के शब्दों वी बेसेल खिचड़ी 
पढ़ा दी जाती थी परस्तु झबने समय मे उन्होंने भाषा की सरलता और शुद्धता 
की शोर ध्यान दिया ! वे व्याकरण की कसौरी पर तल'लीन कर्ियों की भाषा 
कसा करते थे | किर अपनी रचनाओ्रों की दात दी क्‍या पूछनी ६! आचार्य 
मद्दोस्य ने से श्रीर मगटठो छन्दा का दिव्दी मेचरढ़ी सफलता से प्रयोग किया। 
डनके सम्पर्य काव्य का अध्ययन करने पर उससे एक बंघी हुयी प्रणाली दीस 
पड़ती ई जिमते चाग और उनके प्र दौड़ते हैं ) उनके पद्म में दो प्रझर वी 
भाषात श्रयुक्त हुया हैं । एक मे रुतइूत के दसम शब्दों की भरमार ै और 
दूभर में सावास्ण प्रचलित शब्दों का आविक्य । इसलिये दम कद सकते हैं हि 
डनका भादा और दीौली भी झपने दग की है | 

सरबती के सम्याइन काल मे उन्दोंने अनेक कवियों और पय्य लेखड़ों बो 
दिशा विया। उनके काययादर्श से प्रभावित दोइर अनेक कवि मैदान में श्राप 
और इनक सरतों वर आगे बढ़ने लगे। सर्व श्री मैचिलीशरण गुम, रामचरित 


उपाब्याय के अतिरिक्त भारते-दु युग के हरिश्रौष जैसे करियाँ को प्रतिभाव्य 
भी इसी युथ मे पृ डिक्ञास हुआ | 


हरिआब का प्रिय प्रयास 
सं» १६७१ मे हगम्ध्रीच जी का थरिवश्रयरात्र थश्नशित हआा। इस मद 
कार में पाउत-चरिश्र थी वृष्णु चद्ध का बज से मथुरा का प्रयास तथा उनकी 
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धरे पर प्रभाव आदि घटनायें वर्शित है | इससे पूर्व के कवियों ने इख्ण को 
खगार की नालियों में खूब मोते खिलाये थे एस्त्र इस महारद्ि ने पुराण के 
ग्रादर्श पुस्षोच्तम कृष्ण के चसिन को अत्यन्त संवार निश्वार कर लोगों 
के सामने प्रस्तुत क्चिया । उनके पाइन व्यक्तित्व पर गोरिश्यें ही नहीं प्रत्युत 
+हुा का आजाल वृद्ध समाज भी आकर्षित हो उठा है । उनके ग्रुण भी तो कुछ 
दिचित प्रकर के हैं -- 
विचित्र ऐसे गुण है अजेन्द्र में 
स्वभाव उनता सेसा अंग है। 
निम्रद्ध सी है जिनमें वितान्त्र ही 
अजानुरागी जब की सिमुरपता ॥ 
पेवर्धन घारण मी क्या दो उन्होंने क्लिस रूप में उपस्थित किया है उससे 
उनती आधुनिक दुद्धिबार के प्रति डागरुकता दो सिद होती है। हज में इतनी 
वर्षो हुयी कि लोगों को लग जैसे प्रलय काच आया और अब आया । इष्य ने 
इधर-उधर दौड़कर लोगों की रेसी रुहायत की कि लोग कइने लगे भई वाह । 
जुष्ण ने वो ब्रज को उँगलियों पर उठा लिया 4 दे खेये न, 
लखा अपार प्रसार गिरीन्धर में 
बन धराधिए के प्रिय पुत्र क्या। 
उक्ल लोग लगे कहने उसे 
रसलिया है उगलो पर सयाम ने । 
इसके झतिरिद्ध प्रिय प्रशात में सानच जीवन हो सामम्य माउनाओं की भो 
अड़ी रुफल ब्यंजना हुपी है । स्नेह रा एक उद्दाररण लीडिए॥ कृष्य पे मथुरा 
जाने बी सदर प्रज॒ भर में ऐैल गयो है| प्रिप के बिछुड़ने को भारता से समी 
लोग दुखी हैं। देदना से छाउल एक इृढ़ा घद्दीर अह्र से छोई ऐदी युक्ति पूछ 
रद है किससे दिये प्रवास सा जव॑ सके 
रोक होदा रिक्त अति ही एज आानीर दूटा 
दीगे के मे बदन क्इुदा एस भकूर फाझ। 
बोला-क्षेई जदन जन को आए ऐसा बनाएँ 
भेरे प्यारे छुँर मुन्से आज न्योरे न होंरे के 
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दमी एक बुद्िया भी श्रा जाती है-- 
आई प्यारे निकट अम से एक बृद्धा प्रवीण 
हाथों से छू कमल-मुस को प्यार से ले बलायें। 
पीछे बोली दुसित सर ते व्‌ कहीं जा न बेटा 
तेरी माता उपर डितनी बाषली हो रही हैं हि 
राघा-ऋष्ण के श्रधपन्त सुकुमार प्रेम के वर्णन को भो एक बानगों देखिये। 
राधा धापु के द्वार कोई मौखिक समाचार मेजना नहीं चाहती । वद कहती दै ड़ि| 
तू किो एखी लता को कृष्ण के पाछ जाकर डाल देना उन्हें मे स्मएणु सई 
हो जायेगा। 
सूसी जाती मलिन लतिका जो घरा में पड हो 
ती द पायी निकट उनको रयाम के ला गिराना ) 
यो सीधे हू अरुट करना प्रीति से ब॑चिता हो 
मेगा हो अति गलिन थी सूंसते नित्य जाना )॥ 
यदि यह भी असंभव हो तो राघा इतने से भी सदोप करने के लिये तैयार 
है कि कृष्ण का ?प्श करके झआाती टुती वायु उसको छू ले जिससे वह उसे 
आरलिसत की बल्रना में एक मिठास शीतलता वा तो अनुभव बर लें-- 
पूरा होषें न यदि तुझसे अन्य बातें हमारी 
तो तू मेरी उिनय इतनी मान ले भो चली जा | 
छू-के प्यारे कमल प्रग॑ को प्यार के साथ आजा 
जी जाऊँयी हृदय तल्ल में मैं तुकी को लगा के ॥ 
प्रमंगाजुछर अनेक परक्तियों में तिरद बेइना साक्षर दो उठों है वस्तु वेश 
गग्मोरता श्रीर तन्‍्मयता में भी राधा वो लोक-कल्याण का चणरर ध्यान रहा हैं 
उनके प्रेम में स्वार्य का लेश मात्र भी न्ीं दोख पड़ता । स्थाय की यह बाई 
भआायना उनके सम्मुख सदा ही उपस्थित रहती है। “प्यारे जायें जगदित को, 
गेह चाद न आरा? इससे बढ़ कर भी एक प्रेमिश के त्याग का उदाहरण कि 
जा सकता है, हम नहां मालूम । बी कीं मोद की भारना भी दोख पढ़ी है 
तो त्याय रे साथ । राधा तथा अन्य गोर बन्‍्यायें नंद नदन के दर्शन को बदलते 
लालायित दो रहे। है पर-तु व यद कभी नहा चाइसी कि ग्रनिष्ट बी झासझ में 
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मी कृष्ण मिले ही | संभावना यदि किसी दुप्रपंच की हो, तो श्याम्त मूर्ति अछ 
में न कद कर तठी पंकियो में कद्ठी भाव है। 
इवाध्याय जी ने प्रइति को अपने फात्री के दुःरानयुल में दी रैंस कर देखा 
है। ऐसे दर्णन कहीं पर देदूस्मेत्ञा अ्रकार वी सदायता से हिये गये हैं श्रीर 
कहीं आ्रालवारिक युक्तियी वी श्राय अदृगा हिये बिना ही । प्राइतिक सर्गान में 
बलि के मतदास का नी प्रभाव पह़ान्या पालतू पढ़ता है। यह या है ! 
अत श्रंव कर्दय विय्र फलों वीर थी शॉयला 
लीनी दाहिम नारिकेल इमिली-अी शिंशपा ईगूदी । 
नारी अगरूण विल्य बदरी सायीन शालादि भी 
श्रेणी यद् तयाल ताल कदली 'थी शास्वाली मे सर ॥ 
एमी मे शयदाहदी सी कही पर ही दिखलायी यड़ती है। दिये प्रवास में छम्हींने 
उिजली के समकन, मेंदी से गरतन तथा पानी वरसने हे हृश्यी श्रीर ध्यनिर्गी 
हा भी बड़ा सवख चित्रण सिया है। उ्ीनि सबत चमत्कार प्रदर्शन के लिये 
अर्लतारी का प्रयोग कभी नहीं डिया। साशरय पर विर्भर झने बाते पा, 
ह्पत इटेला शलादि श्रलकारों का ही श्रावः प्रयोग दशा है । 
सदयपि विय प्रयाग की भाषा मीडत सरमित दे सिर भी देरी मधुरता श्रौर 
प्रयाद् देखते ही. पमता हि इसमें कियापद अजमाया के अगुरुप हीं रख लिये 
गये है | पूर्व कालिक कियाओं का प्रषोग सस्दृत दयाक्शग के विय्मों के श्रतुगार 
दुश्ा है । कहीलईी पर गिनकियों का लोप भी कर दिया गया है। खुड़ाविरी का 
प्रगोग इसमें नहीं डील पता । सेब मिल्लाहर व्रियन्यवास इसे यूग थी सब से 
बहली ध्पन्त उत्ह्राद कोटि की शरद है | 
पूष्य दियेदी जी के आ्राइन पर खड़ी शीली के माणम से माता सरमरती 
वी मैया के जिये कूद पड़ने साले कवियों में श्राया भी के गुयरप शिष्य बाय 
>टैविीशाण गुम की बरी भुखाया नहीं जा गकता | ठनहा अन्‍्म आवग शक्षा 
दितीया बस्टवार से» १६४३ को विशगाँता झाँती में हुश्ा था। उसके विया 
मेड गमधरगा एक पड़ वेशव तथा श्रब्दे हि योे। छसेका छपनाग था 
7 इनक लगा! । कनकलता जी. निला एक छुम्द बनाकर तंत्र जलपान करते थे | 
उन यहाँ लेन देन का बम होता या | इसलिये ये श्रार्थिक इठि से भी सापन्न थे। 


श्ष्टर हिन्दी : मूल और शास्रा 


ओ मैविल्लो शरण गुप्र जीवन-चरित्त 

बाल्याव॒स्या में हमारे गुम नी बढ़े सेचयाड़ी थे। उनके पढने के लिये भाटि| 
मना गया परठु दे वहाँ से भाग आये । इसलिये टसकी शिक्षा का प््नत्ध था 
पर ही करना पड्ठा | शिता ये सम्पर्ड से थे भी कविता को आर आुक्ने लगे / | 
जाता दे हि से्र रामचरण एक कापी में अपनो करिताये लिस लिया बस्ते थे (दी 
दिन अक्सर पाकर मैंविलीशरण ने उसमें एक्छप्पय लिख दिया; दूमरे रिर 
जए सेद्र जी ने कविता लिसने के लिये काप्री उठाई वो एक नयी रचना देख 
कर आश्चर्य में पढ़ गये । अद्र तो मैथिलीशरण जो के दी ये । पित्र हृदय गदू- 
गदू द्वा उठा। उन्दाने पुर को एक सरल कब्िदोने का श्राशोरे दिया। 
उनसे भविष्य वाणी सत्य निकली | आज़ गुम जी हिन्दी के प्रतितिजि राष्ट्रति 
के श्राधत पर पिशज्ञ मान हैं) 

उन्होंने पदले पटल जो रचनापें की बह कलकत्ता से निकलने वानी जातोप 
पत्रिका में प्रकाशित हुयी। छुछ उमय के बाद ये द्विचेदी जी के ठप में शा 
गये और डनकी करितायें सरस्वती में नियमित रूप से प्रडाशित हीने लग 
पंडित मदावीर प्रसाद जी आपश्यकरतातुखार उनरी भाषा और भायों का निस्‍्सेई 
परश्शिध्त करते रह । थोड़े ही वर्षो" के आद बढ़ एक जन प्रिय कवि हो गये । 
श्राजक्ल ये भारतीय लोक सभा के मनोनीत रदस्य है । 
कृतियों 

डनकी रचनायें दो रूपी म मिलवी हैं। मौलिक और छदृदित ) मौलिक 
काब्य अत्यों से रंस में भैंस, जयठथ बच, पय-प्रब्ध, भारत भारतों, शदुन्तला, 
परताउली, वैताडिक, पयराउली, किसान, अत, पचवटी, सरदेशयंग्रीत, गुर ठेग 
बहादुर, द्विन्दू, शक्ति, सीरन्ती, बन वैबय, अऊक सदर, सातेत और मंज़ार | बाद 
को बशोधरग, ठिद्धराज् ओर जटुप की नी रचना दुयी। गित्द भढ, कुणाल गीत, 
कार और कला, अर्जब और पिमर्थन--मी् विज्ञय, मैगलघट, विवयगा« 
तथा गुबडुल नी उनसे बाध्य अन्य है। अनब, ऋद्धदाम और तिलोतमा ए८ 
चद्ध रूपद हैं ! इतफे आरिरिक शउुरा उपनाम से उन्दनि अडिद बयमाकी 
माइकल मथुबूदन दस के कुछ बन्दों का बीरागना, सेयनाद बच, तथा पवाधीः 
युद्ध के नाम से खतुव किया। फारसी के अन्तरष्ट्रीय ख्याति के बदि उमर 
सैश्याम डी रुबाइयों के अंग्रेजी वि विटजूनेशल्ड इन अनुयार का भी उन्देंनि 
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हिन्दी ख्यान्तर किया । संध्क्ृत के करि भातक्ृत स्वप्नवासवद्ता का भी उन्होंने 
अनुयाद किया | 
उपयुक्त पुस्तकों में से श्रधिकाश तो दिवेदी युग में ही प्रकाशित हो चुको 
थी थैस्ते दो पृद्धायस्था में नी दमारा राष्ट्रववि काब्य की सड्धि करता जा रहा है । 
* काव्य-्साधना 
गुप्त जी अपने काव्य मे जीवन और जगत की परिभाषायों लिखा करते हैं । 
उनकी समस्त काव्य सामग्री हमें दो रूपों मे मिलती हैं वस्तु सम्मन्धिनी श्रौर 
भाव सम्बन्धिनी | प्रथम वर्ग की रचनाओं मे उनके सण्ड काव्य और महाकाब्य 
को लिया जा सकता है | इसमे भी उनको क्ृतियों के छः रूप दिखलायी पड़ते 
नहैं। १. सप्रीय, २, मद्दाभारत की कपायें ३, रामचरित को कथयायें ४. बौद्ध 
कालीन कपायें ५, ऐतिदतिक कथायें ६, पीशणिक फथायें ३ 
भारत भारती उनकी प्रयम राष्ट्रीय स्वना दे । राष्ट्रीयवा के दो रूप होते हैं। 
सामानिक श्रौर राजनैतिह्न ! सामाजिक पक्ष में उनका इृशिकोश हिन्दू दृश्टिकोय 
है। धर्म फे क्षेत्र में बे रामोपासक वैष्णव है अपनी उपासना के अनुसार ही 
यह सम्राज का नियंत्रण और सुधार चाहते हैं । यद्द समर होते हुये भो वह अन्य 
मो के प्रति भी श्रत्मन्त उदार हैं। राजनैतिक ज्षेत्र में वे द्िम्दुश्ों शरीर मुतल- 
मानों को एकता फो ठोस भूमि पर खड़ा फर देना चाहते हैं । महाभारत सम्बन्धो 
रचनाथओों में जयद्रप बंध, वक सेद्वर, बन पैमव, द्वापर, सौरन्भी, श्रादि कृतियाँ 
हैं। राम कथा सम्बन्धो काव्य अन्यों से पंचवटी, और सापेत श्रति प्रसिद्ध हैं। 
दीद्ध कालीन रदनाशों में यशोधरण, झौर श्रनप का प्रमुख स्थान है | पलासो 
का युद्ध, सुरुउुल परतायली, काया थीर कर्बला ऐतिदातिक कथानकों पर आधारित 
अन्य हैं) चन्धद्ास, तिलोत्तमा, शठुन्तला श्रीर नहुप पौराणिक रचनायें ई | 
भाय सम्भश्धिनों रयनाश्रों में कुटकल प्रगीती की गणना की जा सकती है । 
इस प्रश्र की रचनायें फत्तर में संगद्ीत हू 
मा्रेत शरीर यशीघर दी कृतियाँ ऐसी हैं जो गुप्त जे! को श्रमर चर देने के 
लिये पयांस है | सारेत तो मदार्तत्य है जित पर दिन्दी साहित्य उम्मेलन की झोर 
से मंगला भणांद पुरुशार भी दिया जा चुका है । 
साकेत 
सात प्रणयन को प्रेरणा श्ाचार्य द्विवेदी ने हो वी थी। एक समय हमारे 
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अब श्राप है बताइये कहाँ रद्द रयी रास को मर्यादा ई ये तो मर्यादा पुर 
त्तम हूँ न! कम से कम शद्मण भो शराना तो अवश्य ही ध्यान में रसना 
दिये था (इतनी ही मात दो तो कहने को / एक यार आप कैकेयी पर भी 
देगड़ खदे दोते हैं। गुदवर्म पेः अपराधों का न्याय करने का अधिकार दिन्दू_ 
संस्ृति में पुत्रों को तो नहीं रिवा है । पैरेसी फे प्रति कहूँ गये उनके उम्र बदन 
तो बारों यो कोड़े डालने ईैं-- 
जअरे मातृत्व व्‌ भर भी जताती 
उसका किसको है मरते की बताती 
मरत को मार डालू भीर तुकको 
नरक में भी न रसूँ और तुमको 
साड़ी है मो बनी जो नागिनी यह 
अनारयी की जगो हत भायिगी है 
अभी विपदत्त इसके तोड दूँगा 
न रोकी तुम अभी मे शान्त हैया 
--.. इसी प्रश्र राम चद्ध के मारीच बच के लिये जाने पर विपत्ति की श्राशंका 
से सोता जब उन्हें जाने वी श्राश देतो है तब भी यद लाल पीले होने लगते हूं । 
रण भृति में ये बोरता का परिचय अवश्य देंते हैं परन्तु गुर खर्ग के निकट उसके 
चरित्र की इतनो उम्रता बहुत सलती है! 
बैफ्रेयी के चरित्र को ताफ्रेतः में ऊपर उठाले का प्रयक्ष दीप पड़ता है । 
पहले यद्द राम से यड्टा स्नेद्द रफती थों। राम भो उनसे रत दिल मिल गये ये $ 
कोशस्य फे पास लेटे हुये दाचक राम जब रुश्म में कैकेयो शो देखते ये तथ्र रोने 
लगते थे श्रौर तर तक चुप नहीं होते थे अत्र तक उन्हें पैफ्रेपी के पास ने पहुँचा 
दिया जाता या ) इस फात को याद फैकेयो वही घार गार था रदो है । 
हीने पर बहुध। भध सत्रि पंपेरी 
जीयी आऊर करतो (झार थीं मेरी | 
लो कुहुफ्रियी अपना कुहुक़ राम यह जाया 
विज मंगल माँ का स्वप्न देसा उठ भागा के 
उनके चरित्र का तो आक्रिम$ पतन दो गया था। मस्यरा ने उन्हें बहुत 
इदक्तापा पस््ु उनके ऊपर उसके कुछ भी अभाव ने पड्ढा ) लेकिन जब उन्हें 
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सुमाया यया कि भरत को जान बूक कर गामा के यहाँ मेजा यया है तब कैरेयो 
के हृदय में यह बात चुभ गयी । उनके दुदय सें यही बाद बार बार-उठती है 
#भरत से सुत पर भी सदेद, बुलाया तक न उन्हें जो गेह ० बद क्षुन्ध होगर 
सात काएड कर ड्रातती हैं। जब अ्निष्ट हो जाता है तन श्रांखें खुलती हैं। 
तुलधो क॑; फैरेयी फो इस घटना के बाद ध_म मौन पते हैं परन्तु गुप्त को फैरेस्स 
में यद चीज नहों रिखलायी पड़ती । किप्कूट में तो चद पशचाताप की साहाव 
्रति मूर्ति दी दीख पड़ती हैं | उनकी श्राप्मस्लाति इन पक्तियों में साकार सी दो 
छठी है-+ 

युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी 

रघुबुल मे सी थी एक अगागी रानी 

निज जन्म जन्म में सुने जीव यह मेरा 

घिककार उस्ते था महा स्वार्थ ने घेरा ॥ 

रा चरित मानस दो कैशेयी उपेत्तिता सी है परन्तु साकेत के बबि में उसके 

कलक को धो देने के लिए रामचर्द्र जो से भी कदलवा दिया है--+ 


सो बार धन्य बह एक लाल वी माई | 
जिस जननी ने हैं जना भरत सा भाई ॥ 
इ8 प्रस्ठ योजना के द्वारा प्रगस्ध काब्य के झादर्श वी कितनी रहा पी है 
गृततजी ने । 
भरत का प्रागन चरित भी दर्शनीप दै। भगवान दो पाहुकश्नों फे पास पैंठे 
हुये पुजारी भरत का चित्र इन पंतियों में देखिये-- 
क्रेपल् पाद पठ, उस्त पर है, एजित चुयल पादुकाये 
स्व अराशित रल दाप है, दोनों के दाये बाये' । 
उटज अचिर में एप्य पृजारी उदासीन ता बैठा हैं 
आप देय उिप्रह सन्दिर से ब्रिकल लाॉन सा चैट हैं 
मिले भरत में राम हमे तो मिले भरत को राम कमी 
बह रूप है. वही रह्न है, पहा जाये, वही सभी 
गुप्त जी ने कह्मना को कूचिया को करणा के रस से डुबो-डुबो कर उर्मिला 
के चरित्र की रेयायें सोची ह | उस त्याय पूरे है। चौदद बषों के लग्बे 


|) 


दियेदी 


हि! 


ग थुग झट 


रियोग को बद दस बैंय के साथ काड रहा दै कि उसके दाग से उसके वियतम 
का दौरव बढ़ रहा है--- 
प्रियतम के गौरव ने 
लता दी है मुझे, रहे दिन सारी । 
इस्र कदुता में भी, 
मंत्र स्मृति को मिठास मैं वलिह्ार्र ॥ 
वित्त ठिकाने न रहने के कारण उसे स्पप्त में ऐसा लगा जैसे- उसके प्रिय 
बन से लौर आये दों। विद्योग की प्रवानवा में लक्ष्मण के मिलन से उसे 
आनन्द होना चाहिये था लेड़िन ऐसा हुआ नहीं। उसे बड़ा दुषख हुआ कि 
लक्ष्मण, राम-सीता को चन में डी छोड़ कर चले आये हैं-- 
ख्युत-हुए अहो. नाथ, जो यथा 
बिर्र ! बूया हुईं उर्मिला व्यथा। 
समय हैं; अआगी हा / फिसे फिसो 
तुम बयों यश, स्व से गिरो ॥ 
ग्रमु दयाल है, लोट के मिलो 
न उनके बुढी द्वार से हिलो॥ 
उसका तो छिद्धांत दी दे “तुम द्वती रदों में सती रहूँ ॥” उसे प्रसक्षता दी 
रही है कि उसके प्रिय कठोर तपस्या का पालन कर रहे हैं परन्तु कमी-कर्मी अपने 
को भूल कर बद प्रियतम से नम्र निवेटन करना चादती है-- 
गन की यों मत जीती 
बैठी है यह यहाँ मानिनी, सुध लो इसकी मी तो 
कहीं कईी घर तो गुम जी ने दमिला के बहुत द्वी सुद्धर चित्र खंचि हैं। 
उमर उसके जीयन की सारो करणा लैसे उमर सी आई है। लद्मण बन से 
लौट कर उमिला से मिलने आ रहे हैं । उर्मिला अ्यनी सस्ती से यद् कद कर 
फू लाने का अनुरोध करतो है कि घनयासी के लिये भी फूलों की माला ही 
अ्रच्दी होतो द। तब तक'लद्ण आप जाते हैं ) वह चौक कर उनके पैरों पर 
मिर बाना चादती दे, हि दीच में उसके प्रिवतम उसे हाथो मे ले लेते ई--- 
टाक रहा वह ऊुज शित्रा बाली शेम्रली 
जा नीचे, दो चार फूल चुन ले आ आली | 
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बन वाली के लिये छुमन की सेंट मल्ती पह 
किन्तु उत्ते तो कमी श चुका भिये अली यह 
देर जिय को चौंक प्रिया ने सी किपर यी 
देरी पडुती हुईं उर्मिला हाथों पर या॥ 
मुद्राश्रों के वितरण में तो गुप्त जी बड़े ही सिद्वहस्त हैं । एक चित्र देखिये, 
वहतले विद्यजे हुए शिल्ा के ऊपर 
कुछ टिक्रे-पतुप की कोर टेक कर मूपर 
निज लक्ष्य तिडिन्‍सी तविक्र धूमकर तिरखे 
जो सींच रहो थी, एए कुटो थी गिल 
खाकेत में श्राधुनिक राजनैतिक आत्दोलन तथा ध्रगाततर शासन के विचारों 
की भी स्पष्ट छाया है । सत्याग्रद आधुनिक राजनीति को बापू वी नयी देन है । 
राम के समय में कदाचित ऐसी बात नहीं थी । लेस्नि जब राम बन को जाने 
लगते है ठग्र प्रजा सस्ताप्रह करतो है । लोग मार्ग में लेट जाते हूँ और कहते हैं 
है राम श्राप कुचल कर ही श्रागे उड़ सहते हैं | 
राजा हमने राम तुम्हीं छो चुना 
करों न तुम यों हाय / लोक मत अनहुत । 
ओऔ, यदि जा सक्ो गैर हमको यहाँ 
यों कह पथ मे लेट गये बहु जन पहाँ॥ 
इतना ही नहीं कहीं-कहों उपयोगिता बाद और साम्यबाद की भी दोद़ाई दी 
>्यी है। व्दींकट्दी बर्णनों में श्रमावश्यक विस्तार भी हो गया है। लक्त्मण 
की जान जा रही दे | इनुमान सज्रेबन बूटी लेने थ्राये हैं परन्द ये अ्रपना पहुत 
सा समय राम क्या सुनाने मे ही नष्ट बर देते हैं। ए% श्राध स्थल पर वो 
साहित्य के पारिमापिक शब्दों का प्रयोग भी बहुत खडकता दै। मीचे लिखी 
पंक्तियों को क्तिने लोग समझ सकते हैं, क्दाचित गुत जी भूल गये । 
दैटी नाउ-निक्ञर लब्मण ध्यंजना। 
गंगा में गृह साम्य सहज बांचक सदा है 
साकेत का प्रधान रस कण है । जिसमें रियोग की परुण। के साथ रह 
बी रवि और आशा वा भी परिषक हुआ दे। बीर और रीोद भी कदझुण रस 
के सद्ावक होकर थावे हैं| इस मदाकास्प में अलंझारों को अनुफ्म योजना वी 


द्विवेदी युग ३४६ 


गयी है ६ एक अप्रस्तुत विधान देखिये । पूर्यास्त के पश्चात्‌ वाराग्रण आकाश 
को धोरे-धीरे श्रच्छादित मरने लगते है। कवि कल्दता करता है कि यदे फे 
समुद्र में हयमे से जो छीटे उड़े हैं वही तारे हे । 
लिसकर लोहित लेस डूब गया है दिन 'अहा। 
अ्योग-सिन्धु ससि देस कारक बुद-बुद देरहाआ 
ब्यत्िरिक का एक उदाहरण लीजिए--; 
किन्तु हर सरिता कहाँ सरयू कहाँ 
बह गरों को मात्र पार उत्तारती 
यह यहाँ से जीवितों को तारती 
तद्रप, श्रान्ति और रूपवातिशयोक्ति बा--+ 
नाक का मोती अघर की फ्रन्ति से 
बाज दाडिय का समझ कर आन्ति से 
देख कर सहता हुआ शुक्र मौत है 
सोचता है, धन्य शुक यह फोन है ॥ 
यह मदाकादय भारतीयल्याति का उद्भाटन करता है। मगवास राम के 
मुझ से षरि कहलाता है-- 
में आयों का आदर्श बताने आया 
जग सग्मुस घन की तुच्छ बताने आया 


] भ८ | 
संदेश यहां में नहीं खर्य का लाया 
इस भूतल को ही स्वग बनाने आया 
साऊेत वास्तय में सब्र दृष्टियों से एक उच्कोडि का प्रबन्ध काव्य है। भला 
गौन दिग्दी-प्रेमी माएदली फे स्वर में स्यर मिलाने के लिये न से शर द्ोगा--- 
रोतो के निम्रेव बनते हैं अर निफ्ेत्ों के फिर रोत | 
.. के उत्ताद रहे न रहें, पर अगर तुम्हारा यह साक्रेत ॥ 
यशोवरा 
उमिल। के पश्चात्‌ यशोव्रा पर भोशुत्त जी मे कृपा इप्टि की। रौतम 
एक दिन उसे सोती छोड़ कर चल देते हं। यह वसक उसके हुदय में बार-बार 
उठती ई--शसरितर | थे मुझमे कद कर जाते ॥” सानयता के कल्याण के लिये 
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बह भारतोय नारी अपने प्रियतम का भी स्थाग कर सस्ती थी परत उसे तो यदी 
5 है कि भगयान ने उस्ते पहचाना ठक' नहीं। इस प्रशर उसे डर्मिला के 
स्थांग का यौरव भीम मिल पाया । किर भी उसे रुठोप है कि वे एक महान 
कार्य के अनुष्ठान के लिये गये है इमोलिये वे उठे पहले से भी तय लग 
रदे हं-- कह 
जाय सिद्धि परे हें हुस मे 
हुप्ती न हों इस जन के दुस से 
उपल्म्म मै दूँ फ्रिस मुस से 
आज अधिक ये भाते 
ससि / दे मुझसे कह कर जाते | 
बह बड़ी मानिनी भी दे झिठु उतके मात्र में अभिमान के प्रति पूरों थरद्धा 
है [वह मोचसी दे कि जर भगशन उते दिता सूचित ौसर्विद्दी चने गये है तय 
बद दिस मुँदद से श्रागे बढ कर मिले। उसका मान तो तमो पूरा द्वोगा जय वह 
सब इसके पास आकर श्रसता दर्शन देने की हर करें । उत्तड़! इच्द्रा यूरी होतों 
£। इतना दी नहीं गौतम जो उसे यह थी बताते हैं कि मार! के सायाजा” 
से उसके ध्यान ने ही उनही रक्षा की थी | 
आया जे मार मृक्क मरने की बार बार 
अप्य श्रन छ्ितत सजाये हेस हार से। 
तुम तो वहाँ वो कर आन हा तृस्ारा कहाँ 
जूखा मुस्के पाद्े कर, प्व-रार बीर से ॥ 
इममे उसका मइ्स और भी बढ़ जाता है । 
गौतम पुत्र राटल की अली काइप, श्ठय्टी बोची और श्रयनी माता के 
खाय बात-चीत का भी बड़ा स्याभारिस चित्रण सिद्य गया है। बद “झब-्अँय” 
घुडारता हैं । यझावर चादर, ई हि पुत्र कम से कम 'रिता रिता! तो पुक्तरे 
जिसकी घ्यति से सास एट पारन दो जाय। नचा बह उनसझा नाम यैंयेले। 
मारतीय नाटी है न! झधानिसित पक्तियां में ता नारी जाति की ही बेइवा 
साकार हो डंठी ई-- 
आ, मेरे अन्‍्वस्य बता चये। थप्र अंतर कहता हैं? 
पिता विद्या कह वेश जिब्से घर गृत्रा रहता है। 
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हवा भो है बहता भी है, यह जी सब सहता है 
फ़िर भी तु एकारता किस मुँह से हा ! मै उन्हे पुकार 
इन दाँतों पर मोती वार 
“अबला-जीबन हाल दुग्हारी यहीं कहानी 
आंदल में हैं दूध और ओंसो में पर्वी० 
के ऊपर ही यशोधरा का चरिन आधारित है । गुम जो ने उमिला और 
वशोषरा के त्यागमय चरितर को अपनी कुशल लेखनी से चित्रित करके नारी 
जाति के प्रति अपनी गदरी श्रदा का परिचय दिया है। बद्द मुख्यतया कथात्मक 
वृत्ति के ही कवि हैं वैसे वे समय के साथ इमेशा रह कर जनता की मनोदत्तियों 
का बराबर प्रतिनेधित्य करते रहे हैं। द्विवेदी युग वी इत्तिइततत्मक्ता (30०० 
0० 60०) के प्रति वतन के रूप में जब्र रहस्वगरी गीत लिखे जाने लगे तथ 
उन्हें भी अपने दृत्तरों को 'कड्ाए! सुनायी पड़ने लगी ।करि ने उन्हें छन्हों में 
बंध कर टिग्दी संसार को भेद क्या | उनके इसी गुण के कारण उन्हें प्रतिनिधि 
करे कट्ा जाता है | 
भाषा और शैली 
- गुप्त जी सड़ी बोली के कवि हैं । उनकी भाषा में रुस्टृत के तत्सम शब्द 
वो प्रधानता है | बहीं-कद्दों पर भ्रप्रबलित शब्द भी मिलते है। अ्रर्तुद, त्व॑प, 
पिषषु उसे शब्द इसका प्रमाण देते हैँ । इन शब्दों के प्रयोग से तुक तो अवश्य 
मिल गया है परन्तु भाणा के प्रवाद में बाधा पड़ी है। अनेक स्थलों पर ददुभव 
ओर तत्सम को जोड़कर भधथा के स्वाभाविक सौन्दर्य पर पानी फेर दिया गया 
है। तुक फे आम्रद वेः कारण एकाध उदूं पारी के शब्द भी प्रदुक्त मिल जाते 
हैं | प्रान्तीयता का भी कमर प्रभाव उनवोी भाषा पर नहों है। भरके, भरोमना, 
छींटना, थ्रपर, धड़ाम आए ऐसे ही शब्द है । 
काय्य के क्षेत्र में वे हमारे सामने प्रसन्ध कार, गौतिक्र और नाव्यक्षर के 
रूप में आते हैं | इस आधार पर उन हैलो भो दीन प्रकार की हुयी | प्रन्‍न्‍्ध 
जैक, गोति शैली और नस्य शैली । प्रयन्‍्ध झैली में तो कथा वर्णन की प्रघा- 
नता रहती है पर्तु अन्य शैलियों का भी उसमें प्रयोग स्या गया है। उनकी 
जोक जप जो ऊप्धत) वपाफोजाएफ्ज रीण्णज़| उप न्मास्जःत्तों दी ली 
प्रसंगानुदार ॒प्रसाई, ओम, और माधुये मुझों का भी समापरेश हुआ है। इरि- 
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प्रौध की तरह उनकी औैली में नियम वद्धवा नहीं है। वे श्रपनी शैती के खप 
प्र्मादा हैं जिस पर उनके व्यक्तित्व को पूरी छाप पढ़ी हुयी है। 
झन्‍्य कधि 

इसी समय पं० रामचन्द्र शुक्त ने भी खड़ी बोली में कुछ फुटक्ल कपितां 
ज्ञल्वीं | उनके प्रगति वर्णन बहुत द्वी सुर्दर बन पढ़े हैं। यठों झौर परेंप्दा 
पद में बबितों का बढ़ा सरल प्रयोग हुआ दै । 

डिंेदी युग में स्वर्गीय राघचरित उपाध्याय को भी नहीं भुलाया जा सकता 
दे संखूत के विद्वान ये और श्रायाय मदोदय के प्रोत्ताइन से हिन्दी में कविता 
ज्खने लगे ये । उन्होंने राष्ट्र भारती, देवदूत, देव सभा, देवी द्रौपदी, भाए 
एक्ति, विचिंड विवाद जैदी अनेक कमिता पुस्तकें लिों॥ रामचतित-चिन्तामरि 
उनका ग्रषिद्ध प्रयंध काव्य है जिस पर त्तकाचीन बुद्धियाद और देश भक्तिर्फ 
भावना वी प्रभाव रपष्ट है । 

सर््ृत फे दूसरे विद्वान १० गिस्घर शम्ता नवरक्ष की फुटकल कवितायें में 
हरसती' में निकला करतों थों । उसकी रचनाओं मे कवित्व नाम सात को भें 
वही है । उनको तो पवार कहना ही उचित है। उन्होंने रविग्ादू की अखिद 
हवि गौताज्ञलि का अनुवाद क्या। मार के शिशुपाल अध के दो रुगों व 
हेल्दी माष, के नाम से रूपान्तर करके उन्होंने दिन्दी की श्री बूद्धि को ।ए० लोचन 
पसाद पाण्डेय भी इस समय छोटी-ठोटी बड़ी सरक्ष कप्रिताथें लिखा फरते पे। 
पृमी-दुख-मोचन उनकी प्रमिद स्चना दै 

इन कवियों के अतिरिक्त द्विवेदी जो ने ऐसे अनेक पथ लेसकों को प्रोग्सा 
देत कर दिया या निनकी रबनाओं में करित्य नाम सात को भी नहीं था | वे 
केवल तुक बन्दी हो क्या करते थे | इसीलिये इस समय वी श्रधिकाश कपिताें 
काव्य-तवदीन ओर साप्तयिक हैं । सारे दिन्दी काय्प साहित्य में ऐसी नोए, 
द्ध्यगुणदीन रचनायें देंद़ने पर भी नहीं मिलेगो । इन्दं के कारण कुछ समय 
के णंद इसका एखिर्तन हुआ श्रीर द्विन्दी सादित्य में रहस्पयादी तथा छावावादी 
कविताओं के ऋरने फूट पढ़े । का 

ट्रत समय उुछ ऐसे लोग भो ठाहिव्य समन चर रहे थे जित पर आचार्य 
महोदय का अप्रत्यक्ष प्रभार काम कर रद था । उनमें से कुछ लोग तो भार 
जेनु युग से दी लिएने था रहे ये और कुद लोगों ने इसी समय लिखना शुरू 
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ऊिया था । पहले प्रत्तर के लोगों में दीन और सनेही हैं दूसरे वर्ग में समनरेश 
जियडी और रूप नारायण पारंडेय | 
दोन जी की कविता का प्रधान विषय वीर रस रहा ) बोर क्षञ्राणी, बोर 
चालक, बोर माता, वीर पत्नो और बोर प्रताप उनझो भ्रतिद्ध रचनायें हैं छ्विनका 
परसंमह वीर पचरक्ष में किया गया है । 'वीर पचरत्' का ग्रचार तो जन साधारण 
तह भें है। उनको खड़ों ओोल! में बज भाषा के अतिरिक्त प्रान्तोय बोलियों के 
शब्दों का भी प्रपोग मिलता है। वे काग्य मे चमत्कार का आइशं मानने वालों 
में से ये । उनकी फुटक्लल रचनायें 'नवीन बोन? में सणद्वीत हैं । 
समेहो जी की कविता का मुख्य विषय प्रेम है । वह भी जियोग पक्त भ्रघान। 
विरह में मौन रहने में द्वी जे एक प्रकार के सुंख का अनुभव करते हैं। इसके 
अतिरिक्त उन्हें सामाजिक प्रश्नों के प्रति भी हम आशावादी के रूप में ही पाते 
है। जीवन संग्राम में अग्रसर होने दाचों के लिये उन्होंने ईश्वर पर विश्वास करने 
तथा अपने पर भरोसा रखने की शिक्षा भी दी है। हिन्दी में आने के पहले वे 
जद में 'तिशुल्! नाम से लिखा करते ये । इसोलिये उनकी रचनाओं पर उदू- 
काश शैलो का प्रयात प्रभाव है | उनको भाषा में नित्य के बोल चाल के शब्द 
“है ब्यावद्ारिक शब्दों और मुद्दाररों का प्रयोग उनकी भाषा की विशेषतायें हैं । 
पे० रामनरेश जियाठों ने श्रघर पाठक के स्बच्छुन्ददावाद को सया जोबन 
प्रशान ज्पा | उन्होंने पथिक, मिलन तथा स्वप्न नामक काय्य अन्‍्धों को रचना वो 
जिसमें देशभक्ति की भावना को काःशेचित दंग से व्यक्त किया गया है। काय्य 
के लिये गोबर पदों की प्रतिद्ा ही श्रषपिक लानप्रर द्ोती है । उपयुक्त काय्यों 
के नापकों को नी कोई न कोई मद्त्मा देश-नक्ति का उपदेश करता है। इनसे 
आये हुये चरिन तत्तालीन धचलित भावनाओं के प्रतीक रूप में आये हैं । तीनों 
क्यों का अंत मंगल मर है। झबि फे हृदय में माठृभूमि के नदिष्य का मो 
उज्म्वल स्पसूप अंक्ति है उसी की कक हम इन कष्यपों में नी देखते ह। 
प्राइविक दृश्यों फे चित्रण में उन्हे अमृत पूर्व सरलता मिलो है। ब्यदियों की 
पलमिन्न मद्राओं का सरल चित्र खोंचने में तो जिशी जी एक ही हैं। अनंदारों 
का प्रयोग भी बड़ो सस्लता पूर्वक डिपा गया हैं। भाषा शुद्ध खड़ी बोलो है। 
-मयुफी के -पझतूफ सप्माहक्त रो रातएफएा सफ्फा-ते भी हस उप्ा-सारा- 
रचना में योग दिया ! उनकी कविता के विषय है देश भक्ति, अद्तोदार, तथा 
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स्वदेशी बच्च ध्यवद्वार आदि । उन्होंने जो भक्ति मूलक रचनावे' भी की है उनमें 
भी देश की दु्देशा को प्रमु के कानों तक पहुँचाने को कोशिश की गयो है! 
उनकी करुणा इचि का प्रकार पशु परियो में मो है | प्रदृति चने बरदे में भी 

डिय जी अत्यन्त कुशल हैं! चॉँदनों रात, झौष्स इत्यादि पर लिखी गदी 
कविताये' इसके प्रमाण में प्रस्तुत को जा रुक्ती ईं । उन्होने प्रेम फे ऊपर ञ्ो. 
कविताये/ लिखी हैं उनमें लौकिकता कौ मात्रा कम्त है। उनकी रचना 
प्रयाग? में संकलित हैं । खड़ी बोली को जहाँ तक हो सकता दै उन्दाने ब्यान 


करण सम्मत रखने वा मयत्त कया है। 
हिस्दी काव्य के भाव्र श्रीर कला पक पर [देवेदी जी अधिक दिनों तक शासत 


नदों कर सके । थे स्वयं कदि नहीं ये इसलिये इस युग म उसन्र सच्छानद बति 
इदयों वर उनकी बातों का प्रभाव न पद सका | उन्होंने भाषा को खयत ओर 
व्याकरण सम्मत बनाने तपा साहित्य को उत्थान की चरम सामा पर ऐंड देने के 
लिये एड्री चोटी का पसीना एक किया था इसलिए लोग उन्हें झ्रायन्त भार 
और श्रद्धा की दृष्टि से देखते थे। उनके विरुद्ध मुँह खोलने की किसी वी 
दिग्मत नहीं पड़ती थी फिर भी उनको दे '१ रेख में निकलने वाली कविताओं वी 
शुघ्तता से लोग ऊष चुरे ये । सच पूछा जाप्र तो बह सरस्वती के सम्पाइन काल 
के प्रारम्मिर दम बारद्द वर्षो तक दी हिन्दी करिता मे अपने प्रभाव का उपयोग 
कर सके ये । बाद को उसका प्रतिक्रिया घारे-धीरे सर उठाने लगी और नपे 
कंविया ने कत्प्रम दवदय तल की शोर ध्यान देना शुरू हिया३ यह छत 
होते हुये वे लगभग म० #हुदर तक अन्य साहित्पिक् झान्दोलनों का प्रत्यत 
अपया अपयक्ष रूय से नेतृत्व करते रह । इसोलिए, सं० १६८२ तक के काले 
को द्वितदी युग की सजा दी ययी है । 

डियेदा प्रुयः्न रविताओ मी मुख्य पर्यवतियाँ 

दिवेदा शुगोन का कब्रेताओ की छानत्रीन करने पर मुख्यतः सार प्रवार बी 
प्रदूनिरा +ें दशन दान हैं । 

8 छाद्वार कात्यागतथादेशप्रेस एवं देश सौरव वी अभिव्यक्षकान- - 
इस यग के कविया ले थाट्रार की उप्ञा कर देश प्रेम तथा देश गौरद के गीत गाटे 
हूं। मंबिल। बार का सारत भारत! मे देश ऊ प्राचीन गौरय के प्रति गर्ष ठप 
बतमान ऊ प्रति चिन्ता एवं तत्कालीन बूराइयों को सुधार देने को आतुलता 
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दिखनाई पड़ती £। रामनरेश जिपादी के तोनों काव्य अथ तन्‍्कालीन देशभक्ति 
की भारनाओं का प्रतिनिधित्य करते हैं| इस काल वी देशभक्ति मूक कवितार्शा 
में भारतेसु यृगोन रचनाओं की तरह राजसनि का मिश्रण नहीं है। हो शासन 
के प्रति ध्रण्तोष की नाबना अवश्य मॉस्ती सी ठिसलाई पड़ती है । 

... है. उपदेशात्मकता और सामयिक्रा--दिवदी युग की कीता काव्य 
गुण पिरोधिनी उपदेशात्मक्ता से परिूर्गा है॥ कवि पाठकों से स्मदेशों वच्ल 
चारणु करने, श्रद्धती को गले लगाने तथा देश पर मर मिटने की श्रपील कस्ते 
हैं जिमसे डसमे सामयिझिता भी आय ययी दै | 

३, शैली वी इतिवृत्तास्मकता--डपदेशात्मक क्विताश्रों मे रैली की प्रभ- 
हमठा थौर विचिगता कर्दाँ था सकती है ! इस समय सामयिक बिपयों ५९ छोड़े 
छोटे पद्यात्मक निशरन्ध लिस्े गये हैं जो शुप्क नीरत और इतिदृत्तात्मक हैं । 

४ व्यासरणु सम्मत खड्टो बाली और छन्द में संस्कृत के कर्ण 
बृत्तो का प्रयोग--द्विवेदी जो का देख रेख में करियों ने भाषा को शुद्धता पर 
पर्याप्त प्यान दिया। उसमें हंस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग किया। उसे 
ब्यावरण सम्बन्धी भूलों से बचाने की कोशिश की और छ्दों में संस्कृत के वर्ण 

तो वा उपयोग किया । 
तत्कालोन हिन्दी कविता का विछास और उसझे कर्णवार 

व्यवध्या काल में पद के सामने सस्ट्टत का दा आदर्श था। आग्ल साद्ित्य 
के खब्दस्दतावाद की जो स्वाभ,यिक सरस तथा सुरुचिपूर्ण थारा पं० श्रीपर 
पाठक ने #दाई यो बह दिवेरी जी मे श्त्यधिक प्रभात के वारण दत्र सी गयी। 
आचार्य महोदय द्वार चालित कविताओं ने लगनय दस आरद वर्षों तक तो हो 
इटा मचाया, परसु रागात्मक तत्व के अभाए में वे रचनायें लोगों की दृत्तत्ती को 
मंपूव न गर सरीं । ऊँची कक्कायों मे श्राग्ल सादित्य का अध्ययन श्रध्य।पन 
प्रास्म दो चुका था। साहिय के दरियायों वर्डतवर्थ, शोल़ी, कीटस, बायरन तथा 
रेनीसन वी क्विताशों के पद लालित्य, #ल्वना वी उड़ाने, भाश को वेगत्रती 

>उपनना, बेदना प्रयूत ठोस और मिद्षर्म, वया शब्द प्रयोग की विचियताओं पर 
मु थे । अंग्रेजी कविता की यद लाह्ांणिक्ता, ब्यजक चित्र विन्‍्याम, तथा रचिर 
अम्योक्तियाँ बग सादिस्य में भी श्रा गयी थी। स० १६६७ के लगभग जीतन 
विद में अप्रेजी से तथा पारणनाय सिंह ने बुला से मु्दर वपिताओं के श्रनुवाद 
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का स्रकाशन सरस्वती में पररम्भ कर दिया था | इसी समय सर्वे श्री मैब्लीशरण 
गुप्त, मुझुट भर पडिय, तथा बदरी नाथ भट्ट प्रशति करि खड़ी बोलो दी करत 
को इत्तिइत्तात्मक्ता वी कीछड़ से निकाल कर उसे अ्ंत्भाविव्येज्ञक बनाने तय 
कहपना, के विविध रही से पढ्धेने का उद्योग कर रहे ये । ये कबि अद्॒ति के सगे 
रूपी पर गम पूर्वक इटि वाद करके उसके रहस्य भरे सकेतों को खजीक, मार्मि 
और चिजवयी भाषा में बचिकर दिस्दी करता के लिये खच्छन्द तया स्वाभा्कि 
मार्ग का निर्माण कर रहें थे । भक्ति के के में भी उपास्थ वो सावेभीमिकता 
की प्रतिह्त करके उन्होंने उससे सुन्दर रहस्यात्मक सफ्ेत लेने शुरू किये थे | इहे 
समय पाएचात्प द्वू के घराध्यात्मिक रहत्यबाद पर श्राघारित गुरुदेव की गौताजलि 
में भारतीय साहित्य संसार में घूम मचा दी। दूसरे कवियों ने उनका तेजी हे 
अनुक्रण करना प्रारभ कर व्यि। आचार्य रामचद्ध शुक्र के अनुसार पुराने 
इसई संतों के छावाभाव (पथ ६) तथा यूरोदरीय काय छठ में 
अ्रवर्तित श्राध्यात्निक प्रतीक बाद (5; का00)॥7 ) के अनुकरण पर रची 
जाने के कारण इस प्रकार की रचनाओं को बगाल में छाशवाद कटा जारे 
लगा। बगला का यही छावायाद, हिन्दी मे भी आ टपक्ा । उसे लोक लेने के 
लिये सभी द्विग्दी करि एक बारगी दौड़ पढ़े । उझ दिनों तक अजीब भारों वाली 
चौरी बड़ी लग्री बीड़ी पत्तियों मे लिखी जाने वालो इन कविवादों ने शूट 4५ 
हिल्पकारों यो डरजाया और उनके ललाटों पर चिन्ता की रेखाये' खींच दीं परत 
बाद को इसके झदर्गत चित्र भापा वाद की शैली मे बड़ी सुन्दर रचनाये को 
गयीं । इसी से रःस्ववाद का भी विज्ञाम हुआ और ग्रखाद, पन्‍्त, निराला तप 
महदियों के हाथों डपयनत वादा ने अपनी पूर्ण तता पा ली ॥? 

एक झऔोर यद हाल था दूसरी आर काउय की अव्य घारायें भी परत द्वित शो 

रही थीं। पड़ी बाली काय भाक्ष के जिये नरन्‍्तर मज़नो चली जा रही भी। 
विधिध वस्तु वृमियों पर तीजता प्र्जक प्रशाहमान इस काव्य की यतियाँ सर 
श्री ढाडुर गोपाल शरण सिद, अ्वूपशया, पुरोदित प्रताप नारायण, जगदखा 
प्रसाद दितिवी, तवा शवात नारायण प्रएडेस जमे कवियों की रचनाओं में मुकार 
हो डठों ॥ इसम खड़ी बोली वी श्रीद प्रगल्भला तथा निघार के दर्शन होने 
लगे | अनिय्यंजवा की प्रशालियों मे भी श्रारश्यक सजीयता, सरसता, तथा बर 
डिखलापी पड़ने लगी । 
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ठाउर गीपाल शरग] सिर ने मं० १६५३ में हो लिखना आरभ बर दिया 
था| उनकी प्रएम्मिझ सचनायें ता माधएण कोटि की दी दूँ परन्तु आगे चलकर 
डस्दीनि मार्थिक उद्धायनाथों तथा अभिव्यंजना की विशिए पद्दतियों के प्रयोग 
(में ठमे बदूत ऊँचा उठा रिया । ठाकुर साइत का छोटी छोटा गेय रचसाओं में 
जीप की श्रनेक दशाओं को झलक मिलती दै। उनकी कृतिया के साथ हैं; 
माररी, मानकी, सचिता, स्योतिष्मती, कद स्विती, तथा सांगग्का । माथे की 
आविकाश करता मे प्रकृति के सुर्र चित हैं | मानवी मे उन्दनि नारो को 
दुलदिन, देश्शासी, डपेज्षिता, श्रभागिती, मिखारिनों, बाभगना आदि रूपी मे 
देखा दे । ज्योतिःमती मे तो प्रायः छागवादी भाएं की व्यज्ञना है । हाँ | दग 
रहस्ययारियों मा ने होरर भोले माज़े धर्तों सा दे । कद्ा-कईी खत्यन्त लाजशणिक 
और ग्मणीय प्रयोगों से रचनाओं मे चार चाँद लग गये है। दुछ श्रगोत 
मुकरों मे यत्र तय छावायारों हस्त! के दस के विहदुल खुले रूपक शआये हैं | 
बापू भादत्र ने साड़ी बोली में बड़ो सरलता पूर्वक कवित और सयेये लिखे है | 
उनकी भाप में ब्रज माण का मिठास ६ । 
»- अ्रयूप शर्मा ने मुनालः नामक सणए्ड कात्य तया सिद्धार्थ मद्राकाब्य की 
रचना की | उसड़ो कुटकऋल करितायें मुमनार्खाल में सगदोत हैं | शर्मा जो बढ़े 
ब्यापक इष्डिकोण के करे ई। उन्दोंने विभिन्न उप को अपनी अ्रनठी कह्यना 
के रण में रंगे कर उमर अत्यन्त सार्मिक बजा टिया है। भाषा शुद्ध सड़ी बोली 
है। छुम्दों में संत के वर्ण वृत्ते वा अवदोग दिया गया है । 
पुरोद्टित प्रताय नागयणश ने दरि गोतिशा, तथा रोला आएगि छन्दों मे मल 
नरेश! मदाकाण लिया दै | सम्पूर्ण कया १६ बर्गों मे बशित | पदझाउ 
को प्रार्च'न रुदियों का अनुकर्य किया गया दे। अनत्तरों को श्रच्छी योजना 
की गयी है। इतिवह्त्मक इली में रची गयी उनकी फुरस्ल बविताओं का 
संप्रद निय निजुष्ठा तया 'मन के मोती? नाम से प्रश्ममिन हुआ है । 
7 जगदग्य प्रमाद दितेपी मे सड़ी बोली के करित्त और से लिसे हैं मिनमें 
अजमाण को निडाम थ्रो। लबक है। उन्होंने अनेझ का्योग्ुक्त गिपय लेडर 
पुटरुल कविताएं रची दे निनका संग्रद 'क्झोलिनी! और 'नबोदिताः नाम से 
निह्या है | उनकी झर्सीकियाँ सार्थिक हैं । माता चलती हुयी है ! 
श्याम नागयण पाएडेय ने वीर रम की कड्ठकनों हुयी कवितायें बी । 'प्रेठा 
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के दो बीर' लक्ष्मण मेघनाद युद्ध रे प्रसंग पर लिया गया है। माघ ओर 
गिपरक्रिप” छोटो रचनाएं हैं| उनकी प्रतिमा का विक मे हिल्दी घाटी और 
जोदर! नामक प्रग्य काब्य! में हुआ है। इन काब्य अन्यों में उत्माद के अनेक 
अतर्शाझों को व्यजवा हुयो है । युद्ध को भयानक परि स्वतियां के चित पन्ने परे 
म प्रिखरे पढ़े है । 'आारत/ में भिन्न विययों पर लिखे यये गीतों का सप्रर दो 
भाण चलती हुयी खड़ी बोली है । 

अनेक बाद के साथ रा्रभारिक रूप से अलने बाचो म्यउ्ग्नम्दता वी जि£ 
घारा का आमास श्रीथर पाठक, और रकम नरेश जिपाठी ने व्या! था यही बाद 
को सुएृट धर पाएडेय की रचताश्रा में एक नये रूप मे +िपलागरी पड़ी थी। 
उनकी कवितायें मानयतर ध्रारियां की गतित्रिति का राग रहस्य पूर्ण परिचय 
देकर स्ाभारिक सच्छुदता का ओर झुक 4ा। प्रश्ञति प्रागण का, चर-श्चर 
प्राणियों का राग पर्णा परेचय उनका गतिवित्रिया पर आत्मीयता व्यक्ञक इृष्रिपात, 
तथा सुर दुश्ख मे उनस परत साहचप्र की आतनायें मारी उप्ते ह्यच्छस्दता बाद 
को विशेषतायें है। दस लत अर्थ भूझे पर चलन पाले कप्रियों में सर्व 
श्री स्ियाराम शर>त युस, समद्रा जृमारी चौदान, गुरू भकः मिंह भक्त; देषो 
उदयशक्र बढ़ सर नाम उन्‍्लयनाय हैं। इन लासों ने प्रसगानुमार पुराने छर्दों 
का ब्यदद्ार और नये टझ के उल्धी तेदा चरण व्यक्ा्थाग्रा का उिधाने हिया। 
बे लाग ब्यजक चित्र किया, लाॉकरशिक पता और मर्निमत्ता तथा शसत 
पायल! का! सच्परा लेकर था उन्हीं बी खय उड़ नहीं समझने | उनकी बहाना 
इस ्यन जसते और नावन की गमग्बित शास्पाद्रा से तादात्य सम्स्ध स्पारि 
करन के ।लये छट़रटाती सो द रए पड़ते! है | 
सम्राप्रि 

इस प्रकार टम देख ई ।क [द्वव-। «ग रू प्रासश्मिक यपों में दृत्तिहुतामक 
गला में उपटशा मर त्‌ +। खहम्पीक वा व थे लय! गया । करिता का समन्ध 
खिाग मे «। हाजी” फरसयु तर ते दुदय रे परसिबत मारो से 3+६2.. 
सामजम्ध मत उठता तय तक हम से गंगा अकता जान उसे स्माशर नहीं करी । 
हम मनरिजानस सेरे के आर पर देसकी प्रनकेया हुयी और धौरेन्चीरे 
खिजान्मक भाषा में ।सनज्न ॥4+प्ा पर हृदय + सारा को दिला देने बाली 
करता लिया जाने लगों । रल तार तथा डाक की व्यवस्थाओं में सार की 
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एक सूत में आँघ दिया था इसलिये विदेशी साहित्यिक गतिविधियों का प्रभाव भी 
हिन्दी पर पड़ने लगा। पाश्चात्य साहित्यों भे सबसे पहले आग्ल साहित्य फे 
सब्ठदतापर ( रिग्राम्णाहाडा ) का प्रभाव दिनल्‍दी पर पढ़ा। प्रन्तीय 
शाहितों में बंगला के छायावाद और रदसस्‍्यवाद ने हिन्दी क्षाब्य घारा को मोड़ने 
के काम डिया । सर्व प्रथम रविज्षाद्र के थ्रनुक्रण पर इस तरह की रचनायें वी 
जाती थी परन्तु बाद को 'प्रसाई! ने अपनी प्रतिभा के बल पर उसे श्रपन दंग 
से लिएना शुरू क्या । इसी समय उनका आय! प्रकोशित हुआ जिसमे उस 
अशत सत्ता के प्रति बासन! प्रेरिव विरद निवेदन क्या। गया दै। अ्रंत में शेली 
और फकीटस की भावनाओं का भारतीयकरण हुथआा। निराला ने अ्रमेरिकन 
कय्रि बाल्ट हिट मैन (४०४६ छप्रणात्ता) के अनुकरण पर श्रतुकत छुंद्र का 
प्रयोग कर दिन्दी प्रिंगल शास्त्र में क्रान्ति के बीज बोये | इस युग में अनेक 
प्रतिभायें श्रेंड्गस्ति हुयी जिन्होंने झ्रोगे चल कर दिन्दों कविता कानन यो खझपने 
यूलों से गौरशन्वित किया और जग कल्याण वी घोषणा की | 


नवयुय 
(सं० १६८२--आज्ञ तक ) 

साम करण और महत्व सिटी 

आचार्य द्विवेदी के अत्न्त जिसेयों के परचात्‌ भी दिल्‍्दी-झब्य जैन में 
छामावाद एवं रइस्‍्थयाद बी प्रतिष्ठा हो ही. गयी | पंत रचित यीणा के प्रकाशित 
हीते ही उन्होंने 'सुक्तिकिकर! के नाम से छायारादी कविया की धाजर्याँ उड़ाने 
की कोशिश की परतु नयी पीदी ने अपने पथ से सिक्रहित दोने का नाम तक 
मे लिया। श्रम में ये रचनायें मापा, भाउ और छू के ज्षेत्रों म श्रत्मथिक 
सत्रीस होने के करण जनप्रियता का लाभ न उठा स्का परन्तु जर नये आलो- 
चकों मे ग्भिनत्र कविता कामिनों रे घर घट ससवा दिये तब राशियों दर समाज 
उतरे सौन्दय पर मुख्ध है उठा । इस युग को कोई अगले अउने इशारों पर 
जया मे सका इसलिय किसी व्यक्ति गिशप के नाम पर रस काले का माम-करण 
नहीं किया जा सकता | इस वेग मे दिन्दी कान्य के भाव पक्ष में अनेक बूतन 
प्रदूत्तियाँ दीय पी, कला पत्ष मन वे नये कोट छोट आर तराश के दर्शन हुये) 
इसीलिये स० १६८२ से आत सक को आय की नयश्ग वी सजा दी गयी है। 

दुसके पुत्र गये और वद्य दाना मे ग्रम्न जा आदशा की आवश्यकता स्वीकार 
करली गया थो परन्तु इस युग तेक पह्चत पहचत परश्चमा और प्र्वी साहिला- 
दशा से समात्यत आवास पर काय रचना प्रारभ हया। नत्रयुग में पति, 
मतुय तीएन के अनेक लेते, झतेमन और सप्राज्ञ +ब को कविता की विपय 
बनाया गया | # «47९ उालन की स्थान मधैलिक्ता ने ल लिया, शास्त्र शात का 
समेत ते न। दस लग दम कट सतते हैं कि यट युग का पे उिपया की व्यापकता, 
शक भी नमेतता, खाथा सार तझा छूट को वियियता के लिये दमेशा याई_. 
किया चाथगा 3 

उय ला ० 2६८० महा जायायाद के आज़ यपन दी गया यथा पस्‍्लु 
उसका उाम्तावक ठवका|स स०_ १६ ८+ | पश्चात है! हुआ इसके बाद हो बाह्य 
चैन में मीलिक और महत्वपूण रचनायें रब । द्वियदी युग हे अनस्तर छूवा- 


कक 
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बादी शैली में लिखी गयी धमाद की कामायनी प्रक्शित हुयी | उन्होंने अपने 
इस अनमोल काय्य ग्रन्य के द्वास विश्व को समस्तता का सदेश देकर हिन्दी 
को विश्व साहित्य के सम्मुख सीना तान कर खड़ा होने के योग्य बनाया | पंत, 
निसना और मद्ादेवी के रहस्य वादी प्रगीतों ने इसो युग में पूर्णता पायो।! 
त्य० १६८६ के गष्दीय आन्दौीलनों की असफ्लता के कारण नवयुत्रक कृवियों का 
मन पीड़ा मे रेल करने लगा | कुछ लोग जिठोद के थी गीत गाने लगे। 
बच्चन जी ने हिन्दी कविता को छायायादी शब्द जाल तथा रदस्ययादी कुद्देलिकशा 
से आदर सींचकर सतभाविक्ता और सरमता की आधार भूमि पर ला खड़ा किया। 
सं० 8३ के पश्चात्‌ रदस्थयादी भारमाओं के झरने करते रहे डिन्तु आगे चल 
कर उसझ | प्रवाद निरतर शिविल द्ोता गया । इसक्षा कारण यह था कि राज- 
जैतिक परिस्थितियों की विपमता के कारण प्िश्य का आर्थिक संतुलन डग 
मगाने लगा । लोगी का जीना दूभर होने लगा) राजनीति के ग्ग मंच पर 
जमनदन का उभरता हुआ घरूप शव कुछ-उुछ धष्ट होने लगा । जनता अपने 
अशिकार्रों के प्रति जागरूक होने लगी । जनता--जिसे अपने घरती प्यारी होती 
है, धरती के गीत प्यारे द्ोते हं--जीवन से मागकर आकाश मात्र पर मंडरामेः 
वाली कविताओं को पप्तन्द न कर सको [ 
लोग घने लगे कि श्रभी तक का साहित्य उथ वर्गों का साहित्य रहा है | 
और उममे उन्हीं की मनौदूमि मिलती है, एतदर्थ दिन्दी कविता को शत-शत 
हृदयों में उतार देने के लिये दमारे कतरियो को जनता का साथ देना द्वोया । 
शोपषितों और दलितों को और ध्यान देना होगा, जंबन के गोत गाने होंगे 
और धरती के छुद रचने द्वोगे | हमारे अनेक करियों ने दवा का रूब भी 
पहचान जिया | वे झट रहस्थयादी एवं छायावादी चोंगा फेंक, किसान और 
मजदूरों की दुनियाँ में आ गये । प्रगनियरी राधिनी बजने लगी । जीयन का 
यथा चित्रण शुरू दो गरा ओर क्रेता को खोतह्यिनी जन-जन के मन में 
>मरादित दोने लगी। शोपओों के प्रति आमेश व शोपिता ऊे प्रति करुणा के 
भाव, उन्हे मानवी अधिकारों के प्रति जागरूक करना, तथा साम्राज्यवादी, पूँजो 
वादी आधार पर ठिऊे हुये समाज मे आग लगा देने को उत्तेजना दस प्धर 
की करिताओं की पद्चिचान रदी है  श्रगतिवादी कवियों वो भी दो कोटियाँ दौख 
पड़ी। पदले अक्वर के कवि तो वे ये जिनकी समाजवादी भावनाओं व्त॒ स्वाभाविक 


नवयुस बह 


दुए दल-दल के साथ कवि के चैन में कूद पदे | उनका दल प्रयोगवाद के नाथ 
पर काव्य की परम्यगंगत लीक से हट, सम दि में जाता तोड़,श्रस्ती-अपनी डफ्ली 
पर श्रपनान्थ्रपना राग अलायने लगा। कलाकार लिल्‍्य चूतन झु है करना चाइता 
है, बढ़ अधिक दिल्लों तक पुरतों लवीर नहीं ग्रेट सस्ता । बढ़ अपनी कचा में 
आपने व्यक्ति की देसना चादता है और चाहता है श्रयता आश्च्यजना शक्ति 
को ए.४ विचिय देगे से झुयारत कस्ना । आज का प्योगयादी कब्र भी आापुनिक 
काव्य घाया से एस मोड़ देना चाटता है। वढ़े धन्यक वस्तु का जे दृष्टि काण से 
देखता ट। इमीलये उसझी रखिवाशं मे एक गदरी अश्रस्पष्टवा, वु धलापन, 
शरीर उिचितता पोयी उतनी £ै। टनकी प्रन्येक पक्ति में प्रयोग गत शरीर ध्यजना 
गत चमस्कार जीउन-्दर्शन में विसवामास और अम्पष्टता, गब्द रचना पद 
किस्याम और कला शिल्य वी गुम्त्ति लायनाओों में एक श्रथिव चेतना इंब्डि 
गीचर हीती ह/ | कविता निस्‍न्‍्तर मय के निकट आती ज्ञा रदी हैं। दूसरा सलक 
भी बज गया परखु श्रातक प्रयोग बाद का स्परप शरीर जीयन दर्शन स्पष्ट नहीं 
हो संह। अत, नवयुग काथ्य घारा का शव्ययन प्रतृत्तियों की अनेक रूपता 
तथा कल्तारूपों की विविधता के कारण बड़ा हो मनोस्तक छीर मदत्य पूर्य है । 
अन्मसमात्र की स्थायना ऑस्नवर्ष के इतिद्वास में थक अुगात्तस्कारी 

पृद्र जोड़ता दे। इस संस्था ने पूर्व और पश्चिम को कल्याणकारी धार्मिक 
मान्यतागों का समन्वय कर मनुष्य साठ के लिये एक नये धारयिक पथ का निर्माण 
किया । इस धई में टसित कवि घुसने दमाई संतों के छाया मास (2495 
शात0७ वया शध्यी शतब्दी के फ्रैच रहस्पयादी किया दाग ध्रवर्तित आध्यात्मिक 
प्रतीक्वाद (50 गणना) के अनुकरण पर गाने के लिए. शिन भजनों की 
रचना किया कोने थे उसी को बंगया मे छोशगढो करा जाता या । 
छायायाद नाम की व्युत्पत्ति नथा दिन्दी से प्रवेश 

द्वितरी यम के दन्गाद में सर्व औी मुदृडघर वागदेव, मैदिली शस्य 
गुत तथा बररीनाव नई पमाति की द्विन्दी कड्िता का दुतिवृत्तात्मक्ता की सीमा 
में बारर निकल कर उसे झअतर्मात ब्यज्क, क्‍ल्साझय, तथा सखित्रमय बनाने 
हा अनपरन अयास कर रहें थेदर इनको वन्‍रालीन ऋरिताओं में मानत्र की 
विस्यरिविता धड़नि के प्रति उसकी मामिंक्र अनुभूनियों के दर्शन दी दो गे थे 
डि सति बाद के आध्यान्मि गीतों की घूम मच गयी। गिर क्या था, उनके 


क््द्् द्विन्दी : मूल और शाखा 


अनुकरण पर नये नये प्रतीकों का तद्दारा लेइर अत्यन्त चित्रमयरी बातों मे 
काल्पनिक भावानुभृतियों पर आधारित कविताओं का हिन्दी में भी प्रचार दोने 
लगा | साद्दित्यिक रूढ़ियों और प्राचीन परग्पयश्रों के श्रंघभत्तों को इस प्रवर 
की रचनांये ईशा और मूसा को लिखावड से कमर नहीं मालुम पढड़ों। बंगला 
साहित्य से परिचित किसी पुरातन पंयो खादित्यिक को उनमें बगलानगौदों की 
छापा देख पढ़ी होगो और क॒दाचित व्यग की भावना से हो प्रेरित होकर उसके 
नयी कविताओं को 'दायाबराद? कहना शुरू किया दोगा | बाद को -या उसे उसे 
कोटि वी मौलिक रचनायें ट्िन्दी में लिसी जाने लगी हगा त्थ॑ज्या व्यंगे का 
भाव भी दूर द्वोता यया होगा शोर गे चल कर छावाव ढ का भी एक पारि- 
आपिक शब्द की मात्यता मिल शो होगी । 
आलोचना के ्षेत्र मे 

आरम्भ में इस शब्द को लेकर हमारे साहित्य म एक भा वितशडाबाई 
डठ खड़ा हुथा । तमोक्कों ने इसको मनमाना व्यार थ शुरू को । किसी ने 
कहा जो समझ में न झाये बह! दाउ।व दे है | कली ने उसे रहम्यवाद का दूपरा 
रूप कट् कर उसे लाक्षणिक प्रयाग, अ्रम्ननतुत विवाबा तथा अमूर्त उपमानों पर 
ध्पित्त कविता कह्ा । क्नी ने मनायिकार। की भाउछमर व्यय को छायावाद 
की संहा दी । किसो ने प्रफ़ति में मे नयाय मात्रा + आराप को, और किसी ने 
स्थून के प्रति धुद्म के ठार का है छामगद उतया। बहुत से महापुरुषों ने 
तो सूदम भाव सम्रानयत सथ' भर डानक कायताओ का उसका चाहर दीवरी मे 
ला घवारा | टस प्रतार दूर का कोईडी लाने का तरात्रर प्रयत्न होता रहा परत 
छापा, ९ ऊ द्वाय ने लगा । 

उपपनक परिभापाओं का ।+३लेप्श क्‍्ग्न तवा उह तक की बमीटी 
दर कसेन में पट व्यर हो तोता कक दनसे से आर वकाश ना प्रार्माषा न 

कर [/ज्नेंगा माव ह आर कु छुपा [4 7 एक खरा वर हो प्रकाश डाल 

कर 75 ज्ञानी हे । अशासर को आन सआका एक प्रजाल! रिश्रप के का: 
से «वाकण कर लेन की प्रक्नन तम। पर है। कन्या याते सला पत्ष की ही नहीं 
जाप फिक्षे का आह | प्रत पे है।क उसके टशिनक आवर हो क्या रश है! 


छा वावाद क्या ? ? झमकी सामाएँ क्‍या हैं आर सरहन्यवाट में तथा उसमे क्‍या 
अम्तर डे ? 
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छायाराद का उद्गम और विरास 
शमारी ससीम चेतना प्त उद्गम स्थल एक असोम चेतना है। मरहुति 
में भी बही चेतना प्रताह मान है | इस प्रसार जीवन फे साथ जगत का झविच्छित्त 
सासन्‍्ध स्पष्ट हो जाता है ! ससीम चेतना झततीम चेतना को प्यार करत है। 
उससे मिशना चाहती है। बह परत प्रणय-दूत में बैंधी टुयो है। इस सम्बन्ध 
"को बही पहचान सकता है मितकोी आएमा पर स्वार्ष का बाला पद नहीं पड़ा 
रहता । आल्यारस्पा में लगभग सभी को झात्मा स्वच्छ रहती है । क्दाचित इसी 
सख्िये उस समय झादमी तितालियों के पोल्ले दौद़ता है। झामों की झुरणुद में 
बैठी हुपो कभी कोयर को चिदाने लगता है। फूलों को जिलसिलाता हुल्ला 
देखकर यह उसे कलेजे में छिए लेना चाइता है। शाहाश फे चदा से बह सामा 
का सम्बन्ध जोडरूर उससे दुद्ू दूध) माँगने लगता है। एरनठु ज्यो-ज्पों उसकी 
अर8पा बौतती जाती है, रशर्थे का पर्श उसझी झात्मा को दरुता जाता है यई 
सब होते हुये भो जोयन में रभी-ऋभो ऐसे कुण श्या जाते हैं जब प्रहति का 
झनिरष॑दनीय सौम्दर्य मानव को अरनी झोर आाउर्पित करके उसे जीबइग ऋौर 
जगत फे रागत्मक सम्बन्ध वो यद दिला देता है। उस समय परहृत हे नाता रूपों 
में घात्मा को उस च्रेतना को अनुनूति होने खगतो है। दृश्य के पारा बार में 
भाषनाओं फे तूपान उठने लगते है। वे झमिब्पकि कार्यार छू लेगा चाहने हैँ। 
शब्द उनका भार बहन करने में झत्मर्थ मालूम पड़ने लगते हैं | तब बइ उस 
मानपेतर झाएपा स्मक भायनाओं को गक््ठ करने के लिये रुपयों पर उतर 
खाता है। उससा यरी प्रदेश छात्रारार ही नोंर देने सगता है पिर तो दोगाज 
आरानो से जोड़ दो शादी है। इसोलिये पं गगाप्रसा३ पाएडेप ने छापाआई 
पर प्रकाश दालते हुये लिसा है--*मेय विश्वाम है कि जिस मानपेत्तर आष्यमिक 
सस् का निरूएण राग्यों की सेरुदित सोमा में सम्न नहीं है, उसहो सर्च ब्याम 
छापा को अहवति के निन्न मिक्त रूपों मे अहण कर उसके धृम्यक्त व्पक्तिख का 
रपष्टी करण कर यदि उस पूर्ण तख फे प्रकशन का प्रयास क्या जाय तो 
- बशे दायाशर होगा।? 
परिभाषा 
छाद्राइद का सम्बन्ध जीवन झोर प्रति से तो है हो, प्रकृति कौर 
उख्य हे भी है स्शेड़ि बद्ो झतोम चेवना है जो जोइन कौर जगत का उद्गम 
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स्पल है। उसकी सीमान्त रेखा दे द्वितिज। लितिन वेः पार तो रस शा 
लोक है। छायाव॒द्ध की प्रक दाक्ति का नाम हीतमे है। सीरदय फे वाप्य ही 
द्रदय में प्रेम की भावनायें अड्भ॒रित दोती चषा प्रसारित होती हैं। अर, इन मूर्स 
तलवों को दृष्टि मे रखते हुये दम कद सकते है कि प्रहृत मे चेनठा का श्रतुमूति 
तथा परध्यर प्रशाय-व्यापार का नाम दी छायाशार है । इस परिवावा के शाशत 
पर दम दिन्दी के छायावादी कव्ियाँ दी कोटिवा भी निश्चित कर सकेते हैँ । 
छायाबादी कवियों का कोटियाँ 
अश्डति में चेतना वी अनुयूति पन्‍त जी के 'पल्लव में अनेक स्थल! पर 
हष्ट दिखलाथी पड़ती है, विशेत कर उनकी बीचि विलास,वेनन्‍्त श्र, विश्वचणु, 
ओर छाया श्रादि रचनाश्रों म। बैतन्त सो, की इत परसिया पर ध्यान दीजिए-+ 
रूपए, रहे रज सुरभि मधुर सघु 
सर मर सूहुलित अज्जा मे 
मा । क्या तृम्ह रिभ्ाता हैं वह 7 
उपस्कियित प्रशय ब्यापार वे भादों रूप दिखलायी बढ़ते हैं । पहले में 
प्रगति की वस्तुओं का एक दूसरे ऊ प्रति आकर्षण रहतः है और दूसरे में प्रहृति 
का पुरुष के साथ प्रेम ब्यधार | पहले को झमिन्यति 'प्रमाद! जी को अवेक 
रचनाओं में हुयी है। उदादरण पे लिये 'लहर' का इन पतियां की से लीजिये-- 
जिम निजन सागर में लहरा 
अमग्यर के कानों में यढरा 
निःडल प्रेम कंबरा पहता हा |. . 
दूसरे प्रकार का प्रतिनिधित्व महादेव जी के खविकाश गोत करों हैं 
जाने रिलिसा रिसति अग झूम 
जाता मेक केश चूम चूम 
यम संबर जेल रू पजिन्‍्द्र भक्ति 
न सो तेज टल पते चलित 
विपत के दापक ले चशम्बल 
सागर सा या कर निफल 
घन बम्क उनसे सोज सीन 
फिर मिट जाते ज्यों रिफल घूम | 


नवयुग दर 
इमती सीमा के पश्चात ही रहस्पयाद का राज्य है । 
रदस्थवाद की भूमिका 





ज्यों ही आत्मा को यद्द बोध हो जाता है कियद अपने प्रिय से विध्ुड़ 

शी दै, स्पों दी बद घी आकाश के कुलले एक करने लगती दे | दस दौद 

ख्यूप के पीछे सीस्दग-भाउना-अयत पणय की प्रेरणा होती है। सौन्दर्य की भायनः 
के साय ही छाथ सौन्दयेपासना भी प्रत्येक प्राणी मे पायी जाती है। इसीलिय 
आपाद के मदीने में श्राकाश पर उमड़ते हुये कजरारे बादलां वो देखकर पपीहा 
विया विया पुकारने लगता दै, मोरनों वद्स्ने लगता है, मोर नाचने लगता 
है। चाँद को राती में चाँद के चारा शोर विद्दलता से चस्कर काटने हुये ऋड़ोर 
को देखा ६ श्रापने ! प्रिय शरीर प्रेयहि दोनां श्पणा प्थकाय नहीं देस सकते। 
दे एक दूमरे में समा जाना चाहते हैं, लीन हो जाता चादते हैं। पृथक्ल् को 
एल में परिणत कर देना चादते हू । वतव द्वारा दीएक को चूमने के पोछे भो 
गद्दी सत्य काम करता है । 

प्रेम की यद_भायना स्थूल आालम्बन को पकड़ कर चलती है इसोलिये 

उसमें बायना वा मिश्रण श्रायश्यक दै। परन्तु ज्यों ज्यों यह भावना ऊपर बी 
और उठदी नावी दे त्यों वो श्रात ग्घन भी यूज्म से दत्मतर होता जाता है । 
और उसमे से वासना का श्रेंश भी शनेः शने: दूर हीता जाता है | श्रक्मा और 
परमात्मा फे इस प्रणयय सम्बन्ध को चिन्दन श्रथय दर्शन के चेत में श्रद्देदयाद 
बदते हैं एरस्चु भारना के सेट मे यही अद्वेतगद रदखकद के रूप में परिणत्त 
दो जाता दै | इसलिये इस कइ झकते ई कि आत्मा ओ्रीर परमात्मा के पारश्वरिक 
प्रणव सम्बन्व पो का्यचित अभिव्यक्ति को रदृस्‍्यगाद कहते हैं । 
परिभाषा 


कुछ लोग अ्रद्देतशाद को योग की एक प्रतिया मानते दें पर्तु सच पूछु' 
जाय तो योग की क्या से इसका कोई सम्ब्ध नहीं है। रहत्मसद तो श्रद्वेत- 
याद पर आधारित दैन? और अद्वैतयगाद शुद्ध पिवेक का मार्म है, इसलिये 
उहमे गुदा श्रादि की रंचमात भी मुज्ाइद नहों है । यहो कारण दे कि इससे 
अपनी फत्त के प्रति सजगता और उसऊा समुचित निर्वाद दी ढटि वो सथ्ची 
साबना बन जाती है) 


नवयुय ् 


से | उनको आभा जगत में अवश्य प्रतिमाशित होती रहतो दे दसोलिये साधक 
के मानते पटल पर आलोक की एक रेखा विजलो को सरहद चमक कर लुत्त दो 
जाती है। यदी कारण है कि पत जीने देरान होकर कह दिया---न जाने 
कौन अये दुतिमान १? रूप विन्तन को तोखस सोवान माना जाता है। 

&. लौयी सीदी है पिरदातुभूति वी | साधक का साध्य अलक्षय है, दुष्प्राप्य है । 
अगोचर प्रिय से मिलन का श्रवसर मिले तो कैसे ? इसो कारण रिग्द को 
अनुमूति तीज से तीतनर दोस्र गिद्वलता की कोदि तक पहुँच जाती है। मद्दा 
देवी जी की प्रिद्लता तो 'नोदाए से भी फूट कर बद चली दै-- 


जो तुम आ जाते एक वार 

ढितनी. करुणा खितने संदेश 

पथ में व्रिद्ध जाते बने पराय। 

गाता शरण का वार तार 

अनुराग भरा उन्‍्माद राग ॥ 

ऑसू लेते वे पद पसार। 
बिरद प्रदृत विदलता को सास्थना देने के लिये वियोगी पत्रन्‍्लेपन का मार्ग 
ग्रदण क्‍स्‍ता ई। पाती आपी मिलन ई न! प्रत्नत्ष न सह्दी, मानठिक मिलन 
भो क्या कम दै ! दाज़्यनिक मिलन तो एकाड़ी होता दै। उसमे केवल ग्रेमी के 
हो प्रमाथिक्य का पता चलता है इसीलिये उसे एक मुखमय भ्रम से श्रधिक कुछ 
नहीं कट्ठा जा सकता । पत्र व्यवद्वार में दोनों के इढयों का भेद खुन जाता दै। 
इस क्रिया में सचसे बड़ी बात वो यह होती है जो बातें प्रत्यक्ष मिलन के ग्रवसर 
पर भी मुँद से नहीं निकलती वे भी पत्र के माध्यम से अपनी ग्भिव्यक्ति पा 
जाती हैं| रमलिए पिद्दानुभूति-प्रयतनरेडलता को शास्त्र करने में पन्‍-लेखन 
की किया बड़ो मुखर और सटज प्रतीत होती है। परन्तु बेचारे रहस्यत्रादी को 
तो यद सौभारय थी प्रात नहीं | पत्र सेजने के लिये ग्रेष्य का कुछ पत्ता ठिकाना 
>ज्लोदिए न ! पर जिसका कुछ पता न हो ! जो द्वदय म ही नियरास करता हो ! 
मदादेपी झृत दीप शिया की ये पक्तियाँ अखस याद श्राययो-- 
अलि कहाँ संदेश भेजू ? 
मे ऊफ़िसे संदेश मेज? 
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उड रहे यह (८ पल के 
अंक मिटते रवात चल के ॥ 
किस तरह लिस सजल करुणा की कथा सकिशिप मेजू ? 
अलि कहाँ सदेश मेजू 2 
इसके बाद का मार्य ऋमिसार का साये है। अमिवार--प्य की, 
की चिन्ता ने करे, दुनियाँ की मभरें बचाकर, ड्रिभी से चोरी चोरी मिल 
आना | आई | इसकी कल्पना भी कितनी मीठी दै ! यहाँ भी देदी जी को नही 
भुलाया जा सकता । नयनों में झगणथित युगों की प्यास लेकर, शरीर को विविष 
आमभूषणों से सजा कर, मघु की भींगती हुयी राहों में, लोगों नी श्रॉँलें बचाकर 
प्रिय से मिलने के लिये अशात पथ पर पाँव डालना--“थ्रीर हैं जो लौटते दे 
शाल को संकल्प सारे” बैठी पक्तियों बी लेखिका के लिये ही एंग्मव है। 
देखिये भी, 
शृंगार करले री सजनि 
हू खत सुमनों से तथा तन | 
बिरह का उप्र ले 
अगछित युगों की प्यास का 
अब नयन अजन सार ले 
अज्यत् पथ है दूर प्रिय, 
चल, गींगती मधु को रजनी, 
बिरद का अत मिलन में होता दै। इतने दिनों से प्रियवम के विध्योह मे 
संद्पती हुयी, विहल होकर द्रढ़ती हुयी झात्मा को परमामा को प्रति हो जाती 
है। रदस्यवाद इसी चिर मिलन में पूर्ण होता है । यही लीनता सीमा का अन्त 
है। मिलन के भ्नेक पत्च होते हैं। यथा बाह्य श्रद्ृवि में अनुभूति, हृदय में 
अनुभूति, ख्प्न ।मलन छौर स्पष्ट मिलन । स्प्ट मिलन ब॥ आभास प्रसाद! 
जी डी इन पंक्तियों मे सप्टत्तः मिलता है-- 
अंचला स्वाव कर शझावे 
चन्द्रत्म पर्द में ऊँसी | 
उच्त प्रवच तन की शीमा 
आलीऊ मधुर थ) रंदी पे 


नवयुग इ्जर्‌ 


मै ऋषऊच इन नयरो हे 
विरसा इत्ता उस इरि को 

लेकिन यह निलन गुगे के गुड से बम नहीं है। इस मुरू झास्पार को 
प्रमि्र्ि ऋम्पोतियों ओर रूपझे दारा रोम्ेतिक रूप में ही इ तो है ३ 
प्रायावार और रहस्यदाद 

छुप्राइर कोरे बस्तुडाद से आऋणे बट बर प्रशुति में प्रेरना रा हानुभद 
हरता तथा एक दूसरे को प्रशय समनन्‍्ध के सूत्र में दैंडा हुआ देखश है। 
एस्दपाद उसके ऋआगेको दल्तु है। बइ रुखेन चेटना के साथ ऋसीम चेतना 
हो एक भारमक सम्ध््ध में जोड़ देता है। उसके मूल में ऋद्देत भावना हो 
है परन्तु बह साधनात्मक ऋगुमुति भ्रध'न ने होइुर सेकल्शसक ऋगुमूति प्रधान 
है। ६१२ की रहरपमपौ सत्ता, उसके पति परिरह, मिलन और ऋएम समर्रण 
उसके मुझप डिपद हैं । 3; 
हिन्दी में छायारादी एवं रहरयवादी कविता छी परस्परा और कवि 

हणावार का नाझ और रूए हिन्दी के लिये नया ऋपश्य है परनु रइस्वपार 

भरे सारित्य के लिये बहुत पुराया है॥ यह भावना सई प्रषम संत करियों से 

शैस एड्टी थो | कोर ये शाह को हाजी को देजने छा प्ररक्त किया था और 
दे खरे ल्षतक हो गये ये! 

इसके पश्चात्‌ सी करिएों का प्रेमाल्मेक रइस्पराद आठ है। चापमो 
इसके प्रखर कप हैं । कप्रीर और जारतो दोरों निफार हा के उशसऊ ये 
इसलिये उसी रघनाग्रों में पर भावना रु उभर कर आयी है। बाद को 
हिन्दी कपर दोष में स्थुए उच्रता दो धरा शइने संग्गे। सम और कृष्ण के 
ढोतेरों फे रीद पद घण्ा कुछ दिनो के जिये ऋष्स्द री हो गरी। रंते रु 
भक्ति काभ की प्ररीक्तिय लेकर ऋाषाकरपेरें ने बलुएप भर घाध की 
दिल्‍्ता थे इरके केषश कहुप पक की ही ऋएर घ्यन दिप। इसके परचात्‌ 
दाता है श्रापुरेक का! इस कल में ऐफिय पेश सानएयर तथा घामिक सो 
स॒रइ की परिस्थितियों में परितोव उपसेगर होने लागा। ओेपेशे गर्र दो 





अषाहपेरे स्थाप डर बेडत दस सतत सह पर 
शखाझ्यो देखन में गयी में शो गयी खाझइाया 
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स्थापना हुयी । परिचिम की वैज्ञानिक जिचारघाध ने सभी प्रकार वी आअलौजिकत 
को चुनौवी दी | धार्य समाज मे श्रयचार बाद के विरुद्ध विद्रोह का झंडा उठ 
लिया | राम और दृष्ण पर लिखने के लिये पूर्ववर्ती कवियों ने तो कुछ थोड़ा 
ही नहों या! दुछ वर्षों के बाद जत रवि बार को रहस्ववरारी बवियायें प्रयारित 
हुयी द् हिन्दी फे कवि भी उसी श्रोर मढ़॒ गये । इस समय तक तरभ्री मैपिकत 
शरण गुप्त, मुबुट्घर पाण्डेय तया बदरीनांघ भट्ट ने खड़ोंब्रोली को एव 
कविता का भार बदन करने के योग्य बना दिया या। यह बाते स० १६६६ 
था ६७ की है। थांगे चल कर दिल्‍दी के कुछ कवियों ने अ्रवनी प्रतिना फे बस 
पर इस पथ का निर्माण कर लिया । इस बात की प्रसिद्ध रदस्वयाददो कवि स्व 
भी जयशकर अशाद तक मानते हैं। इस तथ्य पर प्रसाश डालते हुए एए 
स्पल पर उन्होंने लिखा हैं--/--वर्तमान ट्िस्दी मं इस अद्गैत रदस्पवाद बा 
स्वरभाविक विकास हुआ है। दसम श्रपरोक्ष सहानुभूति, समस्सत। तथा प्राइतिक 
सौन्दर्य के द्वारा अद्मम का दुदय मं पथउ्सान का सुस्दर प्रथल हू। हाँ ! विरह 
भी युग की बेंदना के श्रतुउुल मिलन का साधन यन कर दसमे सम्मिलित होता 
है । वर्तमान रदस्पवाद को थारा भाग्त का निजा ससत्ति है, इसम संदेह नहीं।" 
प्रसाद * जीवन चरित 

इस परम्पशा मे सबसे परले श्रो तयशकर प्रसाद का नाम उल्लेपमीय है) 
उनका जन्म मात्र शुक्ष दशमता से+ ६४६ को काशों में एक प्रतिष्ठित वैशर 
बुल में हुआ था। उनईे पिलामह स्तेसोय साह शियरत्न जा सुयनी साहु! + 
सलाम से विख्यात थे | प्रसाद जा भा देयो प्रसाद न कनि्ट श्रात्मज ये | उनकी 
बचने बड़े लाइ प्यार म 3 दा था | उनका! परिवार घामिक और दानियों गा 
परियार शा नही नात नीत २ क्ताक्र थोत्याइन पान थे । प्रसाद मी ने थी 
खपना माँ जे मात आरा छ्त्र आकीरेश्या, पुष्कर उज्जेन, जयपुर, अ्रज और 
अयोध्या थझादि ठाव रवाना का याया का था | ग्म्रकएटक परत माला वे बोच 
जमेगा का नी जाता से मर आजोसन प्रमाधरत रह। इस दाता र डुबे पी 
बाढ़ डनर जायने का दानदास हा बदल्त गया । माता गिता की सृत्यु हो गयौ। 
बड़े भाई परर मालिक हुय । वि का क्यान्स वालज की खातयों सेणी को 
पदाइ छे हू देता पड़ा । अस्पर पर हो देन छन्‍त्यवन का कार्य नम प्रारम्भ हुआ 
काई उन्हें बेर झढ्ूता कोई डप्रनद् और काड मारिय। इस समय इनरें 


नययुग बछ३्‌ 


मिम्मे तोन काम थे । पढ़ना, डण्ड बैठकों लगाना और दुकान दारी करना। 
पदना और कसरत करना सो उन्हें भाता था परन्तु बनियागिरों से चिढ़े थी। 
दूस्मन पर मैठे भैंठे बड बी के पच्चों पर कवितायें लिखा करते थे । 

उसके स्वभाव में अमीरो थो। दानशीलता उनकी वैतृक सम्पक्ति थी जिसे 
अद छोड़ने का नाम तक न लेता चाहते थे ॥ फलस्वरूप ऋण का पहाड़ उनके 
मिर पर ट्ूठ थड़ी । शझतः उन्हें अरने भाप दादों की सरत्ति का थोड़ा ता भाग 
बेचकर ऋश मुक्त होना एड़।3 इसफे घार उन्होने साहित्य की साधना श्राराभ 
की और व्यवहाय वा भ्यान छोड़ दिया ॥ उनके सम्नय में हिन्दी का प्रकाशन सेन 
अत्यन्त मिम्न स्तर पर था। स्त्माहित्य वी कमी थी । उनकी राष से उनके भाजे 
सी शग्यिका प्रसाद ने 'इन्ह! का प्रक्रशन झरम्स किया। इसी पतन के अकाशन 
के साथ यह भी प्रत्ताश में झपे ; 

प्रसाद जी सरल तथा ऋझत्यन्त उदार व्यक्ति ये। श्लष्ट किन्तु मद भाषण 
तथा साहस उनसे चरित की विशेषतायें थों। कधस्त करने कत उन्हें बचपन से 
अभ्यात था। भोजन तो बडा ही श्रच्छा बनाते थे । फूलों से उन्हें प्रेम था। 
नी विहार में बड़ों रुचि रिखाते थे। दालशीलता उनसें फूट कूट कर भरी 
यी। मे हिल्‍दी के निष्णात पंडित तथा बहुमुसी प्रतिभा समपक्ष कि ये । उन्होंने 
अपनो रचमाशों फे लिये किसे से एक वैसा तरू न लिया था । पुस्तकों पर जो 
बुछ भो पुरखाए मिला उसे भी उन्होंने नागरी प्रचारिशी सभा को दान कर 
दिया । उनका जीवन बड़ा हो सालिक और राष्ट था। इतना सयम रफने पर 
भी साहणो के करण शर्तिक शुक्ष एकाइशी स० १६६४ को उनका देदावसान 
हो गया । 
कांतयाँ 

अपने जोसन फे अन्त अल्प बाल में हो उन्होंने हिन्दी को चहुद कुछ 
दिया। यदि उन्होंने गय शोर पय दोनों चेक में बड़े शिकार फे साथ लेसनी 
चलाई है परन्ु सभी जगदों पर वे अपने करे हृदय को शिग गहों से हैं । 
उनके काम्प अन्यों के नाम हैं प्रेम-रणि क, चियाधार, शायद, कामन-युसुर, 
क्रयाशय, महस़णा का सह, भरना और कामायनों। 
कएय-सापना 

इचपन में उन्हें पारिवारिक वातावरण से कविता बरने को प्रेरणा मिलो। 


३७५ ट्व्न्दी पे 
श्ज्ट नदी : मूल और शाखा 


उनके यहाँ समस्या पूर्तियाँ करने वालों की योडियोँ जमा करती या, जहाँ बैठकर 
बई भी कब्िता का झानन्द जिया करते थे। उनकी श्ारम्मिक रचनाओं पर 
इमयी छाए ह४ है । झागे चलकर उन्होंने तीय यायायें की, ध्राइतिक दृश्यों को 
देखा । विभिन्न साहित्यों का रम्म र अध्ययन सिया | निरन्‍्तर अम्पास से टनकी 
प्रतिता ने नर्रीन रूप धारण कर लिया। उन्दोंने तकाचीन विदत छंगार के 
प्रति रिद्राह डिया और उत्ते छाथक्रर तथा डयापत रूप विया। ध्रारम्म में 
उन्दोंत प्रेस, भक्ति पौराणिक ऋगगानों तथा प्रति पर करिताई लिखी! इनमें 
विपयर की नत्रीनता वो ६ परस्तु भागों की नियूद्ता नहीं ठिखलायी पढ़ती । उनके 
का में यौदत और प्रेम बी बड़ी सरल ब्यंजना हूयी दें इसलिये उन्हें बीवद 
और प्रेम का कत्रि कद जाता द। उनका प्रेम न दो एक दम श्लीकिक है, न 
एकदम लौडिक ब्रढ्कि दोनों के बीच को ही ६) बढ़ लीकिक प्रेम में भी 
आध्यात्िक समेत पाते हें | उनके प्रेम खम्दस्व पर रवि पार को निम्नाकेव 
पक्तियाँ सूत्र लायू दोती हैं--- 
मोह गोर मुक्ति रूर उठ्यि प्यज्िय ) 
प्रम्-मोर भक्ति रूप्रे रहिये फ्लिया ॥ 
उनच्त लौकिक प्रेम कय देशी रूप घारण कर लेगा ई नहीं कटा जा सकता ) 

बाद मो वही भक्ति के रूप में भी बदल जाता है । 

उनके माय सीखे की मा हो तो यँवू, लद॒र, करना, कामादनी वेश 
नाटक य गीतों में ही मिलती है। उन्हंनि सौन्दर्य के थौतिक श्रात *ण की उ्रेद्रा 
नहीं को परन्तु उसे ऐन्टरियता के भार से बोमिन भी नही दाने दिव्रा | शारी 
एक सीन्दर्य वा एक सुद्र चित्र देखिये--- 

चला सी है और हँगी से ब्यी। 
रूप बलि में लोल लहत्याँ उठ रहीं | 
प्रम में पिग्‌द की कझणा नी परयात मात्रा में दै। उत्कगठा की तोथटा भी 

है परस्ठु साथ ही साथ श्राशावादिया का बोल माउये थी छलता पढ़ता है। 
देखिग्रे न, 

कमी चहल कदमी करने शो, काँटो का दृद्ध ध्यान ने कर | 

अपना पाई बाग बना लोग, प्रिय इस मन को आकर ॥ 





सवयुग शेष 


प्रेत के मार्ग में संतार की कोई वाघायें रकारट नहीं डाल सकतीं ! तभी तो 
उद्दोंने लिए दै-- 
तुर्दारा शीतल सुस परिरिस्भ 
मिलेशा और ने मुझे कहीं। 
पिशमर कासी हो व्ययपान 
आज यह बाल बतावर नहीं ॥ 
उनमे ग्रेम में निश्चय एवं इृदता है। "क्रोध से, तरिपाद से, दया से, पूबे 
प्रीति से ही किसी भी बहाने से तो याद जिया कीजिये?--जैठी पंक्तियाँ उनका 
छहुदय सोल कर सामने रस देती हैं | 
प्रसाद जी के काव्य चिन्तन की इकाई मानय है। इसीलिये उन्होंने हे 
विपाद पुक्त मानरीय गनोभायों के गीत गाये हैं | कबीर की ही भाँति वइ मानव 
जाति फो धर्म की संकुचित प्राचीरों में जकड़ देना नहीं चादते । जाति पाँति का 
विभाजन उन्हें सरोकार नहीं । इन झाणड़ों के लिये भी उन्दोंने अ्यने प्रियतम 
को दो उपालम्भ दिया है | 
ब्विपि क्रे कयडा क्यों फैलायो ? 
मन्दिर संतिजिंद गरिरजा सर में रोजत सरमायो. , . ...आदि 
बह युद्धों फे िरोधी थे। जीश्रो श्रीर ज॑ने दो फेपक्ष में ये । इड़ा फे 
इ।(| एक स्थल पर बह उपदेश भी परवाते हँ-- 
क्यों इतना मात्र ठहा जाओ गर्जी ले। 
जीने दे सबको क्रि तू भी सुस पे जी ले ॥ 
उनको रचनाओं में देशभक्तिवी श्रमिव्यक्ति भी बड़े कलात्मक दंग से 
हुयी है । उन्दोंने देश गौरव के मनोरस गीत लिखे देँ। चन्द्रगुप्त नाटक में 
उन्दोंने कर्नोनिया से भारत के मंगलमय एवं रिशक्षाम प्रद रुप वो जो वंदना 
करायी है यह दमारे सादित वी श्रतुउत्र निधि दै। उदादरण ले जिये-- 
अरुए यह मधुमय देश हमारा 
जहाँ पहुँच अनजाव त्ितिज पो मिलता एक सहारा 
सरस तामरस गर्भ विभा पर, नाच रही तर शिया मनोहर 
द्विटका जीवन हरियालों पर, मग्नल कुकुम साफ 
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ये विषय उनकी रचनाओं में मौर्श रूप में आये हैं। उनकी पुछय विषय 
वो प्रेम हो है जो ईरवरोन्मुस होता हुथ्रा प्रशृति प्रेम फे साथ मिल कर रहस्व- 
बाद वा रूप धारण करने लगता है। प्रद्ति के मनोस्म दृश्यों में उन्हें उठ 
अज्ञात चेतना के दर्शन होते हैं जितके इंगित पर प्रकृति नटी रुत्प कर रहो है। 
इससे उनके मन में कौत॒क की भातवा जाग उठी है उनके प्रीवम पहिचाती, 
से तो अवश्य लगते हैं परन्तु लुके छिपे से ही टिखलाई पड़ते दैं-- 
ठृण बीहप लहलहे हो रहे, किसके रस में सिंचे हुये 
प्रिर नीछ्ा कर किततछो सत्ता करते हैं खीकर यहाँ। 
सदा मौन हो प्रवचन करते, जिसका वह अस्तित्व कहाँ? 
हे अनन्त रमणीय / कौन तुम यह मैं केसे कह सकता ॥ 
उसकी एक भलके मिलो नहीं कि बढ़ इपोल्लास ते फूट पड़ते हैं-- 
अन्तरिक्ष रिशाल मे है मिल रही 
चन्द्रमा पोयूप क्‍्षा कर रहा। 
इष्टि प्र में सृष्टि है आलोकमय 
विश वैभव से मरा यह धन्य है ॥ 
इस प्रकार के राशि राशि उदाहरण उनको कृतियों में विखरे पढ़े हैं।। 
उनकी श्रप्तर फीर्ति का ग्रक्मप-भणए्डार कामायनी है जिसके द्वार उन्होंने सारे 
संसार को समस्खता का सदेश दिया है । 
कामायनी 
प्रसाद जी प्राचीन भारतीय इतिहास औ्रौर सरदृत्ति के गंभीर अ्रष्येता ये। 
कामायनी की कथा चलु थ्रादिम युग के जलप्लायन फे परचात्‌ की है। उतके 
मायक हैं मानव सभ्यता के प्रवर्तके बैञस्बत मनु । नायिका है भद्धा, जिसे वाम 
गोजा द्वोने के कारण कामावनी भी बहते हें । 
कथा यों चलती ई। देवताओं के ग्रवधित विलास और सुजभोग के 
के कारण देव-सृष्टि में एक भयकर बाद झायो सारी भूमि जल से भर गयी।... 
मनु महाराज अपनी नौका में बच गये ये | कुछ दिनों के बाद उनको मौर 
दिमालय के पास लगी | धीरे-धीरे जल भी इटने रूगा | धरती निकलने लगी! 
मनु ने अप्रिहोत्त आर्भ क्या। अम्निशेत का जो श्रक्न बच जाता था उस्ते 
दूसरे प्राणियों के कल्वाण के लिये वह दुच्च दूर पर रख झ्राया करते ये ॥३० 
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ब्रवशिष्ट अन्न को देर कर अद्धा समभली है कि उसकी दी भाँति कुछ प्राणी 
श्रौर भी बच गये द। यद देँढतीदेंदतों मनु के पास पहुँचती है। उनके 
प्रति श्राकर्षित होती है। मनु श्रौर शद्धा का वार्तालाप शुरू द्वो जाता दै। 
मनु जीयन से निराश हो गये दे और सोचते ई निमश्ृति की ओर 
शैना। श्रद्धा उन्हें ढ्ादस बैंधाती दे और उन्हे जीवन सागर में प्रवेश कराकर 
फरतन्य की और ले जाती है। वह उनमे जीवमेच्डा को उस्तन्न करतो दे। 
प्रमु समर्पित कर देते है श्रप्ने को । इस अवसर पर दूरगत ध्यनि के रूप में 
ब्राकर कामदेय भी काम्तायनी का परिचिय देते हुए कन्‍्यादान वी रीति श्दा 
इरते हैं। भ्रद्धा, पाम शरीर रति के योग से उत्तन्न हुयी थी | इसलिये उसमे 
समना के साथ तृप्ति भी थी। मनु उसे श्रच्छी तरद् ने समझ सकरे। उनसे 
वासना का ग्राधान्य हो गया। बद्द वासना बढ़ते बदते इतनी बंद गयी कि बह 
श्रद्धा पालित पशु से भी ईर्प्पा करने लगे । भ्द्वा एक बच्चे की माता बन चुकी 
थी ) बच्चे का नाम था मानव । मानव झूम छीमों फे साथ खेलता था। 
श्रद्धा देय देसकर युलाकित दोती थी परूतु मनु वो यद् सब श्रच्चा न लगता 
या | वह पशुत्नलि पर उतर श्राते हैं । इस दिशा में श्रमुरों के पुरोहित स्लित 
श्रौर श्राफुलि उनकी सद्दायता करते है । क्रम्य कमी में भरद्धा कहाँ रद जाती 
है! उनरी वासना इतनी बढ़ जाती दे हि बद अपने पुत्र मानव से भी ईर्थ्या 
करने लगते हैं। उन्हें केवल अ्रपनी दही चिन्ता पाये डालतो दै। श्रद्धा श्रौर 
मानय से श्रसस्तुष्ट होकर एक दित वह चुपके से भाग जाते हैं सारस्वत प्रदेश । 
वहाँ जावर वह इड्ढा फे यदाँ रदने लगते हैं । इड्धा का सीन्दर्य बड़ा दी श्राकर्षक 
दै। मनु उससे भी बासना वी तृति चाहते हैं। इड़ा की प्रजा विद्रोह करती है | 
मगु लड़ते हैं । लड़ते हैं श्रौर शाइत होते हैं। यह सारा फाएड श्रद्धा स्वप्न 
देस लेती ह। व मानव को लेकर दँदनी-दँँदती वर्शाँ पँचदी ६ और 
मनु की रद करती दे। श्रद्धा मानव को इड़ा के दथाले कर देती दे । यह मनु 
हो फैलाश तक ले जाती है जहाँ उन्हे शित्र फी ज्योति का दर्शन होता है ) 
गद्ट तो रही कृपा | वर्णन की कला दो अ्रभूतपूर्व है। गारम्भ में दी 
वलायरण एवं बस्ये विषय की गग्भीरता का पता चल जाता है-- 
हि गिरे के उचुन्न शिला पर बैंठ शिला का शततिल दाह । 
एक पुरुष भींगे नयनों से देस रहा था ग्रलय प्रवाह |! 
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गौचे जल था उपर हिय या एक तरल या एक सघन | 
एफ वल की ही महावता उसे कहो जड़ था चेवव ॥ 
मनु और भद्धा शा ऐविदामिक बशतित्य तो दे दी दोनों मानवीय इत्तियों 
हक मनन और भायना इृत्ति का भी प्रतिनिषित्व कस्ते हैं। कप्रि ने पु, भरद्ा। 
इड़ा श्रादि के द्वाप विमिन्न सानतिक शक्तियों का रूपफ बाँध दिया है 
मनु के पौरप का वर्यत करने के पश्चात्‌ बह श्रद्धा के स्वाभाविक सौन्दय दा 
जन करता है। दिमालय को तराई के वातारए्य के अनुन्न वह नील रोम 
जले भेणे के चर्म से मुमज्ित हैं । नीला रंग प्रेम का रंग है । राधा फे सौदे 
अर्खन में सूर ने भी उन्हें नीले बत्यों भें ही विजित हिया है। भद्धा मनु को 
देपते हो लुट जाती है । चह उनसे प्रश्न करती है-- 
छझन तुम संछ्ति जल वित्ि तौर । 
ततंगो से फ्रेश मणि एक ॥ 
कर रहें विर्यन का चुपचाप । 
इसा की फरा से अभिषेक ॥ 
भद्धा श्रौर मनु की गातों में पलाथनवाद वो एफ रवस्प प्रतिक्रिया दौख 
बढ़ती दै। मनु बन से ऊर गये हैं। उनमे लिये ल्ीयन एक १६्लो बने 
रायो है। जिसका सुवकाना उसके बूते वी बात नहीं है। बढ विद्ृत्ति को ही 
अपनाने को सोचते हैं ! वदू कद्ते ईैं-- 


पहेली ता जीवन है व्या्त | 

उसे घुलकाने का अमिमात ॥ 

बताता हैं मिमृति का मांगे । 

चल रहा हैं. बनकर अनजान॥ 

यह व्याग नहीं, सन्‍्पास नहीं व हक जीवन से भागरर शान्ति और नौसत 

को गोद में सुंदर द्विता लेना है। यह तो सात कायरता है। यहो मोह श्रजुंत ढ 
भी हुआ था जर सगयान वृध्णु में उन्हें क्ये योग को शिक्षा दी थी। वी 
गिन्ञा भ्रद्धा भी मनु को देती है । नोउन सम्राम से प्रवेश करने के निये जीवन 
मैं अनुरक्ति श्रायरयक् है न, इसोलिये बद मनु की लिराशा यो दूर गस्ने के 
उद्देश्य से बहती ईै-- 


नचयुग शेड 


दुश्स की पिछली रजनों बौच । 
बिरुसता घुरा का मवल प्रभात ॥ 
एम पद यह मोना गोल । 
दविपाये हैं. जिसमें युरा यात ॥ 
जिसे तुम समके हो 'अमिशाप ! 
जगत वी प्वालाफों करा मूल ॥ 
ईश का पह रहरय वरदान । 
कभी गत इस जानो गहा ॥ 
बह सवोन जौवन क्रम केलिये तनु को ध्रोस्सादित करती दै। "ले चल मुके 
मुलाग देकर मेरे मारिक घोरे-धीरे” बाली कवम्रिता पदकर जो लोग प्रसाद जी 
पर पलायनवादिता का दोप लगाते हैं. यह भद्ध! फी इस उक्ति को फ्यों भूल 
मोर! 
प्रश्ति फे यौरन का चूँगार | 
केंगे फ्गी मे चासी भूल ॥ 
मिलेंगे पे जारुर अतिशोश | 
शाह उत्तुऊ है उनकी पूल ॥ 
परावयता फ्रा यह जिर्मीक , 
सहन करती ने प्रकृति पल एक | 
बता पा 'मानन्द , 
डिय्रे € परि्तम में टेझ॥ 
उस गे मनुदी जीवन में रुपि लेने वा उपदेरा दिशा और शपने को उनके 
चरणों भें शाश रिया । 
दया, साया, गगता तो झाय , 
गधरिया तो अगाधघ विषयवार | 
हमाया हरदय रस विधि रफच्च ॥ 
यह राघी भारतीय नारी के श्ाइशों का पाजन करती है। चारो को हमारे 
परश दारेश करने का झगिकार रिया गया है ३ 
नाप मनु सन का गतीर दै) एक साधारण सनुझुं को गमजोरियाँ उसमें 
भो विधमान हैं। इसो लिये उसे निदल्ताइ और शस्‍्मश्प रिप्शश गया है। 
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वह श्रद्धा को पहचान नहीं प्राता। अपने कर्चव्य का पालन ने 
बली और पुर की छीड़कर खारखद प्रदेश भाग बाता है। बह जाइर वह 
इढ़ा से मिल जाता दे। इड़ाइुद्धे और फर्म का श्रवोक दें। उसके सूप 
वर्णन में विचार और कमे का कविता सुन्दर सक्रेस दिया है ग्रसाद जो ने। 
'उदाइरण लीडिये-”ट जा 
विखये अलके ज्यों तक जाल, 
बक्षिस्यल पर एकत्र परे संस्हति के सत्र गिबान ज्ञान] 
थी एक हाथ में कम कलश वसधा-जीयस रस लिये. 
दूसरा था विचार ॥ 
मन इंदि के छाप बलात्कार करना चाहवा है। उसकी शेप शक्तियाँ उसी 
को द्वाति पहुंचाने लगठी दे । तब अदा श्राती है । वद मानव को इंड़ा छे दस दे 
देती है। श्रद्धा मानते को भावना और ज्ञान के समन्वय दी शिक्षा देटी हैं-- 
हे सौम्य / श्टा का श॒ुचि इलार 
हर लेगा तेय ब्यया यार | 
वह तर्क मो हू श्रद्धा मय 
तू मतशाल छर कर्म अमय ॥ 
इसका तू सत्र संताप विचेय 
हर ने, हो मानर सास्य उदव । 
मंत्री स्मर्सता का प्रचार 
मेरे खत सुन माँ का एकर ॥ 
इसी समरखता का भचार कामाउत्ो का उद्देश्य दे । य दौव-दर्शन का एक 
शाब्द दे जिसका अर्थ दोठा है दुनिया के मुखु्य को दसरर कड़े मातता। 
बहा सम्नन्वतत्राद भारतीय सन्दृति छी विश्येषदा है । दलसी ने शान और मरति+ 
वेष्णब और शैवमर्दों का समस्यत्र किया था और आज प्रसार की छामारती 
डान, इच्छा और तिया को समन्वित करने का संदेश देवर मानत्र मात हो 
कल्याय ऊे झार्ग पर अग्रश्नर होने का सडेद कर रह्दो है | 
भाषा अर शली 
अमाद हो ने सर्द प्रधन दज नाप में कविता करना प्रारम्भ डियाया। 
परत बाद को खड़ी बोली में लिखने लगे | श्राग्ग्त में उनकी माया रुस्य थी 


+ 
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याद को ज्यों ज्यों उनके विचार परिषक होते गये, भाववायें पौद तथा सम्मीर 
होती गयों स्यो त्यो। भाषा सरइन्‍्धी गरभीरता दिखलायो पड़ने छूगी । यद्यपि उसमें 
संत्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुल्‍वय हैं किर भी प्रपाह में किसी प्रकार की बाधा 
हेददी पड़ती । भाषा में रणभाविक्ता है ऋत्रिमता नहों । वह उनकी भावनाओं के 
पीछे द्वाय बाँध कर चलती है। उनका शब्द चयन अनुपम है । उन्होंने 
झधिरतर प्राचीन विषय ही अपनाये हैं इसलिये संस्कृत गरनित भाषा एक प्रकार 
से विषयानुकूल बन जाती है । वह प्राचीनता का एक वातावरण उपस्थित कर 
देती है । वह परिमाजित तथा चित्रोपम है। उनके दी कारण खड़ी बोली की 
साक्षशिक्ता बद सी गयी है ( दो! मुद्ाविरों का अमात्र है। कहावत तो 
बिल्कुल नही मिलतो है। 

उनको शैली अपनी है | हजागें के बीच में बद आसानी से पदिचाने जा 
सकते हैं | वद ठोस, स्पष्ट और परिष्कृत है। छोटे-छोठे वास्यों में गम्भीर भाव 
भर देना फिर उनमें संगीत और लय का विधान कर देना उनके बाँये दवाथ का 
खेल है। “कलरव से उठकर मेंगो तो” दय६ “छादी लड़वी हो भरी अत्ग? 
आदि लाकणिक प्रयोगों के दास उन्होंने वाक्‍्य को सजीब और मूर्त तो बना ही 
दिया है, उसमें भावनाओं का सागर भी दिया है | एक उदाहरण लीजिए--- 


चश्बला स्वान कर झआवे 
चन्द्रिका पर्व में जैसी | 
उस पात्न चने की शोगमा 
आलोक मघुर थी ऐसी ॥ 


यहाँ पर बिजनी को चाँदनी में स्नान करा, शरीर की उज्ज्जलता के साथ 
चापल्य का भी बोध करा दिया गया है। पर्व शब्द में परिनता और बाहुल्‍य को 
व्यजना है। छिर सौंदर्य की प्रितता को पावन शब्द से और भी गदरा बना 
दिया गया है ।' आलोक मधुर में तेज तथा माधुर्य का समन्वय है। प्रद्नश भय॑- 
क्र भो द्वी सकता है इसोलेश मधुर शब्द का प्रयोग किया गया है | 

प्रसार ने उपयुक्त चार पंक्तियों मे जो कह दिया है लोग उसे लम्यो चौड़ी 
मैकड़ों पंक्तियों भी नहीं कह सकते | जय शंकर जी की यहो पिशेषता है । 
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उन्होंने अलंकारों वा भी बड़ा स्थामारिरु अयोग किया है । असेगति, भर 

विभावना तो ज्गाइ जगद बिखरे पड़े हैं । शरसंधति का एक उदादस्ण लीगिये-- 
पी ली मधु यदिया ऊिसने, थी बन्द हमारी पलकें 

प्रभाव साम्य के ग्राधार पर मूर्त चस्तुओं का अमूर्त बद्धश्रों से उपमा 

एक बानगी देखिये-- 
'फिपरी अहें ज्यों तर्क जाला! 

जाल शब्द में फँमे की स्यंजनना है जो अलकों और तक दोनों पर लाथ 
होता है। हे 

विशेष विनर्यंत्न की भी कप्ती नहीं है--/हुस्धारा थ्राँवों का बचपन खेलवा 
है श्र अल्टद सेल में? थल्दढ़, खेल का विशेषय न होडर बचप्त झा 
विशेषण हैं । 

उन्हींने प्रहृति का कई स्थलों पर बढ़ा दी सुस्दर मानवीकरण किया है। 
#अपर पनघर भें डुबो रद्दो, तारा घर ऊपा मांगरो”-वाला गीत इसड़ा प्रविद्ध 
उदाहरण है ) 

प्रवाद जी ने अवुक्तन्त छुम्दों के श्रायोजन तथा श्रप्रचलित और श्रपूते 
छन्दों के प्रयोग से काव्य-सादित्य को जिस दंग से अलइत किय्रा है बह आए 
निक दिन्दी शाद्दिय के इतिशास में नितान्त नवीनता वी मुदर लगाता है 
निराला : जीवन-्परित 

इस परग्पश के दूसरे कूदे हैं पं७ दूय कान्त जिएाठी निगल! | निया नं 
का जन्म मार शुक्र ११ सं० १६५४३ को बंगाल प्रान्तान्तगंत मेरनीपुर के मद्िश 
दल राज्य में हुआ था। उनके पिता उन्नार से जीविका कमाने उस जगद चलें 
गये ये | उनकी शिक्षा वीं यारर्भ हुयी । बचपन से दो बद स्वततता थिप्र ये | 
इसी से पाठशाला के निश्चित पाठ्यक्रम के बंउन भी उन्हें बाँधने में ग्रठाल 
ठिद्वध हुये । बाद बो उन्होंने घर पर ही विविध विपयों का अध्ययन झारम_ 
किया । इसके श्रविरिक्त उन्हें सुश्दी लड़ने तथा घोड़सयारी बरतने का भी शोई 
खा | संगीत के सम्पर्क में आकर वद्द संगोत के चेह्ती भी हो गये ये | 

वे घनी परिकर वे ये । बचपन में किदी बात वी चिन्ता नहीं थी। तेख 
दर को अर्स्या में उनका विवाह हो गया था। इसके दार उन्हें उसो शाब्य में 


ज्फ़ 


लवयुथ इ्धः 


रस्सी भी मिल रबी थी। श्रीर जोवन के रन चढ़ी अच्छी तरद कट रहे कि 
श्राया स्त्‌ १६७६ और उनके जीवन की घारा दी बदल गयी । 
इस समय तक वह हिन्दी-सादिलिकों के सम्सक में श्रामय्रे थे। द्विरेदी जो 
से उन्हें पराबर प्रोत्ताइन निल रदा यथा। उन्हीं के प्रवत्नों से स० १६७८ में 
कसियला जी को सम कृष्ण मिशन के प्रधान केन्द्र चैलूर सठ से प्रकाशित होने 
वाले 'समस्वयः को सम्गरकी मिल गयी । वहाँ रद्वकुर उन्होंने परमहत राम> 
कृष्ण औौर विवेशनन्द के दाशनिक तिद्धान्तों का गग्भोर अध्ययन किया । कुछ 
बर्षो के बाद वह कलझूता से निग्लने चले द्वार्प व्वग प्रधान मत जा! के 
हह्यायक सम्याइक शोकर चले गये | वहोँ से उनको खंगति बदी | द्रिपाठी जी 
वहाँ भी एक वर्ष तक ही रहे | उसके ढाई अपने गाँव गये। गाँव से लखनऊ 
चले श्राये और चह्दीं स्थायी रूप से रहने को सोचने लगे परन्तु मन ही तो है, 
बहाँ भी नहीं लगा । व्दँ से कवि निगना प्रयाग चले आये श्रौर आज भौ 
उत नगर को सुशोभित कर रहे हैं । सं» २००३ में आधी जागगे प्रचारिशों 
सभा ने उनकी जयंती बढ़े धूम घाम से मनावरी थी और हाल में ही कलकत्ता 
लिवाधियों ने उनका शानदार स्वागत करके उनके प्रति अरनो अगाघ अदा का 
वरियय रिया है। मद्ाप्राथ निराला शरोर से तो स्वस्प ई परन्तु कभो कभी 
उनमा मत्तिष्क झश्दुलित दो जाता है । 


रचनायें 


६० सूर्यवास्त द्वियराठी द्विवेदी युग के द्ितोय खेवे के सा हेल्यकर ये | प्रथम 
महायुद्ध के परचात्‌ उन्होंने अपना साहित्यिक जीउन प्रारम्भ हिया था और 
आज तो के दर्जनों प्रस्थों के ययाति प्रास प्रणेता हैं । उन्होंने यय के च्षेत्र में 
भी अच्छा प्रयास पिया है। देने दद कवि रूप में हो अ्विच प्रसेद्ध हैं । उनके 
कप्प अन्यों के दाम हैं--परिरमल, सोतिका, छुलवीदाठ, अनामिक्ा, कुर्ता, 
अशिमा, बेला, नये पते और झपरा 
काब्य-साधना 

बह युग प्रवर्तक एवं क्राम्तिझारी कबि के रूप में प्रतिष्ठित है । उनका साय 
बंगला से प्रभावत अदश्य है परलतु उन्होंने उस पर घपने पौरुष तथा गम्भीर 
दाशनिक जिचासे वी छार डा दो है। वह श्रद्वैवार मी संस्ूतमया विचार- 
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आस के कवि हैं! उसकी विशद्‌ स्यंजना उनकी रचनाओं में हुयी हैं। मनाओे- 
स्ादक्ता उसी जान है। 
निराला जी का बाप्य सादित्यिक वर्शकाव्मक और गोवास्मक दोनों प्रडार दे 
है | वर्णनात्मक कविताओं में 'राम की शक्ति पूजा? बढ़ी दी मौद और महत्त 
यूर् कृति है । परिमल के गौत चढ़े दी मार्मिक हैं। उनके भाज़ों में तीम दें. 
है-तन्मयता है थौर है तल्लीनवा । भक्ति और प्रेम की कोमलतम भावनाओं डी 
बड़ी सरस आ्यनिष्षक्ति उनकी कुछ रचनाओं में हुयो है। उनका सौस्दय दरान 
अड़ा हो घूचम और रसात्सक है। 'बुढ़ी की कली में इन विशेषताओं फे दर्शन 
औीजिये-- 
विजन बने वल्लरी पर 
सोती थो सुहाग मरी 
स्वेह-स्वान सम्न-भ्रमल-कोमल-तनु-तरुझी जुही की कली 
डय बन्द डिये शिथिल फ्रताइ में बातंवों निशा थी......श्दि 
उमकी संध्या-सुन्दरी में छायावाद वी विशेषतायें पूर्णतः परिलदित होती हैं ! 
अध्या वी शान्ति और निस्तब्धता इन एक्तियों में जैसे मूर्ते सी दो उठी हैं- 
दिवसावसान का समय 
गेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सम्ध्या सुन्दरी परी मरी परे, घोरे, पीरे 
तिमिराखल मे चशलता का वहीं आमात 
मधुर मधुर हैं. दोगे उसके अपर 
फिन्तु जया यम्भीर--नही है उसमें हा सलाम | 
०. ट्र #.श 
नहीं चजती उसके हाथों में कोई बीणा 
नहीं होता कोर अनुरायन्‍्ताय-जआलाप | 
नुएरों में मी झुत झुन रुत चुन नहीं 
सिर्फ़ एक अव्यक्त-राच्द सा छुप, चुप, चुप | 
डनके गीतों में संगोत के साथ विपय वी सम्पन्नता भा है) उन्दोंने सभी दर 
के गत लिसे हैं, प्रेम रे, प्रदृति रे, राष्ट्रीय चेतना के और दर्शन शी तो बीई 
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दात ही नहीं । “पुम और मैं” के द्वारा उन्होंने भेद और अमेर को 
देखने की चेष्य की है। उनझ हृदय उपेक्तितों को झोर भी दवीमूतत हुआ है। 
प्रद्वारी१, (विधवा! तथा बह तोड़ती पत्थर? जैसो रचनाये इसका प्रमाय देती हैं ॥ 
आपाजैली 
भाषा की दृष्ठि से निराला जी को शब्द रसायनिक्न कहा गया है| उनको 
भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से परिपूर्ण सड़ी बोली है। वाक्यविन्यासे पर 
चंगला-रैली का प्रभाव पड़ा है। उन्होंने खड़ी बोली क्ते कईंशता दूर करके उसे 
संगीत घय णसाएए है | दिए के अनुसार उनकी भाश भी बदलती जातो है। 
जहाँ पिपय गभीर है, वहाँ संस्कृत के दत्सम शब्दों से बनी हुई चढ़ जडिल और 
दुरूइ हे गई है) जहाँ द्दयतत्व को प्रधातता है वहाँ कोमलकन्त पदावली 
से सजी हुयी भाषा के दशेन होते हैं। उनको भाषा में शमिणा शब्दों की भर- 
मार है | बंगला के घने शब्दों कर बड़ा सरल प्रयोग किया गया है। कहीं 
कई पर उदू' कौर पास्सी के शब्दों के भी बड़े जानदार प्रयोग मिलते हैं ) 
उनसे घमिव्यक्ति क्प्तो विशिष्ट प्रणाली में नहों बैंध उच्चे है। शैली 
भी बंगजा से प्रभावित है। यद्वी कारण है कि उनकी रचनाओं में लम्मी लम्बी 
समस्त पदावली तथा क्रिया पदों का लोप, जगइ जगह पर दिखलायी पड़ता है | 
पर गभीर विषय जहाँ इस रैली में लिखे गये हैं बह भरा भी बड़ी स्लिष्ट ह्दे 
छठी है। भाव भी समझ में नहीं आता | इस जकर के दो उदाहरण पर्यातन 
होंगे एक गौतिका से--- 
यंघ-ब्याइुल-कूल-उर-सर 
लदर-ऊच कर कमल सुस पर 
हप॑ अलि हर सपरो शर सह 
यूँज बास्खार (रे कह) 
दूसरा 'राम की शक्ति पूजों से-- 
राक्षम-विरुदजलूहऋुद्ध सरि-विपन-हह 
मिचुखि-वहि-ा्जवनयन-हतलस्‍्यवाए 
लोहिक-लोदवराचए-नद-मोदन-महा यान 
साइबर रघ३-रावए बारए-गत चुस्म पहर 
उदक-सडझ्ञप्रति-मर्दित-नप्िरिल-बत-विलर 
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अनिमेषराय-विप्वजिद-दिव्य-शरन्मत्ञ-साव- 
विद्यात्न बद-कोदएड-सुष्टि-खर-रुपिर-लाव 
रावएअहार-दुर्वार-विकल-बानर-दलबचल 
उन्होंने इसी प्रकार अपनी युद्धि विशिष्ट रचनाओं को अमिधा शैलो और 
खब्ऊन्द दन्द में लिखा है । वे अनुप्रात के सफल प्रयोगऊता हैं। शैलो ओजर 
सयी और पठने कला युक्त है। शब्द चित उपस्वित्त करने में चह अपना सानी 
नहीं रखते | सड्टीवमय सट्ठीपाड्भ रूपक इाँयने में भी वह एक ही हैं । 
» छुन्द के क्षेत्र में बद बड़े भारी श्रान्तिसरी हैं १ उनकी छन्द योजना विछृत 
और विशाल ईै। उनके मृक्तक अवुकान्त छम्द हिन्दी में एक ने युग का विधान 
करते है । उन्हीं फे नाम पर लोग उसे निराला छन्द कहते ई। उन्होंने मार्दिक 
छात्दों शा विशेष म्रवोग किया है ! वे सगीतमय और माटकीय हैं । गजलों में 
सउम्हेँ सफलता नहीं मिली | इस प्रकार उनके काब्य में साहित्य और सट्ठीव दा 
झभूतपूर्व समन्वय हुथा है । 
पंत जी : जीवन-चरित हि 
तोछरे धमुख कि भ्रो मुमित्राननदन पत हैं । उनका जम्म अल्मोढ़ा पे 
कौसानी नामक एक रमणीय प्रक्ृति सौन्दर्य पूर्ण पर्वतीय ग्राम में हुआ था। 
उनके ऐिता कौमानों राज्य के कोषास्यक्ष तथा एक बड़े जमीदार ये | अपने चार 
भाशयों में चद सप्र से छोटे हैं । 
सात वर्ष की अल्पायस्था में ही उनकी प्रारम्मिक शिक्षा गाँव पर प्रारग्म 
हुई । चार पाँच वर्षों के पश्चात्‌ उनका माम थल्मोड़ा के राजकीय द्वाईंलूल 
में लिखा दिया गया। उन्होंने बदां नयी कक्षा तक अध्ययन किपा । बाद को 
बनारस चले गये और वहीं के जयनागयश द्वाई खूल से 'सूल लोविंग! की 
परीक्षा शम की | ते० १६७६ में वह प्रयाग चले आये, वहीं ग्योर सेद्रल कालेज 
में पढने लगे। उसको विक्रादोन्मुख प्रतिमा को विकृत्ित करने का यहाँ श्रच्छा 
अ्बमर मिला । अंग्रेजी साहित्य के प्रतिद्ध काब्य मरज्ञ ५० शियाघार पाएडेय के 
सम्पर्क में झाकर उन्दोंने अंग्रेज़ी श्रौर तत्कत साहित्य के प्तिद्ध पतियों डी 
करिताओं का तुलनात्मक अश्रष्ययन किया | इससे उनकी रुचि साहित्य और 
काव्य रचना को ओर प्रदृत हुई । 
अठदयोग आ्रान्रोलन में उन्दोंने कालेज त्याग दिया और घर जाकर खर्तेव 
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रुप से अध्ययन आएग्म कर दिया। यहाँ उन्होंने अंग्रेजी दया अन्य विदेशी 
साहित्यकरों की रचनायें पदों | संस्कृत वया बंगला के साहित्य का अध्ययन 
किया | उपनिषद्‌, दर्शन तथा आध्यात्मिक साहित्यों का मनन किया। संगीत 
की श्रोर भी उनको रुचि रही | उन्होंने उदयश्टर फे प्रतिद्ध चलवित कल्पना? 
के गीत लिखे | दद बड़े श्रच्छे प्रमग्धक भी हैं। लोकायन-सस्कृति पीठ का 
निर्माण और सघदन करके उन्होंने अपनी इस शक्ति का भी परिचय दिया है) 
आज कल वह अखिल भारतोय आ्राकाशवाणों की प्रयाग शाखा के सादित्य- 
परामरं-दाता हैं। 
रचनायें 

पिधार्थों जीवन से हो काप्य रचना करने के कारण उनकी रचनाओं का 
चेन पर्यात्र बिस्‍्तृत है। यद्यवि उन्होंने गद्य और पथ दोनों को अपनी लेखेनी 
से धन्य किया है परन्तु मुख्यतः वह कवि ही हैं । उनकी कृतियाँ हैँ--उच्छुवात, 
पड़ष, बोणा, ग्रन्थ, गुझन, युगान्त, युगवाणो, ग्राम्या, स्वर्॑धूलि, स्वर्ण-किरण, 
उत्तरा, मधुज्ताल और युग पय | 
कंबिता 

दिन्दी में उनका प्रवेश सं० ७४ या ७५ फे लगभग से होगा है। उनको 
प्रारम्भिक रचनाये 'वीण? में संप्रद्देत हं। 'बीणए ने प्रकश में आते हुये हो 
कान्ति का आभास रिया था। पुराने पथियों ने बड़ा दो हल्ला मचाया परल्तु 
मबयुवकों ने उतस्त स्वागत किया और कुछ ही दिनों के बाद पत्त जी नयी 
घाण फे जागरूक और प्रतिनिधि कवि मान लिये गए | प्रकृति की गोद में पलने 
बडू सबर्थ, शेली श्रौर बीदूस को रचनाओ्रों का श्रध्ययन करने तथा उनकी 
खब्छनद प्रउृत्तियों से प्रभावित होने के कारण उनकी कविताश्रों में सौन्दर्य और 
सुकुमार कल्पनाओों का प्राघान्य है। प्रारम्भिक रचनाश्ों में वह प्रकृति से घुले 
मिले से मालूम पड़ते है । तितलियों से उनके हृदय का आदान-प्रदान भी चलता 
है | तभी तो बद कहते ई-- 

विस दो ना हे सुर कुस्यरि, खुफे. मो, आपने, सोते रपन,॥ 
कुसुम के चुने कटोर्रा से करा दो तुम मुझको सधु पान ॥ 
प्रझ्ति भी उनसे प्रभावित है-- 


हिन्दी : मूल और शात्ा 


विजन वन में तुमने सुकुसारि, ऋहाँ प्राय यह मेंशा यान) 
मुझे लीटा दो विहय कुमारि, सजल मेरा सोने का याव ॥| 
कहीं-कहीं प्रशतति सम्बन्धी रहस्यवाई भी दिखलायो पढ़ जाता है और वह 
उसके प्रति शारचर्य प्रकट कर जाते हैं । “मौन निमवश” की इन पंक्तियों को 
देखिए-- 
देस क्युधा का बौरन मार, यूज उठता है जब मधुमात 
बिंधुर उर के से मृदु उदयार, कुठुम जब सिल पढ़ते सोच्चरासत 
ने जाने सौरम के गिल कीच संदिशा मुझे मेजता मौन | 
- पंत जी परृति श्रीर जीवन की व्यापक चेतना के कवि हैं! उन्दोंते जीइन 
के अस्येक रूप को प्रह्नति को पत्येक छवि को आत्म विभोर दोकर देखा है। 
विपल प्रेम बी बदंगा प्रथि! और 'पल्लव' से फूट फूट पढ़तो है । करुणा को 
दी यह कविता पता मूल मानते हैं+- 
किए होगा एएला. ऋषि 
आह से उपजा होगा याव। 
उमड कर आँसो से चुपचाप 
वही होगी कविता अनजान । 
सं» १६८६ से उनती काव्य धास दूसरी दिशा में मुढ़ आती है | वह जीवन 
के यथार्थ तथा उसकी प्रमुख समस्याश्रों के सम्बन्ध में सोचना शुरू करते हैं। 
पहली भ्रकार वी रचनाश्रों में उन्दोंने काव्य, चित्रकला श्रीर समोत् का दिव्य 
समन्यित रूप उपस्थित किया था श्रीर परवर्दी कपरिताशों में भाव, विचार तपा 
कला की पावन जिवेणों परादित की है । पदले वह प्रकृति सौन्दर्य के कवि थे और 
जोवन की सुन्दरता के उपासक | मुंब्रन में सुख, टुःख के समत्वय से वह एक 
सुरूर जीवन मीमाठा उपस्वित करते हैं। जीयन वी सम्यूर्णता तो मु और 
दुश्ख के समस्वय में दो है-- 
चुस हुस के गधर मिलन से 
यह ऋकह हो परे शर्त | 
किए फ् में श्रोकल हो शशि 
फिर शप्ि में ओकल हो धन | 
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जग पीड़ित है अति दुस से 
जग पीडित हैं अति सुस्त से । 
सानव जय में बंद जाये 
सुस दुस से श्री दुस सुस से ॥ 
आम्या और “युगवाणी' में वद्द स्यभाविक ग्मति की ओर मुछते हैं। शान 
विहान के इस युग मे बढ मानवता को श्र्यिक दिटि से ही विकत्ित नहीं देखना 
चाहते । वह साम्य चादते हू परन्तु बाह्य नहों, श्रान्तरिक । 
चाह्य नहीं आन्तरिक स्मम्य। 
जीवन में सानर को प्रसग्य ॥ 
उनका विश्यास है कि सरल, सुदर और उच्चादर्शों पर चल कर ही लोग 
सुखद और शान्ति का उपभोग कर सकते हैं। मानक जीवन में वह चैराग्य के 
पत्षपाती नहीं हैं । कम में उनकी आस्पा है। चह भी गोता प्रतिपादित निष्काम 
कम में | उनदी समदष्टि का उदादरण लोजिए-- 
पीले पत्ते टूटी दही कट्टूड पत्थर 
कूड! करकेट सब कुछ भू पर लगता सुन्दर 
ध्वर्म॑धूलि), "रत किरण! में वह फिर उप्मभिषदों की संस्कृति की थ्रो 
आकर्षित होते हैं । उनको लालसा है-- 
उसी सर्व गत वर ज्यों केन्द्रित 
रहे मनुज जय में मयूर भो 
वाया रहें. एस । 
सबझे साथ अप्प विद्ध 
स्थिति अन्न रहे जग में नर ॥ 
इस प्रहार उनही कबिताशों में सीरदर्यादुभूति, सरस कल्पना, सुकुमार भावना, 
दारोनिक चिन्तन, कल्याणकारों विचार तथा कचामय अ्रभिव्यक्ति सभी कुछ 
है। उन्होंने नवीन तथा ग्राचोन अलंकारों से कविता देवों का शयार किया है। 
भाषा और रीलो 
उनको भाषा सनिर्मित पड़ी बोलो है। संस्कृत के तत्सम शब्दों से बोऋिल 
होते हुये भी यद ताल, लय और संगत के निकट है ३ बह उनके मायों को 
वहन करने में पूर्णतः सक्षम दै। शब्द चपन पर उनका अपूर्व अधिकार है। 


श्६9 इइन्ड्न : यूल और शाखा 


इसी कला के द्वारा चद एक से एक झुन्दर शब्द चित्र भी उपरिदत करते हैं 
ब्रज भाषा, उद' आदि शख्दों को भी छायो/चठ ठाँचे में दालकर उन्होंने ड्म्े 
कोमल, बचित्रमय तथा कर्ेत्रिउ बना दिया है । अब भाषा के भजन, दई, दीठ) 
काबर, करे तथा फारसी फे नादान अर चौज्न झआादे शब्दों के थप्रोगों से उनरो, 
ददय किशालता, राखिकता तथा मापा-ब्ला का अच्छा परिचय मिलठा दै। उन्होंने” 
कु नवै शब्द मी गे हैं । कुद्ध बंग्रेजी वाज्य खर्डों मे अनुवाद कर लिये हैं । 
सप्िय, सिंगर, श्रह्मन-्नयन आदे ऐसे दी उद्ररय ई । कद्ों कही पर रच्दों 
का भी बढ़ा विचिन धयोग मिलदा है? “मनोज! शब्द छा प्रयोग कामदेव के 
अप में रूढ़ है पस्तु उसको ब्झुतति के श्र्य में करके उने 'डापू! के लिये 
सार्थक बना दिया है । उनके प्रशोयराची शब्द भो एक निश्चित अश्रप का हो 
बोध करते हँं--श्रदतित, विद््सित, स्मि*, पुराचीत, प्राचीन ऐमे ही शब्द हैं । 
भावों के लिये उनडी स्पानासऋ्रता एवं सुधार मिदम्यता उनके भारा सोहठर को 
दिशेषता दे । 

भावों का धावाल्य स्व कर करके कहों-कद्दी पर उन्होंने व्याइरद के नियमो 
की उपेद्या की है | इर्स लिये उनका रचनाओं में विभिन्न स्थानों पर पुलिड्ठ 
लिप छोलिू ओर सरल जेजिये फुनिड्रू के रूप मिलते हें । संख्ूठ के 
सन्दि नियमों में भी उन्होंने परिदर्तत कर रिया है। उनकी भाषा में मुशारेरो 
और कद्राबतों का अभाज है । 

दुन्ध में भी उन्दनि अनेक प्रयोग हिये ईं । शैली उनके अरनी दे । 

मद्दादेवी : जीवन-चरित 

छुपादादी और रदस्यव दी क वेषों में सद्ादेदी छी का व्यतित्व सरसे अलग 
है। विरदनसाएना छोर कब्या उ सने हुये उनके मार्मिक गोत हिल्दों संशर 
को झनमोल निधि ई। देदी जी का जन्म स० १६६४ हि० में फरुखांब'द में 
हुआ था। उनके रिता भागनपुर के एक क॒लेन्न में हेढमास्टर ये | टनडी माँ 
एक भक्त श्रीर बिदुपी मदिला थों। नाना हज भाषा के कठि ये 4 इस प्रडए.. 
उन्हें बदपन में दो कावटा के योग्य इच्टाचरण मिल गया था | 

उनकी प्र रम्निक शिक्षा इन्‍दौर में हुईं थी। घर प्र उन्होंने चित्त 
ओर सरुंशोव का अम्गस किया था। मां शुचसी, दूर और मौर्सो की $रिताएँ 
पढ़ाग करदी थीं। इस अद्यर उनका झुद्चव रादित्य सी और बचपन पे हो 
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होने लगा था| सं+ १६७३ में उनका विवाद ड७ खरूप नाएयण चर्षा के 
साव कर दिया यया। उनके श्वसुर नारी सिवा के पक्चणती नहीं ये अतः 
समुतल में जाकर उन्हें अपने श्ध्ययन का क्रम तोड़ देंना पड़ा । कुछ वर्ष के 
थाद जन उनका देड़ान्त दो गया सत्र मद्गदियों जी की पढाई पुनः शुरू हो गयी | 
उनका विद्यार्यो जीवन बड़ा द्वी सफल रदा॥ सिडिल तथा हाईल्कूल वी परीक्षात्रं 
में तो वह आस्त भर में सर्व प्रथम उत्तीयु हुई थीं। छातवसि पाकर उन्हेंने 
आगे पढ़ाई को जारी रखा | स० रध्थरे ओर ८४ में उन्दाने प्रशाग के ब्ास्प- 
येट कानेज से क्रमरा. इटर और बी० ए.० की परीक्षा पास की | बी० ए० में 
उन्होंने दर्शन भी ले रकसा या अत: उन्होंने उसी समय भारतीय दर्शन का 
गग्मोर अ्रध्यवत विया। संध्कृत में एम० ए.० बर लेने के बाद वह प्रयाग मदिला 
पिद्यापीठ को पधानाध्यापिका नियुक्त हुई । दवा तक बह पद उन्हीं के द्वारा 
सुशोभित है | 

विद्यार्थी जीवन से द्वो उस्देनि कवितायें लिखना प्रास्भ किया था। चाँद! 
के द्वाय सर्वे अ्रपम उन्होंने दिल्‍्दी सार को श्रपना परिचय दिया बहुत दिनों 
तक उन्होंने उस पत्र का बड़ी सझलता से सम्पाइन भी डिया था । इधर उन्होंने 
सादित्यवारन्स्रद की सपापना की है, जिसके दा हिन्दी लेफतों की सहायता की 
जाती दे । उनकी मीरणा पर ५००) का जो सेक्सरिया पुरस्कार मिला था उसे 
डन्दोने प्िद्यायीठ को दे दिया या । श्राव कल उत्तर प्रदेशीय सरकार से उर्न्हें 
लेजिस्तेटिय कैन्सिल की रुदस्या भी नियु् बर लिया है । 
काव्यनन्ध 

देवी हो गध श्ीर पथ दोनों चेत्ते में बड़े श्रविज्ञार के साथ खिखती हैं । 
दच्च उनका प्रिय चेत है । वह प्रधानतः कवि दो है । उनके नोहार, नीरणा तया 
ांच्यगीत का सम्रइ यामा' के नाम से प्रकाशित हुश्रा है। 'दोपशिखा' उनकी 
नप्रीमतम बृति है । 
काज्य-साधना 

क्रियार्ण जोवन से ही उनको काव्य-्साधना प्रार्म हो शपी थी ३ बयों ज्यों 
उनका अध्ययन गम्भीर होता गया, हूयों त्यों उनको कविताओं में औद़ता भी परि- 
खतित होने लगी । अपने गौतों के द्वारा उन्दोंदे अरने वो वेदना को उपाधिका 
के रूप में उपध्यित डिया। बौद्ध दर्शन के दुःख बाद का उन पर पर्याह मभाव 
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बहा है | स्पूल जगत वी अपूर्यता से जितू ज्य दोकर अव्यक् पूर्णता को सोडने 
बाली आध्मा तो सरैव विराहिणी दी रही है। उन्होंने अपना परिचय दिया है 
अपना इति शत बताया है और उध पर उन्हें गव॑ भी है-- 
मैं नौर मरी हुस को बदली 
हिल्वृत नम क्र कोई कोना 
उनका न कमी अपना होना 
परिचय इतना, इविज्ञात्त यही, उम्रडी थी कल ग्रिट आज इली। 
इसी प्रकार उनके पत्येड स्तर में चिस्तन विरह का भाव निहित रहता दै। बेदना 
उनके लिये एक यग्भीर चेतना है) सारे ससार में वह ब्यात्त है 
उन्होंने प्रेमार्यानक कत्रियों के भावास्मक रदस्पयाद को मधुर भाव के साथ 
अपनाया है । सथूल को छोड़ कर घुदम को ओर ही बढ प्रइृत हुई हैं । उनके 
खदम में संवेइनशोल जीवन का सत्य मिद्ठित है) बह प्रति के विविध रूशें 
श्॑ व्यापारों में उछकी कक पाती हैं और उठते चिर मिलन के लिये उत्तंडित 
हैं। पही उत्सुकता उनके काव्प का पायेय बन गयी है | उनका यह आकर्षण 
बासना प्रधूत नहों है । रिल्‍्कुल पवित्र और लोकोतर दैं। छायातारों कि 
के अनुरल प्रह्गति के सौन्दये दर्शन में उन्हें उठ डियट का दर्शन हीता है। 


उदाइरण लोजिए-- 
आलोक तिमिर सत्र अपित चीर 
साथर ग्जन रूत मुक-मैंजोर 
५ 
रवि शशि तेरे अकतस लोल 
सॉमन्त जटित-तारक अगोल 
चपला उिम्रम, स्मित इन्द्रपसुप 
हिसकर बन झरते खेद विकर 
अप्सरि 4 तेरा नव सुन्दर । 
मर सिटने की साध तो दै ही, साथ ही उपनिषरों के एकास्मवाद के प्रमाद 
के कारण वह अपना व्यक्ति भी मुर्सक्ृत रखना चादती हूँ | वदू एक सफल 
पर इसे सप्ट करतों हैं--- 
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बीन मी हैं मे तुम्हारी रायिनों भी हूँ । 
दूर तुमसे हैँ, असणड सुहागिनी भी हैँ ॥ 
" झश्ीम डी व्यापक््दा उन्हें घवीकार है परत अपनी सीमा का भी उन्हें 
गे है-- 
किव में बह झौन सीमाह्ीन है 
हो न जिसकी सोज सीमा में मिला । 
क्या ठुग्ही सर्वेश एक पहान हो? 
विरद उनका साध्य और छाथ्रना दोनों है। यह इसका अनुभव भी करती 
हू-..0"हो गयी आराध्यमय, मैं विरह वी आ्रासधना से” जैसी एक्तियाँ इसका 
प्रमाण पेश करती हैं | उनकी प्रतिमा में काव्य, संगीत श्रीर चित्रकला का सुन्दर 
समखय हुआ है | भारतीय साहित्य में उनकी टवकर की दूसरी एतिभा देखने में 
नहीं श्राती । 
भाषा आर सैलो 
प्रारम्भ में बह बजभाषा में ही लिखा फरती थीं परन्तु बाद को खड़ी बोली 
में चिखने लगी । उन्हें गीतों के लिये भाषा का निर्माण नहीं करना पढ़ा | डनके 
“हृव्प में प्रवेश करने के समय त$ सड़ी बोली को प्रसाद की प्राज्ञलता,, 
विराला का स्वर श्रोर ताल युक्त संगीत तथा पंद् की कोमलता श्रौर मधुरिमा 
मिल चुकी थी | देवीजी ने इससे लाभ उठाया है, यद निर्विवाद सत्य है । उपयुक्त 
चोनों क वेयों की भाषा यद जिशेषताओं का उन्होंने अपनी भाषा में समय कर 
शिया दै। 
उनकी भाषा अत्यन्त मधुर और क्लोमल है । फरशवा और शुप्कता कहीं 
भी नहीं दिखलाई पड़तो। उसमें पर्याप्त भ्ाद्ध है। इस भाषा पर उनका 
पूरा अधिकार है। इसमें न तो प्रसाद की तरह घचन की गड़बड़ो है, न पत की 
तरह लिंग सम्यन्धी दोप श्रौर न तो निराला की तरद सम्रस्त पदों को भरमार । 
हाँ, कहीं-फरी माजाशों की पूर्ति के लिये अ्यवा लुक मिलाने के लिए शब्दों का 
श्रंगन्‍मंग श्रवश्य क्या! गया है। बतास, भ्रधार, क्शुघार ऐसे शब्द उनकी इस 
अवृत्ति का परिचय देते हैं । उन्होंने ऐसे श्रों का भी थयोग किया है, जो अपनी 
कोमलता के लिये पुराने समय से काब्यभाषा से प्रयुक्त होते आये है। मैन, 
बयार. और बैन इसी प्रहार के शब्द हैं। 'दह? का प्रयोग चह एक और 
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हः 


अपन दोनों में करदी है । क्टोंक्री पर उदय रम्द मी मिले जाते है। साई 
राबप्रत्णा, 


लाए भाइणबरण, सयोपमय, भहाइ झुए दुच अराइ-पूर्एे, बोसल दशा हरे 


अझर है! 
डनझो शैली निरन्तर +क्ठित होती रहो है। चह ऋषनी आररसिस 
नें नोध्रः में छिरी हुईं है । डव समय भारों को कमी घर इज्डों रा «« 





दन्य में भाव, सापा को बगुव पड़े छोड़ देते है । उन्देंने लाइटिक रब्दों का, 
बड़ो सारधानी से अशोग रिहा है। उनके अगोगों मे अतोों, स्मलोदियों 
जलाहरिक एउं ब्यजञक प्रयोगों गो ऋपिक्ता है । कट्टों-प्यों तो मिल्कुल अरे 
उदित अयोध पाये छाते हैं । ऐसे स्पल दुरूद कौर जपहिल हो गये हैं । उनदेगे 
लौकिक भा थे ल्पि 'तिरे' झात्मा के: निये 'दोसक' समार के रपये स्पए 
जीवन के जिये 'तरा' श्ारि रफ्कों का सयोग क्यि। है। जो लोग इससे घर्रणेचिव 
है उनको रुसर में सशदेदो जो की बपिद्धा नहों दया सक्ठो । इस अगर उनकी 
शोली थो ऋच्नत स्केतिक हो यरी है । 
धाया वाद एएं रहस्दचादी परम्परा के अन्य कंचि-- 

डपयल कवियों के ऋतिरिद इस घारा ने बइने दालो ऋंनेश अडिभाये मो 
है, जिनकी करेताओं में स> २६६७ से २६६३ सक थी अप वो टक हा सा 
है। इस परम्परा मं प० माखन लाल बद॒रेंदी एक दिशिए्ट स्पान रुप हैं। 
* मेरे गाते के राजा इन मेरे गले में बात करो! डैंले मयुर एबं शोमच गे 
के न्प्रद देम तरगिणी' मे मिलते हैं । उनमे करण अनुदूति वी समता है 
सरसन दौर स्पद्घता उसकी जान है । बाद को उन्होंने राष्ट्रीय बरिठायें लिस्सनो 
शुरू के दौर इब तो वे उसके मधाकडे माने जाते हैं। ट्िनिनकिसीिनों में 
राप््रोप कारदयें ल्यहोत हैं । 

अदुईदा को के परचान्‌ वर्माद्रव झाते है । सई थी भगपतोचरए बर्मो 
और रामइुभार बर्मा । नगजतोचरण की मे अत्जन में मैयाूय और भरते 
झलक मातिक कप्ितयें लिखीं, जिनमें ब्दोक्ों पर चर्तमान ब्ययस्पा के में 
खद्ोद के थो दर्शन हो जाते हैं । 'मइुस्णः और 'प्रमूमीत” उसके बचत 
नऊई हैं जिन एर झ्रेजो और टई' काब्य का स्पष्ट अमर दिखलगी पढ़ता है। 
इ४ तरह को रचनायें लिखने के बाइ दब अगातियाइ के ओर मुद्द गये । रा 
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डामजुमार वर्मा ने जिस मांगे का निर्माण किया था उस पर वह आज तक चल 
है है। उनकी रचनाओं में की असीम और ससीम के सम्उन्धो की सुन्दर 
प्रामिग्पक्ति हुई है, कई निराशा प्रसृत वैराग्य की | उनके गीतों का समय अंजलि 
झराशि, सिप्रलेखा, चन्द्रस्सिणि आर दिमदास के नाम से प्रक॒ शित हुआ है। 
इदेड़ी भाषा में पशद दे, अलकारों में स्वामाविकता । 

मोहनलाज् मइतो 'वियोगी? को कपिता पुस्तकों के नाम है निमैला, एक 
गण, क्‍ल्मना और जोउनपुस्तक, जिनमे प्रेम, करुणा और भक्ति वो लेकर 
पुन्दर कवितायें लिखी गयो हैं। सरस कल्रना, प्रसाइगुण युक्ता प्रवाइमयी भाषा 
उनके रचनाओं की विशेषता है । 

गुरुवक्तसिंइ “भक्त? ने छााबादो प्रकृति-काय्य में नए. प्राण डाल दिये । 
उनकी इस प्रसार की रचनायें 'सरस सुमन छुसुम-ऊुज्ञ, बशीवनि और वनश्री 
में सम्रह्ीत हैं। 

नरेन्द्र शर्मा को प्रारम्मिक छायाज्ादी क्वितादों पर दुःतत्राद का विशेष 
प्रभाव है | उनकी श्टगार मूलक रचनाएँ भो अत्यन्त मा्भिक एवं मधुर हैं । 
कर्य-फून, शूल-फूल, प्रभात परी, प्रशमी के योत, पश्माशवन और रक्त चन्दन 
में इस तरद की रचनायें मिलती हैं | बाद को वह भी प्रगतिवादी हो गये । 

शुरूशुरू में बच्चन जी ने भो बड़ी सकल छायायादी रचनायें वी थीं। 
ततर्चाद्‌ उन्दोने अपनी प्रतिभा के बल पर एक सच्छन्द मार्ग का निर्माण कर 
जिया | उन्होंने एक मधुशाला खोल टी, जिसमें पं० कृष्ण॒ुकान्त मालवीय तथा 
मोहनलाल महतो 'वियोगी” वी दम तोड़तो हुई द्वाज्मागारो रचनाओ्रों में प्राण 
फूँफे जाने लगे | इसऊ़े बाद वद रूय॑ मपु बाँटने लगे। शझ्ारग्न में उन्होंने 
ज्ञणिक आननन्‍्दबाद के गोत गाये परन्तु दाद को निराशा की रजनी ने उनकी 
बसी को घेर ज्ञिया। इस समय कवि बच्चन ने निशानिमंत्रण और एकास्त 
संगोत दैसी कविता पुस्तकें लिखीं जिनमें दुःख, करुणा, और निराशा को छोड़कर 
और कुछ नहों मिलता । चाहे जो कुछ हो, डिन्तु इस बात को स्वीकार करने में 
किसी को आपत्ति नहों हो सक्तो कि कत्े का जोवन जिन-मिन संघर्षों से 
होकर गुजरा है, उसकी झ्मिव्यक्ति उसने बढ़ी ईमानदारी से को है | मघुशाला, 
मघुबाला, मघुकेलशा, इलाइल, सतरगिनी, आकुल अन्तर, एकान्त संगत, 
निशानिमंस्ण, और मिलनयवामिनी उनके ग्रीत-संग्रह हैं । उनकी भाषा 
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मर है, छन्द साल हैं, भाव सरल हैं, बिल्कुल दर्पश वी तरह। 5 
बच्चन जी को अब्दी तरद देसा जा सकता है। उनके भात्रों की सममने 
लिये मायापच्ची नहीं करमी पड़ती इस तरद की रचनाधथों का प्रशयन्ः 
के पश्चात्‌ उन्होंने बंगाल का कान! और 'दत की माल लिखकर प्रगति 
और गाँधीष्द के श्रति भी अरनो सहालुमूति का प्रदर्शन किया है। उन 
नवीनतम मीतों का संग्रह कदाचित्‌ अरय-पत्रिका/ के नाम से प्रदाशित हो 
जा रहा है। 

इसी परम्परा को श्री रामनाथ छुपत छी 'विर्पची” सियातम शरण गुप्त के 
पयेया आदर और विपाद, मैथिली शस्य गुप्त कौ मद्धारः, प्रेमोड़ा, 
बश्रनन्द के पथ पर', दिनकर की 'रिएुक्ः और “रसरन्‍्ती! तथा इलाकन्द्र जोशी 
की (निजनवती! ने झागे बढाने में अपना महत्वपूर्ण योग दिया है 

इसके अतिरिक सर्द श्री पाला प्रछाद विश्वकर्मा, नत्रीन, तास पाणरेग, 
आरती प्रसाद हिंद तथा उद्यशकर भट्ट की प्रारम्भिक रचनाशों के अध्ययन के 
बिना छागारादी एवं रहस्पवादी आन्दोलन का श्ष्ययन अपूर्ण ही रदेगा। 
छा्रावादों एवं रदृस्थथादी कविता की सामान्य प्रद्ृत्तियाँ-- 

दायावादी एव रहस्यवादी कविताओं का मंथन करमे के परुचात्‌ दमें छः 
मुख्य सामान्य दृतियों के दर्शन होते हैं-- 

(() सीन्दर्याफर्पण--रीतिकाल की स्यूल ऐन्द्रिकदा और दिवेदी युगीन 
बीद्धिक शुप्कता के विरद्ध इन कवियों में अश्ैरों सौददये भावना की श्रृत़ि 
दिखलायी पड़ती है। दौन्दय का आक्प्रेण उन्हें अव्यक सत्ता की श्रोर से 
मिलवा है ) वे उसतरी कल्पना कर खेते हैं ॥ इसलिये उनकी कविताग्रों में 
वैष्णुद कर्विमनीपियों की सौन्दर्य माउना के अनुकूल न तो देवताश्रीं पा आलखन 
है, न तो रीतिकालीन रखिक कवियों के मनोनुतूल नारो वो मुस्दरता का सदत) 
बिक श्र यक्त सत्ता के एक अलौकिक सौतये को काल्पनिक भावातुभूति # 
ब्ंशना अपश्य मिलतो है । न“ 

(+) प्ैस भावना--सीौन्द्य दी प्रेप्त भावना का आधार दै) शन्रक 
और अशरीरी सौन्दये भायना पर आधारित प्रेत्त का भी बढ़ी रूप होगा 
इसलिये उनका प्रेम झत्वन्त व्यापक, फ्वित श्रौर यदम है। ब्यापकप्रेम्त की 
यही साधना साध्य की और उन्हें ले जाती दै।! 
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कवि तो मुक्तक छल्द पर दी उतर आगे | इस प्रकार इस चैत्र में उन्होंने ७ 
नयी टुनिया बसा दी | 
अगतिवाद अथ और जीच न-- दर्शन 

प्रगति प्राकृतिक गति है । बह परिवत्तेनशील बल ब्यावर का थाकश्यद 
परिणाम है । क्दाचित इसोलिये विश्व के प्रल्यात इतिदासकार टायनडं मेरा 
है कि इतिद्ास के रथ का पहिया उत्तरोत्तर अग्रतर होता हैं | हमारे सादियय में 
इस शब्द का प्रयोग दो अर्थों में दोता दै 4 व्यापक अर्थ में यह शुद्ध मानइतायाद 
और सुधारवाद कानाम ई श्रीर सदुचित् श्र्थ में यह माउसेवादी जनवादी क्रान्ति- 
कारी जीवनदर्शन को व्यक्त वरता दे । व्यापक अर्थ में यह मनुष्य को सवोररि 
मानता दै किन्तु सामाजिक विपमताओ्रं को सुघारना चाहता है। सहुखित श्र्थ 
में यद मनुष्य को छर्वश्रेष्ठ शी मान कर वर्ग विशीन, शोषण दीन ुमाज का 
अ्र्माण करना याहता है। यद जीवन दर्शन एक ऐसे वातारस्णु को नींर डालता 
चाइता दे जिसमें प्रत्येक व्यक्ति अपने मानचीय अधिकारों का उपभोग कर सके । 

प्रयतियाद मार्क्स के इन्द्वात्मक श्रीर ऐतिदाहिक बलुराद पर आमित है | 
वार्ल सास साम्यवाद के जनक के रूप में सारे सधार मे प्रविद्ध हैं | उनके ;* 
भी श्रातिन और फोरियर, लुईब्लाक और लाली जैसे समाजवादी घी 
आदर्शणदी व्यवस्था में विश्वास रखते ये | मार्म और एंगिल्स लिखित कम्पू- 
निश्त मेनिपस्‍्टो! के प्रकाशन के पश्चात्‌ रैवियनिज्म, रिदीजनिब्म, ठिग्डिकलिब्म 
श्रादि अनेक मतवाद सामने थ्याये परन्तु मार्क्स के ऋ्तिकारी समाजपाद फे 
आगे क्सो को एक न चली । आज उन्हीं के सिद्धान्त का बौल-वाला है। उरी 
से सारे शान विज्ञान प्रमावित ही रहे हैं| श्राज का साहित्य रिर कैसे अधूता 
रह सकता दे ! 

उंशर फे सभी दार्शनियों ने जीव श्रौर जगत पर विचार रिया हैं।बोर 
इसका कारण विचार्य (46०७) को बतलाता है और कोई शितो शयाहू रू: 
खगोचर पस्तञ परमेश्वर नामक एक अशात अच्यक्त शक्ति गो और इंगित ढर 
थद्वा से झुक जाता हैं | माक्स के पूर्व देगेल, काट श्र पेयरबाख जैसे दा्तिर 
विचार के तसार को ही रत्य मातते थे । ज़गतगुर शंकराचार्य में तो शको हम 
दिवीयो नास्ति, जीगे बर्व सैर लाइपर? का प्रतियादन करते हुये संसार को विधा 
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साथ, समान और उससे इतिहास के अध्ययन के साथ द्वन्इास्मक बेतडई 
फिद्वान्ठ लायू होते ईं दर उसे छेतिदातिक बस्थवाद डइते है ।?* 
इतिद्वास की आर्थिक व्यास्या और प्रगतिशील साहित्य 

जिस प्रद्मर संसार का निर्माण भौतिक पदापों से हुआ है उसी प्रकार ८५ 
झप्ाज वा सेघठन भी झार्थिक ब्यवत्पा के कारण हो समत्र हो सका है । इसलिये 
बस के उत्सयत की शक्तियाँ लि अ्तरार वि्ूछित होंगी उसी प्रडार मानद 
समान भी उत्पान वी सीढ़ियों पर खग्रबर होगा । उत्ताइन शक्ति को प्रगति को 
अत्येक सीटी प्रयोग के लिये एक सयी ब्यवत्था को जन्म देवी है। झार्यिक 
सम्बन्ध हो अपने अनुरूप राजनैतिक व सामाजिक सम्बन्य स्पापित ब्र्ते 5 
इस झम्बत्थी से वर आर्थिक च्यवस्था प्रभावित दीती है श्रीर मानव समाज पर्गों 
आओ विभत्त हो जावा है इन वर्यों में पास्वरिक संघ होता है। जब यहुरुपई . 
आपनी ससमसीमा पर पहुँचे बादा है तय एक वर्ग विदोन व्यग्स्षा थवाश में आती 
है। उतके परदाद्‌ वर्ग बृंद समात दो जाता दै थीर प्रश्टति के खाथ मानव भा 
सर्प और सीजदा से दोने लगता दे । 

िश्व वा इतिदास इस बात की घोषणा करता है कि समय-समय पर मद्दान 
उ्युक्ियों का जन्‍म होता दे जिनके प्रशाव और प्रयलों से युग की धारा महा 
जरती दै। यह थ्राशिक सत्य हैं| सच बात तो यद ई कि चे च्यक्ति भी समाव 
में हो जन्‍म लेते ईं वदों पल पोस कर चदते है ठया वहीं से अनन्त को याजा 
करते है, जिसका निमाण भौतिक परिस्पितियाँ करती हैं ॥ समाज शाम्तियों का 
जदना ई कि हातद्ास के निमाण से वर्ग युद्ध, नियम स्पापन, दार्शनिक, घामिक 
एव साम्हातक याजनाओा का बड़ा दाय रहता है। किन्तु ये भो झारधथिक श्ाधाए 
पर हो खड़ा हैं। इस प्रकार आविक सघर्ष ही इतिहास का निर्माण बरता है। 
समाज को उदलने क प्रेरणा भी आर्थिक परिस्थितिया से हैं। मिलती है । गोई 
हैदी शसि समाज को नहीं बनाती, दिगाइती | छमाज का उत्थान और पतन 
झत्यादम, विनिमय तथा जित्तरण के साधनों पर निर्भर करता है। आर्थिक सपय 
मे एक बस का वल्ठु पर अधिकार दो जाता हैं और दूखस उस लाभ बा माधन 








'ट्टस्ट्रास्मझ चर एतिदवासिक वस्तुदाद स्तादिल 
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की साटक रचता है। खुनाय कराने लगता है । अखबारों और उसादकोंको 
रीद कर अ्रत्य जनता में अपने अनुसार जनमत पैदा बरता हैं । उसके सरखार 

थी सारी मशीनरी? प्रयल्त करती है कि कोई जब नेता जीतने न थादे । योदे हे 
पैसों को खर्च करके बढ मन्दिर मस्जिदों का निर्माण करा देता है। मुख्य-ुण्य 
हीर्ये स्थानों पर घर्मैशालायें बनवाकर बह भोली-भालों जतत्ता को बैंदवानेटँ, 
डाल देता है। इस प्रतार वह अ्रपनी उदारता का विज्ञापन करके मध्यम वर्गोव 
जनता को पान्ति की श्रोर से विमुल्त ढर देता दे [ दि 

माक्सेबाद इस प्रकार को व्यवस्था में थ्रामूल परिवर्तन करके सम्यज्ार को 
स्थापता करना चाहता दै। यह परिवर्तन सुधार करने से नहीं हाया । पूँ जीपतियों 
बा ने दी ददय परिवर्तित किया जा उकता है और ते दया तथा रृषा की भीख 
माँगमे से दी काम चले सकता दे । यह तो शोपिता के असन्तोप को दकाने के 
साधन मात्र हैं । मारर्सयाद मसस्ति के दारा राज सत्ता को दस्तयत करना चाहता 
है और उस शक्ति के द्वारा एक एम शोफशदान समाज का निर्माण वरना 
बहता है जिसमे प्रयेक व्यक्ति तक उिक्रास की पृण्ण स्फ्तस्तरता दो | इस आन्ति 
के प्रैरक मजदूर होते हें । दिखाता पर उह विश्यास नहीं काता कपोकि उनकी 
कोई अपनी रिचार धारा नहीं द्वोती । 7 सुवाशा से ही उन्दुष्ट हो बाते हैं। ये 
देवी देवताओं के अन्ध भक्त द्वात हैं | रुद्विवादता की सीमा लापने वी शक्ति 
उनमें नहीं हांती | पुराना सवनानक एवं सामाजिक व्यत्रस्थाओ। मे परिवर्तन 
करने के पद्ष मं ये तह होत । सजदूरा मे द्वी वर्स संघर्ष वी चेतना को जगानी 
होगी झीर उन्हा का क्रान्ति की थार प्रेरित करके श्रमित्रों क। राज्य स्पारित 
खरना दाग । तब जाकर कही बद हान सम्राज बन सकता है। इसी व्यवस्या 
को जगतो पर खाने २ लिये प्रसतिवाद करिबद है । 
प्रगनिवाद का उएं श्य 

आज ऊ साहित्यकार को यह निश्चित फरनां पंढ़ेगा कि वह पूँ जीवाद वीं 
समर्थन करेगा या उन लोग! के पद मे श्रपनी आयाज उठायेगा जिनको युगगों 
से चूना जा रहा # | झस्वु, प्रगतिकदी खादित्य का उद्देश्य है कि बद पुज्ञीवा३ 
के विरुद्ध मज्दूर्स का उभाड़। पूजीबाद के अ्रन्ताररोधां तपा असामाजिक- 
इत्पां का पद फाश करे । रूद्धिरारिता और अन्घ पिश्वा्सों पर प्रद्दार करके 
ययाय्थरादी विचार चाय का धचार करे | झपने गिखद्ध लगाये गये आरोपी वा खंडन 
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की आपश्यकता नहीं है जी व्यक्ति को जाति, परम, सम्भदाय और देश है 
सीमाओं में आँध दे । श्राज तो उस सादित्य की आउश्यक्‍ता ई ही मदद केंड 
से बम कुटसकम! की सर स्यनि करे । 
अगविवादी साहित्य का आदिमभाव 

साहित्य में प्रगधिशील भायनाशों का सब श्रयम प्रयोग इटली में ५ 
सम १६०७ में मारमेति ने भविष्यवाद नामक शू नये सनवाद की खोाीड को 
डत्दोने वद्दा हि संगार अब बदल चुका दे। माह अत्र प७ सत साँच में दल 
सुका है । इसलिए सादित्यिक मानदरद्री एवं मात्यताओं का भा बदलना श्रलनन्त 
आवश्यक है। ठसवे रुद्षितत विचारों के प्रति विद्राद क्या। बद्द श्र 
व्याकरण के नियम तोड़ डाले | उसमे कद कि सीन्ठ+ देशन अब चद्दमा एवं 
कमल में न दीइर मशीनों में झेना चादिए । उसकी चार घास ने तकानीन 
साद्वित्प में एक ऐसा वितशडा बाद सड़ा कर द्िया जिससे प्रासीन सादिलिक 
सल्यताशों की नींए दिल उठी ॥ आग चलरूर सक्िय बाद झेदों मेद्र दी 
गये । एक का लाम पढ़ा क्यूबो फ्य चगिर-2 श्रौर दसमर का ईगो फ्यू चरिन्म। 
पहले सिद्धान्त के अतुवात्रियां का कदना था ।क बतमाव समाह में दी भविष्य 
का दर्शन करना चाहिये । दूसरे मतराद के ममर्थक्ष मानय को ही सर् श्रेष्ठ 
आगी मानकर सानय सहनायाद के! धरनिष्ठा रगना चाइत ये | सन्‌ २६१४ दक 
मारनैत्ति के जिचार्स का उड़ा बल याला था । तान चार वर्षों के पह्चात डखने 
स्वतः इस छ्ान्दरानन का उन्दे कर दिया । 

सत्र १६२८ का समय उटय हे इतिहास से सक््मण का के माम से 
प्रसिद्ध है। उसे म45 दी समर मे एक अत्यन्त मदस्तपूर्ण पदना पढती है। 
सन *% ** में रुखा अनता जार शादी का समात कर सातर्स आदी बोचराविक 
पाठा का सता का स्थारित करतट। दै। इसके यू काल से लेकर लगभग खत 
78 «* नक रूम मे कार्मेलिस्म का ही ग्चार था। झत्य में रूप को ही सर्वो- 
विक महच्च दिया चाथ था। उसके राय में मूड समय जे बाई स्विनिम्ध 
हा प्राटुभाव हआ । यही दशा प्म्स की ना थी. किदु उसका ग्रतिजिया में 
अहाँ प्रद्धतितर का शचार हुआ। गाद दे मारा ८ठया एमिले ज्ोलाने 
जाबन का यवालटर चित्रण दिया । झन्य लब्बनं ही प्रतचि था सिशोधान्मक 
एप संर्यर्पात्मह दवा ?ट । रस को वास्ति में खार देशा ते साद्विस्थिक छाठ तेया 
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भज्ञव रुप से प्रभावित ने लगे । इसके पूर्व रुस के सादित्िक मानव मूल 
प्रवृत्तियों को विना प्रयास विशेष फे फविता में व्यक्त कर्ता, काव्य का एक 
लक्षण समझते थे। क्रान्ति के पूर्व से लेबर ह्तन्ति के कुछ वर्षों बद तक वहाँ 
है; सादित्य को यद्दी दशा थी। परन्तु थोड़े दो वर्षों माद देश के सचालकों ने 
राजनीति को सुद्दद बनाने फे लिये काव्य सर्जन को इसो दिशा में लगाने का 
आ्रादेश दिया। यद्यपि इससे उसमे प्रचारवादिता श्रा गयी किख्ठु इतना दो 
अवश्य ही हुआ कि उसने जन समाज वो राजशक्ति प्रात्त करने तथा उसे हृढ़ 
बनाने की प्रेरणा दी । समाज को आर्थिक विपमताश्ों को दूर कर वर्ग विदोन 
समाज की स्थापना का प्रचार किया । सन्‌ १६३२ के आस पास रूसी साहित्य- 
कारें पर प्रतिपन्‍्ध लगा दिया गया । सरकार वी श्राज्ञा के विरुद्ध वे एक श्रद्धर 
मह्दों लिस सकते थे। उनको प्रेस्णा देनी थो भिक समाज को, क्योंकि समाज 
का सपसे क्रान्तिकारी श्रट्टू वह्दी होता है। क्रान्ति के पश्चात्‌ एक नयी व्यवस्था 
आ गयी | इस व्यवस्था से सइमत सादित्यक्ारों ने एक नया बाद सड्ढा फिया | 
उसका माम रखा गया सामाजिक ययाथ्थवाद। उनका कहना था कि समाज की 
प्रगतिशील शक्तियों फो पहचान कर उसको अ्रभिवृद्धि में सादित्य एवं समान को 
यंग देना चाहिए.। मावर्स वादी विचार घारा दी प्रगतिशील तत्व है। इसके 
प्रचार में कवि जुट गये । 

आर्थिक उन्नति फे लिये रूस में पंचरर्यीय योजनायें, सामूदिक कृषि कार्य 
संघटन आदि को व्यवस्पायें हुईं । सादित्यकारों से श्राग्रह किया गया कि वे इन 
योजनाशों को सपल बनाने के लिये अपनी रचन्ाश्रों के द्वारा इम योजनाशों 
के खरूप तथा लाभ से समाज को श्रवगत करावें । इस व्यवस्थाश्रों को देपने 
के लिये साहित्यशरों को श्रामम्ित क्या गया। मार्क्स वादियों के श्रनेक , 
साहित्यिक सुघ बने । साहित्यिक मोर्चा बना। इन सधों का बास था नवीन 
व्ययस्या को प्रशना करना । ये मोर्चे लेपको से मारस्सेगारी विचारों की व्यजना 
करने का आग्रद करते। रूस के शासक इन सादित्यिक सर्थों को श्राउश्यक 
निर्देश भी करते रहते ये । लेसहइगण उन्हीं के श्रनुत र अपनी नीति निर्धारित 
करते | इस धकार यशाँ का साहित्य राजनीति का अनुगामी हो गया । उसमे 
प्रचाखादिता झा गयी। श्रनेक अच्छे-श्रच्छे कवियों ने इसमें भाग लिया। 
मार्सवादी करयियों में सर्वे श्रेष्ठ बयि मायक्रीवाल्ो है । भावों का उल्॒र्प 
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और मनोहारी कल्पना उसकी अनेक बदिताओं यें देखने को मिलदो हैं  साहिउ 
पर ध्रतिबन्ध लगाये जाने के पश्दाद्‌ उसने भो वही पथ अहण किया! झपनो 
एक कविता में उसने कहा-- में कविता कौ उच्च भूमि से साम्यवाद के शोर 
पूद रहा हूँ। इसझा कारण यह है कि शषेप्र को भावना सके और की नो 
मिल्ती,.....मैं सोड्ियित सच के लिये सुम्त का उत्ताइन करने वाला कारखाना 
हू ॥!" १४ ताकाज्ञोज रूसी काव्य से मान्ति कप्ल का कझब्प है इसलिए उसमें अचार 
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किया है। सभाज के को्ों की शोर जनता का ध्यान थ्ातरतित विश है। इसके 
पश्चात्‌ सुमद्रा कुमारी चौहान और दियाराम शरण सुत्त आई बरियोंबो 
और इंगित बर कहा जाता है कि उन लोगों को अनेक कविताओं ने समान 
के ऐसे दयनीय चित्र उपस्थित कवि हैं जिनको देखकर उत्तरदाविनी ब्यक्षया * 
पर थूक देने को इच्छा होती है! 

साहित्य समाज का दर्पण दोता है । प्रत्येक साहित्यकार चादे बद कितना 
ही बड़ा एकान्त साधक क्‍यों न हो झपने समय को परिरिषतियों से प्रभावित 
आवश्य होता है । मानवता के विरुद्ध जद बह कोई काम देखता हैं तक उसमें 
करुणा की भावना उसब्न दोती है और अपने सस्कार एवं खव॒लाव के झतुमार 
बह उसका समाधान भी प्रखुत करता है| कबीर एक निम्न वर्ग के व्यक्ति ये) 
उन्होंने सामाजिक श्रत्याचारों को सहन किया था। कक्‍्गीर के श्रवचेतन में 
उसकी ब्रतिक्रिया के भाव श्रवश्वग्भावी थे । हहजिये उन्होंने सामाजिक श्रत्या- 
चार के विदद्ध अपनो बानियाँ? लिखा कौर तत्कालीन पासइ का ईमानदारों से 
पर्दाफाश किया ) यह सब होते हुये वे खुधारबादों थे । श्रपनी रचनाश्रों के दास 
ये जिन व्यग्य बा्णां की वर्षा करते थे उसके पछे सुधार को दो प्रद्त्ति परिलस्तित 
होती है | तुलसी का समय भी सक्रान्ति का समय था। उनका लड़कपन बड़े 
कष्ट में बोता था। उन्हें भी समाज को ठोकरें रानी पड़ी थों। इसलिये वह 
अपने स्वप्नलोक मे रामराठय नामक एक झादर्श राज्य की रचना कर श्पनी 
थोड़ा को भूल जाना चादते ये। भूषण और लाल को उस समय वी दृष्टि से 
राष्ट्रीय कवि अयश्य कड़ा जा सकता दे । उने लोगो मे विदेशी शक्तियों को 
डसखाड के तथ! देशा शिया को प्रोत्मादित करने में कुछ ने उठा सपा । 

भारतेल काल मे अग्रजा साम्राय को तूतो बाल रहो थो। यहाँकी 
समाक्ति लखन जा रही 4१ | यहाँ पे व्यवशाय को मष्ट किया जा रहा था। 
कम्पनी के कमेचा रेवा तथा आन्य अग्ने न पदाविकारिया ने जो बुश॒त्य यदाँफर 
किया है उसने उलये आज भी पश्चिम लण्ज! से मुक्त जा रहा है। उस समप 
मुँदगां, बेकारा, अकाल, अ्रशिक्ता, धामिक पासर , अ्रवाचार, अत्याचार, शोषण 
एव दोदन की जद भारत वा सके चूस रही था। लगता था पैसे देश अब 
आन्तिम सॉँसे ले रद दो | वारतेनुन्युमीन किया ने इस पर कविताएं लिखों 
ईैं। उनम भी दा दल पे । भारतेन्दु श्रीर श्रेमपन का दल सुधारवादी दल 
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श। बल मुकूद्द गुत और प्रताध नाणयण मिश्र का दल उम्र विचारों का दल 
या | यह सब दोते हये भी जब्र अमेजी साधाह्यचाद के विस्द्ध १८३७ में 
भारतीय जनता ने पिद्रोद रिया सत्र भारतेन्दु युगीन कवि मौन मूक दो ताइते 
रहे । कुछ लोगों ने तो इस विद्रोइ को घुगा भी बतलावा॥ विद्रोदियों की दुष्ट 
कहा गया और उन्हे उचित दंड देने की मिफ॒रिश की गयी। इसका कारण 
था| और बह यद्द कि यह विद्रोह निम्न वर्ग का था और उस समय के कबि 
मध्यम बर्ग के व्यक्ति थे । इसका प्रमाण यह है कि भारतीय लोऊ गीतों में 
१८३७ के विद्रोह की बड़ी मामिक व्यद्गा हुयी दे। सुभद्राऊमारी चौदान 
राष्ट्रीय कविय्िती थीं। उनकी कविताओं ने राष्ट्र में प्राण फेंके ये। भारतीय 
खतव्तरता संग्राम में उनसे बड़ी में रणा मिली थी । सियाराम शस्ण गुप्त ने 
सामानिक श्रत्याचारों के मुक्तमोगियों के करण वित्र खींचे हैं। उनको पढ़कर 
मन सामामिच् छूरता के प्रति प्रतिशोव दी भातनाओं से भर जाता दे किन्तु इन 
सारी करिताओं को प्रमतिवाद के श्रन्तगंत नहीं लाया जा सकता | प्रगतियाद के 
पीछे मार््स का एक विशेष जीरन दर्शन है। श्ररढ्ु दम यदाँ पर उसी दृष्टिकोण 
से देखने का अयत्न करेंगे कि उठ प्रकार की रचनायें हिन्दी में कंत्र से 
होने लगीं। 

सम १६१६ ६० में रूस को ऋान्ति का प्रभाव समस्त पिश्वपर पड़ा । भारत 
भी इसमें अछूता ने रदा। अंग्रे जो शासन वी पशवीनता जन जीवन को गछ्ला 
घरोट रदो थीं। निम्न वर्ग शोषण को चकड़ी में उत्तरोत्तर पिमता जा रहा था। 
प्रध्यम वर्ग को झ्रार्यिक जमीन पाँत तले से निकनतो जा रदी थी। यहाँ के 
सादित्यकर्यों को तो बटुव पदले से यद बतलाया जा रद्दा था कि लक्ष्मी और सर- 
सती में स्वमावतः पैर है | साहित्य को सावना मुष पूर्वक नहीं की जा सकती । 
संदोप दो मब्रपे धड़ा घन दै। श्रंग्रेजी शिक्षा के प्रचार और प्रसार के पश्चात्‌ 
भारतीय दिध्वार्यियों की औॉयें खुलने लगी | अब यहाँ के सादित्वार भी सोचने 
लगे कि वे प्राद्ोन कथन क्तिने पानी में हैं । 

सन्‌ १६२७ में यदाँ के कुछ नय्युयक् ने भारतीय कम्पूनिस्त पार्टों को स्था- 
पवा की । सास्यवादी मत का प्रचार अनेक अड़चनों के बावजूद भी हीता रदा। 
दिग्दी हादित्य में उस समय रहत्वयाद एवं छायादाद की तूती बोल रहो थो जिमका 
प्रधान ग्रावार ब्यतिबाद था। उसमें सामाजिक यथार्थ के प्रति पलावन के भाव 
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ये। लेकिन ययार्थत्राद्ी संदार में रहकर श्रधिक दिनों तक काल्रनिक संसार में 
टिका रहना असंभय था। इसका परमार छायायाद एवं रहस्यशद के आधार स्तम्भ 
कवियी पर भी शान श्रथरा खजात रुप में पढ़ने लगा | इुछ दी दिनों के बाद 
थ्रसाद, परत, निराला और भद्दादेयी के काव्य में ब्यक्तिवाद के विरोधी सकेह 
ममिचमे लगे । पंत जी अविक हिनों तक सामाजिक रिप्रमताओं एवं अ्खतोष के 
अ्रदि डदासीन न रद सझ्धे । वे नी माइतेआाद ढो ओर मुकने लगे । 
हिन्दी में भ्गवियाद का समारम्म 

सन्‌ १६३६ में प्रयतिशील लैखक संय की स्थारता हुयी / प्रतिद अ्ग्नेमो 
लेखक ई० एम० पारेस्टर ने पेरिस में इसके प्रथम अधिवेशन की ग्रभ्यह्रवा 
की ! सन्‌ १६३६ में डा० मुल्कगज झानस्दर तथा स्जाद बहीर के प्रकरलों से 
भारदीय प्रगदिशील लेखक संघ की नी द्वाली यो । उसका पदला श्रषिवेशन 
लखनऊ में हुआ । हिन्दी के जनप्रिय डपन्य सक्रर एच कह्मादों लेखक मुंशी 
श्रेमचन्द्र उमके समारति चुने गये । सभापति पद में डिये मये माफथ में उन्देंने 
क्दा+-“थ्रिगविशील लेखक सप, यद नामक्स्ण ही मेरे विचार से गज़त है। 
खाद्ित्यकार था कलाझार भेरे विचार से स्व॒मावतः प्रगतिशील द्वीता दे ।**नीवि- 
शासत्र और सादिित्यशात््र का एक हा लक्ष्य ६। वेडाच उपदेश विधि में श्रन्तर 
है नीतिशाख्र तक उपदर्शा के द्वारा चुद्धि और सन पर प्राय ढालने का 
अबन करता है । साय ने अश्न लिय मानसिक अवस्यथादं और नातों का 
केन्न चुत जया है। मर यद्ध करने मे द्विचक नहीं कि में और चीजों की दर्द 
सादिय का भा उश्यागता की तुला पर तीखता हू । फूलों को देखकर इमें 
दसालव आनन्द हांता है कि उनसे फला की आशा द्वाता है । 

हमारा कसीटा पर बड़ों मा व्य रस उररेणा निसम दर्ण डिन्दन हो, 

म्यावानत का नए दा खील्दय का मशर दा, खजन की श्म्मा दो, जोरत को 
सब्याटया को प्रकष्श हा--जा हमम गनि और सर्ोर् और चेचेनी दैदा करे, 
सुनाय नक्ष क्या कक झत और ज्यादा सोना पत्यू दा लक्षण है।? 

प्र खेद जा र सापण में उययागितावाद का समथन तथा नये जागरथ 
का संदेश एिलना है । पहले व याँघरीबाद के बड़े भारी समर्थक थे। उनकी 
बासग्भ रू रचनाएं उसी विचार घास से आठ प्रात हैं। आदशोन्मुख बयाय॑वार 
टनकी ब्चनाओं को श्रत्मा ई । यद सत्व ई कि उनके उस नापथ में मास्ये को 





नवयुग श्र 


डिचार धार को कोई विशेष दाद नहीं मिज्नती तिन्छु उसके बाद उन्होंने यद 
अनुभव करना शुरू फर दिया छि--दुरिददों से लड़ने के लिये हथियार बाधना 
बड़ेगा | उनके पजों का शिक्तर होना देश्वास्न नहीं जड़ता है ।७ उठी वर्ष 
उनकी झत्यु हो गषी | 

उनही सुत्यु के पश्चात्‌ भो नयो पीढो अपना काये सनोयोग पूर्वक करती 
रही । मार्च सन्‌ २६३७ में 'रिशाल-भारत' में 'भारत में प्रगतिशील साहित्य की 
आवश्यक! शोर्षक से ठाकुर शिवदान शिह चौहान का एक लग्ग चोड़ा प्रबंध 
प्रत्नाशेत हुआ उन्होंने मास्संयाद, वर्ग-संबर्ष, तथा दछुबाई को चर्चा को) 
दर्तेमान साहित्य को पू'जोबाद को हातोग्खुस प्रशुततियों का योतक बताया झौर 
साहियरारों से ब्गेशरी साहित्य सजेन करने की अपील की । इस प्रइन्ध मे हिन्दी 
संघार में तशलक मचा दिया कौर लोग इस जिएय पर ऋारत में विचार विमर्ष 
करने लगे। 

सन्‌ १६३८ में ध्रगतिशीज लेखक संघ का दूसरा ऋषिवेशन विश्व कडि रवि 
डाऊुर दी झष्पत्ञता में हुआ। भारतोय साहित्यक्ञरों पर इसका पर्यात प्रभाव 
पड़ा । उसी दा कालाडौरर से सई शी सुमिन्नानन्दन पंत और नरेन्द्र शर्मा फे 
सम्गरक्त में 'रूपभ! नामक नये पन्र का प्र्नारान आरग्म हुआ । इसमें प्रगति- 
बार की अनेक रचमाएँं निकली! कुछ दिनों फे छ३ यह पत्र बन्द हो गया। 
उसके पश्चात्‌ काशी के 'हस ने प्रगतिवारियों वर साथ दियां। सन्‌ १६४१ में 
शिवदान हिंद चौहान उसके सम्राइक नियुक्त हुये ॥ 'हस* प्रगतिबाइ का अति- 
निधि पत्र इन गया | दिल्‍्दो के जअ!गरूक आजश्ोचकों का भी समर्थन इसे मिलने 
लगा। रिन्दो साहित्य सम्मेलन के पूता भ्षिवेशन में प० मन्‍्ददुलारे बाजपेपो ने 
कहर को इस मरोन ग्रशृत्ति पर डिस्तार से प्रशश डाला । इसी दौच पं० सुमिरा 
नन्दन पंत को 'युग बाण! सूंज उठी | उस विशयन बड़ी धूमघाप्त से निक्सा | 
“युग बाण में मैंने युग फे गय को बार देने बात प्रसस्त किया है। यदि युग 
हो मनोशृत्ति का किडिंचमात आभास इसमें मिच सत्ता त्तो मैं अपने प्रयास को 
दिस्ल नहीं समझेग (० पत जी ने कष्ट मर रुस्कृति के लिये मारव जग में, एत- 





अेप्रेमचन्द के झीतिम एवं झपूरे उश्म्णस 'झूंगल सूथ' के एक पात्र 
का कपने ! 
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मार आया है। सुगान्तर दो रहा है। प्रादीन व्ययस्था नष्ट दो जायगी और उसके 
स्थान पर 'नवल मुुल मंजरियों? से विश शोमिव होगा | परिवर्तन, सहाएगा 
नियम दै। समय के सागर में अनेर लोग समा गये | 
रजत खान सात्राय्यार काले नयनों में शोमन॥ 
पूजीयाद निशा सी है होने को आज समाएव ॥ 
मध्यवर्स की यह दशा दै-+ 
संस्टाति का वह दास, विविध, विश्वास विभायक 
यशकामी, व्यक्तित प्रसारक्त प्रहित वनिषप्किय 
इपक की दशा देलिये--- 
युग युग छा वह भारवाह आटि नते मलझ 
विख विवतेन शीक्ष अपरिकट्ठित वह विश्चल 
वही सेत, गृह द्वार पही वृष हँसिया श्रा हल 


वह सर समूह कृपएं स्ात्रित पर पाढित 
इधर भमिक-- 
लोर क्ान्ति का अय दूत वर वीर जनाहत 
मध्य भव्यता झा उद्ायक शासक शासित | 
चिर पत्ित्र कठ नव अन्याय घृणा से पालित 
जीवन का शिल्पा प्रयन श्रम से प्रच्छालित ॥ 
प्रगतियादी विषय 
मास्सयादी यम्तु दर्शन के आधार पर पत जी ने अनेक मुन्दर स्चनाये कर 
सन ६४८ मे हिंदी मे प्रगलिजद का सूज पात किया । उनसे प्रभावित होकर 
झत्य कि भा से थार झुस आर उनका लगनी समान्त वो विभिन्न दुबे 
वम्धाओ ते उपर छन्‍्दा को रचना करने लगा। राम पिलास शर्मा ने भी 'कलि- 
युग और हद्ियाँ का ताप! आपके ऊ अन्तर्गत पढ़ छोर द्त इविदा लिसी । 
पत्त जी पर साथ साद प्रगतियादा कवि यद झनुमर काने लग>- 
आन सत्य थिक्र, सुन्दर ऊेकल वी में है सीौमित । 
ऊर्ब यूल मरति को हीना अथोगृल है निश्चित ह 
व्ित, मृल्याकन, स्थाम १६२८) 


नत्रयुग छ्श्३ 


.. ईंए प्रकार को घोषणा करते हुये एक अदस्प उत्साद एव अमिटठ विश्वास 
के साथ उन लोग ने समाज की उस विसज्न अवस्था बा चिऋ खोच! जिसे उच- 
वर्ग ने अपने स्वार्थ के कारण संभव बनाकर शत शत नैतिक बन्धनों के जाल में 
जड़ डाल! था | 
प्रशतिवादी कवियों से अपने गयोगें को दशा देसी । उनमें रहने वाले लोगों 
वा नएक्ोव जोवन देख और वे उसमें श्रामूल चूल परिवर्दन देखने के लिये 
आयुल दिखलाई पढ़ने लगे | भगवती बार ने 'मैंसायाड़ीः फे माध्यम से 
ग्रामीणों की दुर्दशा के! जो चित्र सोचा दे उसकी सजीवता आज भो ज्यों की 
स्पों ईै-- 
उस ओर तद्ितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर 
गूकी छाती पर छोडों ते हैं उठे हुये कुछ कच्चे पर । 
में कहता हैँ संडहर उसको, पर थे कहते है उसे मास 
जिम्में भर देती विज घुन्घलापव असफलता की सुबह शास ॥ 
पशु चनकर नहर प्िप्त रहे जहाँ, नारियाँ जन रही है गुलाम । 
पैदा होगा फ़िर मर जाना, यह है लोगों का एक काम ॥ 
भ्द | | 
चरगर चरमर 'चूँ चरर मरर जा रहा चल! मैंसा गाडी || 
गाँव फे बच्चें जिनको यदि उचित परिश्यितियाँ मिल पातों तो उनमें विकास 
की पूरी संभायनायें थीं परन्तु जो श्राज यूँ जीवादी व्यवस्था के चंगुल में पढ़े छुट- 
पट रहे हैं । इसमें कुछ सीमा तक उनका भो दोष है । इसे दूर करने के लिये 
करियों ने कुछ अत्यन्त सुन्दर व्यंग्य मूलक कवितायें लिखीं। पत जी ने आम 
देयता यो प्रणाम किया। 
राम राम 
है प्राम्य देवता, यथा नाम 
शिक्षक हो तुम, मैं शिष्य तुम्हे सविनय अणास 
विजया, महुआ, ताडी, गांजा पी सुबढ् शास 
मुंग समाधिय्‌ नित रहो, तुग्हें जय ते न काम 
पंडित, प्रेंड, ओमा, मुसिया औ साधु संत 
दिसलाते रहते वुग्हें, वर्ग अप्यर्य पंथ 
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वो या, यो है, जो होया, सर लिस यय्रे मन्‍्य 
विज्ञान च्वान से बड़े, तुम्होरे मंत्र तंब 
रे ह श्र न 
राय राग 
है पाम देव लो हृदय याव 
अब जन स्पतन्त्य बुद्ध की 
जय. में घूम धाम 
उद्धव उतयश॒ दुय 
अन्ति के लिये बाँध लाभ 
तुम स्वदराति को सर 
अप्रेम, लो चिर विशस 
इसे प्रशर गोंशें पर श्नेक कवितायें लिखो स्री । परत को ने वो आम! 
ही लिख डाला जियसे गाँवों की बतेमान दशा पर उनका बौद्धिक सहानुभूति का 
पूष एदा चलता है। इतना द्वाते हुय भा यह कहना पड़ेगा कि किसानों के भ्रधि- 
कोश चित्र गद्यात्मक एब निजोंब हैं | इसरु पश्चात्‌ जन जागरण यान दो बारी 
आती दै | रस अमतिवादा कठिया ते लिये थ्राईर्श रहा है। सश्से पहले उडी के 
हान्ति का पथ अदशन जिया | वदा के मजदूय और किसानों ने 'लाल निशानों 
खोले और सारी अ्रव्यवस्थादा का दूर करके आपने राज्य वी स्थापना की । 
इसलिये रूस १२ अनेक कवितायें लिखों गयों। नरेन्द्र शर्मा ने पोएणा की कि 
रूस का दृश्मन सारी मानवता का शत हैं| 
लाल रुस है दाल साथियों, सब मजदूर किसानों को 
वहा राज है पंचायत का, वहाँ नहीं है बेचयरी। 
लान रूम का दुश्मन साथा, दुश्मन सब इन्सानों का 
दुश्मन है सब यजदूरों का, दुश्यन सी किसानों का । 
खोली लाल निशान 
हो। सब लाल जहान, खोलो लाल. निश्याव 
रूस पर अनेक कवितायें लिग्डो जाने लगीं। लगता या जैसे प्रयशतिदारी 
बनने के लिये रूस पर रचना करना आजशयक हो । इस पछररा में लिखी गयी 
भी शिवमगल खिई 'मुमन! को 'मास्को अब भी दूर दै? बढ़ी सशक्त रचना है। 


ध्श्ध 


स से देस्टा इइण ररके हमारे करिगण दर्तेमान धगस्था का सर्वनाश फरने को 
एमना करने शमे । इसके लिये समाज की प्रादोन रूदियों एवं सान्यताशों पर 
प्रहार करना उन्होंने आइश्यक समगठ] इशइर को प्रादीन घारणाओं को घृणा 
की घूल से सत्कार करने का झापेजद होने खगा। 'झेंचल! जो को करिता से 

स्सेइ निश्यय मुराध्ति हो उठा। 
झाय भी यन-बन जिसे सरबप होकर याद करते 
नाम ले मिप्तस/ गुनाहों के लिये फरियादर करते 
हिन्तु मैं उसच् पृष्ठ को घूल से क्त्त्वा। 
मारी रद से काप्प का दिष५ रही है। अयतिवादी करियों ने भो सपनो दृष्टि 
से उसे देखने का प्रचलन दिया है। हरभो तक दइ पुरुष दंगे फे शोषण! का शिकार 
बनतो रहो है। पुरुष ने नारो को शहरों सौसईये प्रशादनों से सा कर उसे 
मूर्स ग्या रिया ऐै। धापुनिक नारो तो ऋपने को इतना भूल गई हे हि उसे 
बहियानना दक कठिन है। मारी छत नारो नहों रह गधो । पंत जी फे झनुतार 
उसे भारी छोड़कर और कुछ भो क्श जा रहता है । 
हुम्न सर एच्च हो छूल, लहर, घितली रिहगी, मार्जागी 
आधइनिशे तुर नहों ऋपर हुश्न नहीं हित तुम नारी 
उन्होंदे दीन दुनि्याँ से हपरिचित फेजल दास विज्नाउमयपी कुल बंधुओं एए 
मो 'खोदपो फे प्रति झोपड कविता में व्यंग्य हिया है। नारे के पति पुरुष का 
प्रेम ऋलन्त साभावेक है। सशचार एवं सेपम के कारण इसे गोपनीय बना 
दिशा गधा है । हिन्तु प्रणतिष्री करे इस योपनोदता को झूराघ दासना तू फे डा 
शफ सपनमात्र मानता है। उछफे ऋगुसार परदिर और स्वाभारिलड प्रोस 
में साइस होना झापर्पक है। इसे सुते रूर में करने का तो जन्म दिझ 
झमिकार है । 
पिछ रे, मनुष्य, तुर रचच्च, स्वत्य, निरदस चुस्मन 
अंस्ति सर उहते नहीं डिया के फषरों पर 
सन में लग्बित, उन से शॉंक्वि चुपके गोरक 
तुम प्रेम अक्ष्द करते हो नाते से कापर।॥ 
कम छुद्र गुघ् ही इचय रहेगा इुदिमनो 
नर नारी का समाप्त सपिह्त काह्यरणए ॥-ेत 





5) »+ हा] 


दिन्दी : मूल और शासा 
उपयुक्त विचारों का दान करने में पत जी ने पान ऋषात वा ध्यान नी 
रखा। चाहे समाज में इससे उछद्धलता ही क्‍यों न पहुँच जाय । यह दुय संदालि 
का यूम है। इतीलिये इस काल दी अधिकाश कवितायें सामायिक ई। गिर भी 
जब कभी प्रगतिवादों कवियों ने उपर से ध्यान हथकर प्रकृति की और हि 
डाली है, उसे शाम्ति मिली है । पत जो मे सरल नाप्रा एवं सीधी खादी और 
में प्रसति के अनेक मनोरम चित्र सींचे हैं $ प्रभाव में आम शोभा पर जरा एक 
इष्टि डालिये “- 
मरकत डिच्चे सा सुला घाम 
जिस पर चीलम नभ आच्छादन 
निहएम हिसात में स्विस्ध शान्त 
निज शोमा से हरता जने मन 
केदासनाप अग्रवाल खेत की सेट पर बैठ कर पौधा वा सवयपर देख रहे 
हैं। स्ववग्शर में सरतों दुललहिन बनी हुयी है । 
सरसों का न प्रो 
७ हो गर्यी सबसे सयानी 
हाथ पाले कर लिये है 
व्याह मड़प में प्यारी 
फ्राय गाता सास फ्रायुन 
ऋ यदा हो कस जेले 
देसता है मै स्वयम्वर हो रहा है । 
इस परर ने छतत् प्रति बिक की सख्या कम है| हुआ यह है हि प्रदृति 
के माध्यम से अधिक्ाश सामानिक ग्मगतियाँ व्यक्त हुयी हैं शयवा प्रद्धृति कदि 
की किसी आवना का प्रतीक बन कर बग्रिता में थाई है। केदास्माप अग्रवाल वी 
'गहू! शोपके रचना इसके उदादरण में पेश की जा सहतती है। छामावादी 
क्रिया की तरह प्रमतिमठो कविता की ग्रद्गति सम्बन्धी कविताओं मे दादिक 
सत्यता एव स्यललुभूति नह! है। उन पर बरोद्धिक्ता का प्रभाव ऋधिक है । 
दही काल मे पगाल का भीपश अकाल भी पड़ता हैं। यह हिन्दी के सभी 
कव्रिया का ध्यान अस्तो ओर आकर्षित कस्‍ता ह। यहाँ तक कि दच्चन जी तथा 
मदादेवो नो तक का कवि वध वो. क्बणा से द्रवीभत -ो १॥ रुब लोग 


नवयुग न्ध्त्छ 


उम पर रचना यें करते ह | प्रगतिदादियों ने इसे पूंजोवाद का अभिशाप का ! 
ग्रविर्शश कवियों ने बंगाल को शास्य श्यामला भूमि वी तल्तालीन दशा पर सर 
ग्रेड लिया | मानवता ने दानयउता का रूप थारण कर लिया। जनता जड़े 
पतलों पर कुत्तों से दोड़ लगाती रही । चोस्वाज्ारी रंगमदले मे उिलामिता की 
औँस मिचौनी सेलते रहें और बाइर क्षुपाकीआग में कुलसता हुआ बाप 
कुछ दानों पर बेठा बेबता रद्दा ) केदारनाथ श्रग्ययाल ने तत्कालीय दशा का एक 
मार्मिक विव्ण थिया है । 
बाप चेंदा चेचता 
मर से बेहाल होकर 
भर्म धीरण आए सोकर 
हो रही भ्रनरीति वर्रर 
राष्ट्र सारा देंसता हैं 
द्‌ बाप ब्रदा बेचा है 
याँ अचेतव हो रहीं है 
यूच्छना में से रही हैं 
दाम के निर्मम चरण पर 
बम गाथा टेकता है। 
शर्म से शॉसे न उठती 
रोष मरे छठी पधकृती 
और अपनी द्ासता का 
यूल एर मो बदेदता है 
या? बेटा चेचता हे । 
पत जी में भूसो शोर नगो को बाण का चंदा दिया | उन्दोंने कद्धा+-- 
मेरे मेसे थादों यैसे 
हिस मसरिफ़ के तुमझे होते 
जगी लिये मे अपनी बाण 
तुस भेजता हैं चने में 
सम्पा ई तुमसे कुद बलदे 
और कालिस करें ओेरणा 


ध्श्प दिन्‍्दो : मूल और शासा 


निकल एड़ी तुम सहता कह कर 
आएगी रोटी अप्रगा राज 
इन्कल्लाब जिन्‍्दाबाद 
इस प्रकार प्रयतिवारी कवितादों के विषय विभिक्त कर्मों की मनोदशा, ताहालोन 
सामाजिक परिस्थिति, नारी, प्रशवि श्रादि के श्रतिरिक्त सामयिक्त समस्याएं भी ए 
जिन्हें उत्तेजक होली में व्यक किया यया है। 
अयविवादी कवि 
7... थी सुमित्राननदन पत अगतिवादी कविताशों के जनक के रुप में यार दिये 
जाते हैं । सर्व ग्रष्म उन्होंने दी माक्सेवाद से प्रथायित रचनायें को । ब्यविगव 
रूप से तो वे गाषीवाद एवं भारतोय ओऑस्मयद्ध क्र पापक ह किन्तु सामूहिक 
कल्याय के लिये उतका मार्क्मबाद में विश्वास ह। इसीलिये उन्होंने हिसात्मक 
आन्ति का कभी समर्पन नक्ठ किया । पल जा मध्यम मार्ग के अनुयायी है। एक 
ओर उन्होंने रूदिवादिया का कह फटकार बतलायो और दूसरे ओर रुडीर्य 
बल्लुबादियों से र प्ट पिलार का कामना का । वे रवन बाहरों आर्थिक रुमता से 
ही सवुष्ट नहीं ह | उनक अनुमार मानच मानत्र के बोच आस्तरिक साम्प होना 
चादिए श्रात्मचीद पर हँसन बचा के लिये यह कहते ह-- 
हाट नाम का आते बनाआये तुख मनुज समाज 
आत्मवादे पर हैंससे हो मातिकता का रट नाम 
अं है > 
मानयता की ग्रति यटोये तुम सवारकर चाम 
सच पृटिये तो इनका झुक्ाय आत्मयाद की दा और है परन्तु वह यह भी जानते 
हैं कि भा तकता की एक समा तक हा उपेक्षा को जा सइती है। आ्राधुनिक कवि 
की न मक' से 5६ श्रम का किज्कुच स्पष्ट कर देते हैं--“ऐ तेहाठिक भोतिकवार 
आर भारताय आ्याष्पात्म दर्शन में मुझे झिसी प्रकार का विरोव नहीं जान पड़ा | 
क्योंकक मैन दोना का लाशेत्तर कल्याणकारों पक्ष दी प्रदण किया है। मास्सबाद... 
के भीतर भ्रम झएिया ते सयठन, बंग रषप आद में सम्म्ध रखने बाले वष्य 
हृश्य का जिसका 7 स्तविक तिर्य आशर्विक और राजनंतिक श्ान्तियाँद्दीकर 
सकती है. मैंने अपनो कल्पना का अग नहीं बनने दिया।7 
पत जो पहले वबल क्मनोय कत्सनाओं एच सीन्दर्यानुभूति के कडि ये ) 


चवयुग श्श्च्द 


धुगवायी? और 'आ्रम्य? में उनके प्रतिमा यथार्थ को भूमि पर आ खड़ी दोतो 
है। युगवाणी वो श्रविक्षश स्व॒नायें सिद्धाल्तें का प्रतिगइन करती हैं इसलिये 
उनमें गद्यात्मक शुप्कता का आ जाना आत्यन्त स्शमाजिक है। इसी को प्रगति 
बाद का स्प्रथम हिन्दी अन्य मानना चाहिये | 'प्राग्याः में उन्होंने आम्यजोरन 
कै नाना चित्र अक्ित किये हैं। उसमें रूदियादी मान्यताओं से आधन्र 
आमदेवता, धोजियों, कहारों आदि के नाच, नहान, आ्रादि अनेक विषयों पर 
सुन्दर कविताओं का सग्रह है। ययपि उनको कविताओं में ग्राम जीदन के प्रति 
एक भौद्धिक सहानुभूति का ही दर्शन होता है पिर भी उनमें उनका कवि रूप 
पूर्णतः सुरक्तित है। उन कविताओं की भावसम्य्श न्‍्यून अश्शय है परन्तु मूर्ति 
विधायिनी कल्पना की प्रचुरता के करण कमियों को ओर दृष्टि नहीं जुती । वह 
झपनो रचनाओं में निम्न वर्गोय जनता की क्ठणोलाइक दशा का सार्मिक वर्णन 
करते हैं। 'वे श्राँखे ? में उन्होंने एक ऐसे किसान का वर्णत स्थि हैं जो जमे दारों 
उनके कारऊुनें और यइछोरें के शोपश से उजड़ गया है। वह बुड्‌टा! में 
उनही लेषनो का चमतार देखिये-- 
उम्र लब््रा डाल डोल है 
हड्डी, कट्टी, काटी जौडो। 
इस सएडहर में बिजली सी । 
उन्मत्त जयानी होगी दौडी ॥ 
बह बुड्दा अब हाय जोड़कर भीख माग रहा है । उसकी कारणक दशा क्सिके 
सारण हुयो है! हमारा समाज इन विषदताओं का शिक्षार है जिसे दूर करने के 
लिये समाजयार को ग्रद्धिष्श! करनी होगी। इसके परचात्‌ वह आगे बंदरर 
मास्सेवाद के झागे को भूमि की ओर संदेत करते है। 'लण घूलिः और 'स्वर्य 
क्रिय! का करि अपनी दिव्य बल्रा चश्लु के द्वारा आध्यात्मिक चेतना जगाने 
का प्रयास करता है । आज संसार को बर्दिचेतना जापत है। परन्तु अर्न्तवेतना 
:ऊँप । संचार अशान्त है । इसका स्यरण यह है कि विज्ञान और दर्शम में एल्स्ता 
का अभाव है ) समाज में शान्ति स्थायित करने के लिये दोनों में सामझत्य उप- 
स्पित कसा पड़ेगा । वही समाज अरनो मान्यता का अधिकारी है जिसमें व्यक्ति 
की खाफरोइति का इसे सर ,प़िल्नअऊे, हु जओी जोगसज चोर एप 
अधिकारों पो समकेंगे और अपने कर्तव्यों को पूरा करते रहेंगे । वे समाज औौर 


घ्वरव द्विन्दी : भूल और शास्ा 
व्यक्ति में समस्यय स्थापित करना चाहते हैं । उनका हृढ़ विश्यास हैं कि भा 
रत्य और वस्तु तत्व में तामझत्य स्पापित किये बिना रिश्व में आनस्द की प्रतिश 
नहीं हो रुकती | 

अयतियादी कबिं अपने भायनाओं एवं विचारों को जनता दक पहुँचाना 
चादता दे । इतालये रचनाओं में सरलता एवं मुवोघल लाना ही उसका उद्देश्फ- 
द्ोता है। वह सरल भाषा का प्रयोग वरना चाहता दे | श्रमिव्यक्धन! की सरलतम 
शज्षी यो अपनाना चाइता दे । सरल भाषा का प्रयोग भी दो तरद का होटा है । 
शिफ्ट जन प्रशुक्त सरल शब्द योजना द्वाग्र दया व्याइदारिक भापा के शादों द्वारा । 
पत ज्ञी की फत्रिताओं का विश्लेषण करने पर यद बात मालूम द्ोती है कि 
यद्यपि वे रचनाओं में सरलता एरय खथधापन ज्ञान का आाकन्ठा रखते ई परन्तु 
हिर भी वे मूल रूप को वदल ना पाय हैं। दस प्रकर का रचना करते समय 
थोड़े बहुत ग्रामीण शब्द एएं रजनोनि को परिनापिक »ब्दाउलियाँ भी था दी 
गयी हैं। अल्कार अपने स्शश्यविक रूप मे आशय है / हा! इस थोर थाने से 
ब्यंग्यीक्ति में श्रधिक निसार आया है। ग्रस्योन्तियाँ भी सफल बन पढ़ों दं। 
उदाहरण के लिये ल्वीटप के पति) रचना दर्शनीय है जिसके साथ्यम से 
उन्दोनि मध्य नारा जञायन पर व्यस्य किया है। उनका व्यस्य व्यक्तिगत भे 
दीकर मामातिक ह | ट्सलिर उद द्वोप दो भायना नहीं चालक सुधार की प्रेरणा 
देता है । आग चत्तकर समास थियता बढ़ता गड हैं । वह थोड़े से शब्दों में 
आकिक से अधिक साय भरने का चेठा मे रस दीख पढ़ते हैं। अपनी भाषा 
और 7 लो 7 कारग्य यह इजारा थे बीच था पढ़ियाने जा सकते है | 

हदिनेसस्‍-- पाप श्रगधियांद के दूसरे श्रासद्ध कि ई. श्री रामघारी शिंह 
पुदनतर! । उनहा जन्म विद्वार प्रान्त ते अन्त्गेंल स० १६६५ बि० में सीतामदी 
मे हुआ था | ४० ए० तेक शिक्षा थाम करन के पश्चात उन्होंने अर्धीवार्नन के 
हवू सतिम्द्ररा, एस श्र यारन में काय सा क्पि। स्थिथा जीयउन मे ही उन्होंने 
करितायें लिखना आारग्वज कर दी था । श्राज कल व अपने अ्न्‍्त में सरकार की 
ओर में पता लेन कान सभा र सदस्य है | झभो तक सिनिकर जी के रेशुका, 
जडडु ग, पिद्राद्शिखा स्सक्‍्ती, कुरुक्षत एवं बलि विजय नामक श्रनेक कान्य 
सुम्रड प्रशशित दवा चु4 है | 

डिनकर युवासस्था के डह्लास, वीसप, एय आयेश हु जागरुझ राष्ट्रीय 


नवय॒ुग ध्वर१ 


हरे ई। उनकी याप्टरीयता के अनेक ऋूय देसते को मलते हई। कड़ी पर उन्होंने 
लोन है गए पूर्ण इविश्ञम का स्मस्य दिवाकर जदवा को दीन भखना का 
एए करने सवा उमर्म आत्म विश्वास जमाने कह प्रयास किया दै। दिमालय के 
एव शीर्षक कविता में उत्दोंने असती सम्पूर्ण शक्ति से यद्दों चित्रित किया दे । 
इंदारएयु लीजि२-- 
है सेक्र गुक्निप्टि को ने यहाँ 
जाने दे उनको खर्य घीर। 
पर किया हमें ग्रान्डीव गदा 
लोटा दे. श्रदु न, भीम कौर ॥ 
कह दे शंकर से करें आज 
बे प्रतय नृत्य फ़िर एक बार। 
सोरें मात में यूँज उठे 
हर हर बम बम का महोचार ॥ 
ले अँगज्रर हिल उठे घर 
कर तू शिरट सर में निनाद | 
व्‌ शैलयट, हुँडार मरे 
फट जाय कुझ भागे पमाद ॥ 
तू. मान द्यागक्‍र | सहनाद 
हें तरी आन तप क्र ने काल | 
नत्युग शंस धनि जया रही 
तू जाय जाय मेरे विशाल ॥ 
मेंगी जननी के हिम्र क्ियेंट : 
मेरे भारत के सच्य माल । 
नप्बय झंस घब्वनि जगा रही 
जायो नयप्रति जायो विशाल ॥ 
उनकी गद्गीबता का दूमग रूप समात्र के शोदितों के प्रति सदानुभूति एव 
छोपकों के धरति ऋफ्रोग वर्षा के रुप में दिखलायी पड़ता हैं | उन्होंने गरीबों, 
किसानों और महदूगें के दलित जीवन का बढ़ा सफल चित्र खींचा है। उनको 


मबयुग ड्र्द 
सिहामन सालो करो कि यनग्य आह है) 
दो राइ समर के रथ ह्य घरर नाद सुनो निह्यसन खाली करे कि जनता 
आती है ॥ 
सदियों से ठंडी बुस्धी ऊाय सुगव॒या उ्ी। 
मिद्टो सोने क्व ताव पहिन इबल्परी है॥ 
दो राइ समय के रथ क्षा धपर नाद सुनो | 
निशामन खाती के कि बनच आऋतोी है। 





रुगइत', चीमरो कौर 


चोमसतो इई 


उनझ भाषा खड़ी बोची है एरस्ठु उसमे अब भारा 
प्रनुर भार में मिज्ते हैं। उनही रैज्ञो पर उद्' छा ऋखिझ प्रभाव है। उठी 
का सा छोजम दौर प्रराइ भी उनके रचनाडों में मिचला 
चुम जाने बाजी रजी ने उन्हें नहयुवओं छा रुईप्रिप कदि 

भ्वी नरेन्द्र शर्मा ने स्वेश्यम 'प्वाती के गोत' के द्वारा 
कविताओं का परिचय दिन्दी रूटार को रिया या। दाद 
दित होकर दइ॒ प्रगदिराइ को झोर रुड़े। उन्हीं सो दर 
हुआा। शर्मा डी खामपरिक परग्स्पितियों के प्रति सदैव शागरूर 
नीति का प्रदिशइन करते रुमप्र उनके समन्धने ऊे टेग को 
उन्हींने मजदूरों के गाने पोग्र गोतों से रदना 


। 





ऋौर गेरटा है । 
ड० शिषम 





पच हि मिलना का घरणतितारो झदियों में ए प्रसव स्थान 
है | डाज़्दर राइब देश विदेश के पाजनैडिझ एव रुूरापेर घठनाचशों पर सरैद 
ध्यान रसदे हैं ! सामरिक दिप्पों पर भी उन्होंने ऋनेक रुन्दर रचनाएं की हैं 
'मारहो झा मो दूर है? उनझे सवाडिक ल्पेइरिप रचदा है। दर 

सम्दद्ध दिप्रों पर हिन्दरे रूपय मो उन्हें लोक अक्याण का सरैइ पल रश्ता 
है। धपनी रचनाओं के दस बइ शाजि, उच्चाई, सैर झाशाका मिज्दर 












नवयुग घर 


केश है। भाषा बातचीत की रड़ी बोली दे जिसमे ग्रामीण भापा के शब्दों एवं 
तज्नीति दी पारिभाषिक शब्दायलों का सुलकर अगोग हुथा है 
औ सुरेद्रइुमार श्रीवास्तव में. हिन्दी को मजदूर और जागरण फे गीता 
नामक दो काव्य प्रष दिये ई । मजदूर में मय समय पर लिसी गयी राजनैतिक 
कंयनाशों के श्रतिरिक श्रनेक रोमांटिक शीत भी है। मजदूरों पी चेबसी का 
यड्आा सपल चिग्रण मुरेद्र जी की रचनाओं गे हुआ दे। जागरण फे गोता 
दिल्‍्दी कविता को श्रमेक नये पिपय देता है। उन्होंने रेलगाड़ो, डाहिया लैसे 
विषयों के माध्यम से श्राुनिक मानवता पेश ममरथों को छूने का प्रयास किया 
है। भाषा शुद्ध पड़ी बोली है | छदों में सेग्रीत और प्रगाद पर्यात्त मात्रा में 
प्रिलता है। भारत भूपण श्रप्रगाल, राखेंग राघर, . तिबोध श्र नेमिचस्द्र 
मो प्रवृत्ति नयेनतये डिपयों श्रीर घरयोगो को श्रोर श्रधिक दे । नोसज, दिनकर 
दो परापरा की कड़ी का विस्तार करते हैं । नागाजुन में प्रचारत्मकता श्रपिक है । 
प्रगतियाद के अधिकाश कवियों का ध्यात करिता फे भार पत् पर ही अधिक है । 
कशा पह को श्रोर उनझा स्यान कम जाता है। थे छ दो. की शोर श्रपिक सतम्रे्ट 
नहीं रदते इसलिये उनका संगीत उनसे उत्तरोत्तर दूर होता जा रहा है श्रीर पथ 
गये फे रूप में बदलता जा रहा है। 
प्रगतियादी फविताशों का सम्यक विवेचन बरने के पश्चात्‌ निम्नावित 
अनृ्तियों के दशंन दोते है । 
प्रगतिवादों कवियों की प्रयृत्तियाँ 
7--सामाजिक यथर्य श्र सामयिक समस्याञों के प्रति जागरूकता-- 
प्रगतितादों कयि रिश्य को ययाथेवादी इृश्किण से देखता दे। बढ नित्य के 
जीसन में घटने बाली देश एव दिदेश को घटनाशों तथा उसकी संभात्री प्रति- 
कियाश्रों पर हृठि रखता ईै । यद उनसे पर अपने दंग से विचार करता है और 
तशालोन समसपाथों का निदान प्रस्तुत करता दै । 
२--शोपओं के प्रति आकोश तथा शोपितों के प्रति सहानुभूति की 
भाउन्ा--शोपण का पिरोध करने के लिये ही प्रझातवाद का जम्म हुआ दे। 
प्रशतितारियों को तिसी अकार का शोपण सह नहीं है। शोपितों के प्रति उनढी 
सर अशर से सदलुमूति दे । ये अपनी रचना, के दर टन्हें राचेत फ्रते हूँ | 
उन्हें झान्ति के लिये वेयार करते हैं। छुमा को भाउना बसे दर करने को का 


नवगुग 


अलग वी छाप! और 'यदणा की कछार लिसकर वस्तु तथा छुन्द में नवीन 
प्रयोग ऊिसे ये । उनके याद निराला जो ने मुक्त छत्द को अनेक रूपों और 
श्षियों में प्रलुत क्या । प्रयोगशील काव्य का सूट विश्रतत उनके 'कुकुरमुत्ता' 
गौर नयेफ्ते' में देसमे यो मिलता दै। 

४5 छाावादी बास्य में घोर वैदतिझता और ऐस्ान्तिकता दी दो ऐसे तर थे 
ओ उसके विनाश के कारण तिद्ध हुये | सामाजिकता को उपेक्षा के कारण छाता- 
बाद का एस हुआ और प्रगतिश३ मो प्रतिश हुयी किल्तु उसके अन्तर्गत भी 
श्रेष्ठ रयनायें न हो सहीं। प्रगतियदी झ्यीयों में श्रतुभूति हा श्रभाव गा, 
गद्यात्मस्‍्ता थी, घोर दौटिक्ता थी श्रोर था फेशल विद्धान्तो की घोषणा इसके 
सारण उनमे भपेलित कशात्मकता ने श्रा सकी । यथपि बह युग उनके शनुपूल 
था| उनयो वर्ण॑यस्तु जी प्रचुरता भी प्रात्त दो सकती थी किन्तु उनमें मतों 
पेश प्रतिभा यो श्ौर न तो बैसी साथना मरने की ज्मता ही। इसके कारण 
कविताओं में प्रभाय की प्रेपएणीयता न था सहो । उनके नारे पाठकों फे रागातमफ 
तृत्तियों से सम्बन्ध स्थापित करने में शसफ्ल सिद्ध हुये | 
अ्रयोगवाद फा जन्म और उससे प्रवतेक 

विश्व की राजनीतिक एवं थ्ार्थिक परिस्थितियों से समाज का मध्यम बसे 
दब्ने लगा । दितीय मदाघुद्ध (१६३६-१६४५) के पश्चात्‌ वो दशा और भी 
शोचनीय होने लगी । श्रार्थिक स्थिति खराब होने के कारण लोगों का नैतिक 
पतन दोने लगा। इस पर्म फे करियों फे लिये यह दशा! ऋसह्य हो उठो। ये 
अपनी राजनैतिक एवं सामामिक्त त्थिति में घोर अस्तोप का श्रतुभव करने लगे। 
उनकी संयेदनायें उलभ गयों । इनको न्यक्त करने के लिये उन्होंने भाषा की 
और निहाग । यह अध्षमर्थ दोस पड़ी । प्रादोन उपमायें, उठ्ेज्षाें श्रौर रूपक 
नवयुगीन भावनाओं ढो मूर्त करने में विश्शता का अनुभव करते से मालूम 
पढ़े । श्ांग्लकत्ि टो० एस० इलियद उनका पय प्रदर्शन करने लगा और थे 

. भर प्रयोगों पर उतर झाये । दिल्‍्दी में इस प्रझर की करितायें लिसी जाने 
लगी । सम्‌ १६४३ में अशेय जो ने गजानन माधव मुकिशोष, गिरणाकुमार 
मायुर नैभिचद्ध लेन, भाखभूषण अग्रवाल, प्रभाहए माचवे रामविज्ञास शर्मा 
तया शपनी अतिनिधि रचनाओं का एक संकलन 'तार सत्तका के नाम से 
निशाना | उसके प्रकाशन फे साथ ही साथ साहित्य में एक वितश्डाराद उठ 


नवयुग . श्र 


उप जिनको आय माल लिया गया है| चद भाषा को अपय स पक प्रिराम 
उेतों से झर्तें और सीधी दिरदी लकोरों से, छोटे बड़े दाइप से, सोचे उल्दे 
शर्तों से, लोगों और स्पानों फे नामी से अधूरे वाक्यों से उलझी हुयी संवेदना 
व दाष्ट को पाढवों तक छाक्षुएय पहुँचाना चाहता है।'ठनका कइता है ड्मनि 
“छेपारणीक्रण की वणालियाँ जमकर रुद हो गये है । 
अशेय जी के श्रतुबार आज या व्यक्ति यौन वर्जनाश्रों का पुनञ्ञ है । 
मानवभन यौन कल्यनाञ्री से लड़ा हुआ है) वे दमित और कुश्डित हैं | इस- 
लिये सौन्दर्यसतेतना। भी उससे आफकाम्त है। इसे आप सानद का श्रान्तरिक 
संयर्ष' कह सकते ह। वाह्य सर्प इससे भी जठिल हे। व्यक्ति व्यक्ति का । 
ओेणी श्रेषों का। इस प्रकार वर्गगत चेतना व्यक्तिगत चेतना को दबा रही है 
ओर श्ान्तरिक सघपों के कारण उनकी संवेरनायें उलक गयी हें । उसकी 
खनुभूतियाँ बड़ी तोड़ है. किस्तु वजनाएं भी कमर क्ठौर नहीं हैं। इसलिये बढ़ 
शाग्रातक्न दत्त को भी बीदिक्ता फे ही माध्यम से व्यक्क करत है। उपयुक्त 
दोनें पुस्तक के अतिरिक्त भक्ष य द्वार समादित प्रतीक में भी प्रयोगवादो कबि- 
तायें नियमित रुप से छपती रह्दी हैं । पटना से प्रकाशित होने दाले दप्टिक्रोण? 
और 'पारल' ने भी इसके इतिद्वास निर्माण में पर्यात योग रिया है | 
अयोगबाद के विपय 
प्रयोगवादी कवियों ने जोवन थौर समाज के अनेक विषय लिये हैं। 
उन्दींने थद्वार मूलक रचनादें भी लिखी हैं और सामामिक्र भी | श्रश्नति पर भी 
उनकी लेखनो उठी दे श्रीर झत्मचितन वी भी सीधी ठेढ़ो रेखामे उन्होंने 
सोची हैं । उठके की ने 'चौदनो' का सी दशेन जिया है और 'य्रिया श्यर्शर की 
खिदरन से भी अनुभव का भणरडार भख है। प्रेम दो झअनुसूतियों का यथार्थ 
जिन पोंचने के साथ ही साय उन्दोने ग्रपद, दया गदद्ार तक को भो नहीं 
दोड़ा है | डा० यमविज्ञास शर्मा ने खेत में क्रम करते हुये मजदूरों का चित्र 
इस पर सींचा है-- 
दोटा सा सूरज मिर पर बैसास का, 
ऋले पत्रों से बिसरे वे सेव में 
फटे अंगरसों में, बच्चे भी साथ ले 
ध्याव लगा सौला चमार हैं बीनते 
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'दाएें से भकमेरने की शक्ति नहीं दे ३ उन्हें 'सोटोआहिक चित्र? कहा जा 
“धता है । गिरमाजुमार माथुर को “गीली रादों पर पड़ी हुई पदियो' की लकोरें? 
उगे पर वी सोच भरी रेखाओ* जैसी लगती है | देखिये-- 

भीगा दिन पश्चिमो तर्टों में 
उत्तर चुका हैं। 
बादल ढकी रात आती है 
घूल मरी दीपक की लो पर 
गंदे पण पर 
गीली रहें घौरे धीरे चूनो होती 
जिन पर चोखिल पहियों के निशान हैं 
माये पर की सोच गरी रेसाओ, जैसे 
पानी रैयो दिवालों पर 
सूने रही को छध्या पडती 
पैहें के घीमे स्वर मर जाते हैं 
अनजानी उद्यत्त दूरी में 
प्रकृति समन्‍्धी कुछ कविताओं पर छायावादी प्रभाव भी स्पष्ट है-- 
कूटा प्रभात, एटा विहाने 
वह चले रश्मि के आए विहय के गान 
संधुर निर्कर के स्वर 
ऋर भरा मार भार 
जागो जगती के सुप्र बाल 
प्रलक्नों की पंसुरियों खोलो 
सोलो मघुकर के अलतस गंध | 
>>भारतमूपण श्रम्वाल' 
इस पार के कि हाथ घोकर प्रयोगों के पीछे पढ़े गये हैं) इससे हिन्दी कविता 
का बड़ा अदित हो रहा दै। अमो हाल में ढा० जगदीश गुप्त और रामस्वरूप 
चनुर्देदी के समरादकत्य में 'नयी बविता' का प्रझाशन हुआ है। इसमें ३४ 
अपोगयदी कवियों को बकितायें संप्रदीत हैं। उन कपिताओं को पढ़ने से ऐसा 
मालूम होता है जैसे कोई गुट पिशेष दिन्दी साहित्य में ऐसा दे जो 'बूद्ठा करकढर 


ध््श्र्‌ 
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सत्र पर कवता की मदर लगाकर केपल ४# दूसरे की प्रशंया कर के भरते 
कूर्चव्यी की इति समक्ते की भूल कर रहा है। नयी बिता में संगत 
वा चली! शीर्षक एक कविता देसिये-- 








मैं कब्ि हैं . ..« 
एटेन लेच स्टील के बर्तत जैसा कीमती चमक 
सदाबहार 
अममे हि हर केमिकल... ... 
हर आय, शहात्र, तेजार, पशाव का कि गृलाव 


अपना अयोग ऊर उ2 जाता हैं, 
बतव को वे अवर झट कर ( 
में भी बेस हा हरता हूँ प्रयाग 
ये मतलब, वे प्रयास, बिना च्याने चर के 
आर वहलातवा है अपनी आम ऊन छृ्सी गुठली 
अहता प्रेयती को | 


इतना ही था तो कद्दने को | आना और मुनिये अयोगदादी जी कप 


कहते हैं--- 


ह्न्ड < 5: ८। ठीक है, लेकिन मई 
अब ता आते उठ लिया नह 
इसम नल क्या बात उन्ता ? 
तुडी २ आरन जुटार के अचा | 
अर बिया, चेतना का उदय गिल्लाफ 
इसे फर टेफताऊ का चदग्रो गिलाक 
7 उपा अन्णा कही उन्‍्द्र कमा 
श्यम कटा सी ने बक्‍दन ामी व 
इसके तो माने भा है विलयल साफ (22 
करता रे! बताटये हजरत जियाक । 
हायो # पहुँच से इस ऊस हर 
ऊचा उन कापले तथा ता सऊ।गे चर || 





मवयुस श्३३ 


कयीता को गद्य करो, गाओं 
मोझी आगयज में पह कर सुनाझो। 
चीजओं, रूख कर गाने मिडाओं 
ओला का शत्वखव्‌ मूड खुलाओं। 
नो डूठ कहा शय्रा दें ब्यस्व के रूप में नही बल्कि डबकों कार रूप में परियत 
इसके टिसलाथा वा खाद ने तो गति का श्यान टन नुकु का, न लत का ने 
छठ का। नीचे शो व ऋर्स यद से नहीं को क्सिमे ई ! नोचे मिन पर्तियों को 
उद्दुत किया का रहा दर पद उेकल शप्पक सात ह्व् 
जड़े की एक सरहद में चारो तर्क सोदरे में लिपटा 
हुआ चार बजे झे आस पास, चॉदिताय बाड़ आर 
केयी मिगरेट के बैंए मे आऊान्त, प्रयाग स्टेशन से 
बुटने क्री. रेलेयाओे का रेया. डिब्य जिमकी 
सिटुकियों पर शीश और खिलमिली चर्च ही है । 
यह खा शीर्ष क्र । अब कठिता की एकियों पर तनिक ध्यान दोजिये । 
हि की हर मग्र्ग साइत होल्शल यो परी हई 
फिमसी के मेंह मर यह विरोध करने की हिम्मत नहीं 
ह्जिमें जया नहीं बगल जाओ। 
इतना हो नहीं ) दिव्य शोपछ के अन्तर्गत जिन भद्दीदय में कविता लिखी है 
उस पर दिल्‍्दी सारित्य हो गर्य करना चादियें) उनकी अ्म्िलापो *+« 
अगर कहीं में तोना होता 
तो क्या होवा ? 
तो क्या होता 2? 
कीता होता | 
हो ही को तो माता वा ता 
होता होता होता होगा । 
* दो दिपय बस्तर की बल है| आज तक के श्लद्ारों पर भी प्रयोगवादी कवि 


घाय घेलता है) यों का रिठोद! में एक मंद्ाणय में यदोे मार व्यछ 
किया दै। 


श्र 
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चाँदनी च॑दन सहश 

हम क्यों लिखें १ 

मुस्त हमें कमलों सरौसे क्यों दिसें ! 

हम लिखेये 

आँदनी उत्त रपये सी हैं कि जिसमें 

चमऊ है एर सनक यायव है 

हम कहेंगे जोर से 

मेँह पर अजायब हैं 

/ ९ बेहुओ अक्मोल जिन्दा और मुर्दा सार रहते है बुध 

कवियों ने तो श्रोखों की उपम्ा दो जलतो हु मोमउत्तियोँ से दो दे । इस प्रकार 
का द्ास्यासद प्रयोग आज कल ट्विल्दो कविता में चल पढ़ा दे । भाषा श्रीर व्याइर 
रण की तो दुछ पृछ्िये मत । नो दुद लिख दिया लिख दिया । एक उदादेसण 
पर्यात द्वोगा । 

शक्ति दो, बल दो हे पिता 

जब हुल्स के भारसे 


मन यरने आय 
ऐसे में कुली की सी लफ्फ़ती 
चाल धटप्रदाय 
३4 टरज ५३ भ्द 


ईमे सह्गा होगा पिता, कैसे बचे होंगे ? 
हुममे मिल्रा है जो विक्ञषव जीवन का हमें दान 
उसे क्या करें 
तूमने जोरी है अवाहृत जिजीरिपा उत्ते क्या करें 2 
अपने युज् मेरे छोदे भाइयों के लिये, यह्दी फहों? 
रघुवीर सहाय 
[ प्रतीक फरपरी धर ) 

उपयुक्त पक्तियों में 'यकने थ्राय' और चाल छंट्यटाया तो खड़ी बोलीवी 
क़ियायें नी नहीं है । आस कल स्वानीय बोलियों के बुछ शब्दों छा प्रयोग भी 
हिन्दी कविताओं में चले पहाह। लेकिन उनमें वो इस बात का ध्यान 
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रएना पड़ता है कि उठमे अर्थ गाभीय और प्रेपशोयवा व7ख हो । इन क्रियाओं 
में ऐहो कोई बात नहीं दिसलायो इछती । इसी अकार 'विक्वव, अनाइत' और 
पृजजीरिया! शब्दों का प्रयोग की ठीक स्थान पर नहीं हो सता दे । कीं कहीं पर 
तो बिल्कुल सिनेमा के गानों वी तरद बवितायें मिलती हैं | जैसे-- 
कॉगड़े की छोरियोँ 
कुछ भोरियाँ छुछ्ठ योरियाँ 
खालाजी, जैउर बनभ दो 
साली करो. विजोरियाँ 
कफायडे की द्ोएियोँ। 
८ ञ् है 
पवलियों चंचल दालियोँ 
काँग्रें | कमरे वालियों 
सब चोड़े में सड़े छुट यये 
बनी न हमसे चोरियों 
कॉगड़े को दोरियों 
अशप 
इशी निये इन कविताओं की सूप निन्‍्द्ा दो रही दे) प्रयोगयादी कवि एक दूसरे 
हो प्रशष् प्रात कर चादे संतोष का अनुभव कर ले' किन्तु हिन्दी के पाठकों की 
सदाुभूति उनकी ओर प्रिहुल नहीं दे। यह मरदति दिन्दी के लिये अ्रत्यन्त 
घातक है। श्रन्य भाषा भाषी अगर इन कविताश्रों का अनुवाद अपनी भाषा में 
करफे दिनल्‍्दी के पिरद्ध प्रचार करना श्ारग्म बर दे तो किस प्रकार हम अपने 
सादिय की रक्षा कर सकेंगे। दिन्दी का प्रत्येक जागरूक श्र उत्तरदायों आलो- 
वेग इसके पिछद झपने मतो का प्रकाशन कर रहा है| प्रयोगगदी करिता के 
हास्स्प में प॑ं० मुमिनाकदन पन्‍्त ने भी अपने विचार प्रकट स्यि है । उनका 
कना है कि--फिस पकर प्रगतियादी काब्प्धारा साइसवाद एवं इन्दात्मक 
भौविस्यार के नाम पर अनेक ग्रद्भार के ससक्विकत्त आर्थिक तथा रामनोतिर 
कुत्तों में पैंस कर एक कुरूप हामूदिक्ता वी श्लोर बढ़ी उठी प्रक्वार प्रयोगवाद 
को निर्मारिणे कलजल छुल-छल करती हुयी ऋ्रायडबाद से प्रभावित दोकर 
सपप्निल पऐैनिल स्वर संगीवद्दीन भायनाओं की लद॒सियों से मुखरित उपचेतन, 
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नहात, रेल, अटैयीरेग, पाउस्टेस पेन, टार्च दमारे किये श्रभी नये है । उनका 
एममे रागास्मक सम्मस्ध शी नदी स्वावित दो सका दे। इसलिये उसकी उपमार्शों 
में इमास मलिष्क चमकूत तो अवश्य दोता है. परन्तु दृदय के तार बज नहीं 
पाते । परयोगयादियों का बना है कि वे स्वस्य व्यक्ति को काब्य चेतना का चेस्द्र 
पनाना चादते हैं। ये एक ऐसे व्यक्तित्य हो रचना काना चाइते ई जो समाज 
मी उस्वताश्रा, कलुपताओं, रूदियों और सोपली परशराश्रों के प्रति पिद्रोद 
करे श्रीर स्यस्य सामाजिक जीयन दर्शन वी सोज्ञ तेथा उसडे अनुरूप इत्तिद्षस 
डिरमाश वा प्रयक्ष करे ) प्रयोगवाद केवल समय व्यक्तियों का समाजीररण करना 
चादता है । सिद्धान्त की घोषणा कस्ना छक आत द्वोनी £ श्रीर उसे कार्य रुप मे 
परिणृत वरना दूसरी । जब से प्रयागवाद का हिन्दी कब्य में प्रयोग हो रहा है 
तब से श्राज तक कियी अगति का दरान नहीं हुआआ। वारसराक? में जिग स्तर 
डी स्वनायें श्रायी थी, दूसरे सप्तक! में उससे डत्यूप्ट वी श्राशा वी जा सकती 
थी | परनोु ऐसा हुथा नहीं । स्यये मिरजाऊमार माथुर दूसरे तप्तक पी कविताओं 
की फैशोर एवं श्रपरिपक्त मानते हैं ॥ श्सफे श्रविरिक्त उसमें कुछ ऐसे लोगों 
को भी रग्मिलित कर लिया गया द जो प्रयोगयाद का बिल्कुल प्रतिनिधित नहीं 
मरते | भीमती शा न्तचा मधुर इस धर कार की कयियियों है। डा० रागेय रपये, 
विनो बन शण्तरो, फैदार, गोपेश तथा चन्द्रभूपण को कई कविताओं में मामिक 
एवं मूतव योग मिलते है तथा उनवी सामाजिक चेतना भी पर्यात्त मात्रा में 
मुसरिति हुई £ किम्द उनको 'दूसगा रुप्वक से दूर ही रसा गया । उन लोगो ने 
अरनी अधिकाश कविताशों पो रद्द छख में लिसने का प्रंथास किया दे किन्तु 
मिराला था सेगठन शरीर अवादह् उनमे नहीं झआऋा रुज़ा है। उनमे ने तो संगीता" 
स्मकता ६ औ्रीर ने हो भाव किप्रवा । इसलिये उन्हें अत्यस्त असफलता मिली है | 

प्रषोगयादी श्रपने मन को विडृतियों और कुण्ठाओं का विश्लेषण बरते 
समय भी तट्स्थ रहना चाहता है जो श्रवग्भव सा दै। यद्दी कारण दे कि उनमें 
झत्यपिक श्रत्वप्टता था गयो है) यद सत्य ६ हि इतने कम समय में दी इसमें 
शपने चारों श्लीर के वातावरण को चौरा दिया है हिस्यु जम संत उसके साथ 
गो है। अभी प्रयोग उत्तरोत्तर होते जा रहें है किस्तु उिशो अच्छे कयि पर दि 
नहीं पढ़ रही है। प्रयोगाद का यद शैशय काल दै। इमें निसश नर्दी दोना 
बादिये | दृत बड़ी थ्राशा के साथ भरिष्य वी झोर देग्य रहे है। अभी तक 


नवयुग शब्द 


अफियलि हपी है। इसके साय दो साथ उन्हींने यदवे छा बढ़ी ऋुशलदा ये 
चित खींचा है सिस्म सुनना कुमुम ईछ! वैंशी स्वनि! नूखदा और विकमा 


दिला उनहे काच्य सत्रद हें । उनकी माया सब्म् और झदविरेदार दे । झैली। में 











आटे और पवाद है। ५० इलइ्का शर्मा नवोना की अवितांगों के दी रूप 
उदलते ई ।7 घोर उसने लौद लेखनी अंगारे दग्लती दे, विज्षत्र को निर्मम 


है, भार का आगइन कृग्दी है श्रौर दूदरी ओर बंद हवन के सेमास को 


और संकेत करती है। रिशिस रेखा! शिपलड कुछ्ुमा और दाम इनची 
किद्द रखना एे हूँ । औी बजचदृभा सब का झाउ प्रविमा थे छीपापादी दुग मे द्दी 
अपनो आँखें खोली थीं परन्तु ममप विस्तार खे डी साय उनके इंप्टि का विस्तार 
अद्ुटा गंगा । आदर के शनेश पत्र झमाल, 
कवि और छवि दया गत बीती इसके काव्य संग्रद ईं । उनईी कंविदाईं न्ीएन 
ओ शा का रुदेश देटी है। माया छुद खड़ी बोलों ही है पसन्द $्ठीलकदी 
विदेशी शर्तों का भी प्रयोग मिचता दै | शव महोदद के सनेद दिल्‍दी कहय में 
एअ नये प्रसंग की परम्भय का खूत पात कस्ते दूं | 
व॑ टदवटऋण भट्ट मानवदाबादी ओर आाध्यन्तवादी करे दें ॥ जीवन छी 
बेदगा श्र विपमता ने उन्हें मदन दार्ट निक विल्दन की और पैरित छिठा है दिस 
दनह गीत शक नहीं दोने पये दे । उनमें पर्गत ओमलठा दैं। भाषा शुदः 
खड़ों बोली ई । ईल में प्रबाद् दौर देगोद दे । ए० मोइनलाल द्विवेदी साघी- 
बादी गट्ीय कि है । आप के करा उन्दोंने अमर ऋविदाओं की स्थाप्ट को दे । 
शपाननांगर्य पदटेय और सम ओ कवि दे । दिल्दी घाटी” और जी 
बंर रस के का ग्रस्य हैं । औरतों? में उनी सन्दऋ कवितायें मँप्ररीत ई । 
गे जी की प्रार्मम्मक स्वनाएँ पूत्र को लट॒रें? में सबदीत हैं। अधिक 
गोतों में जीवन छ प्रति स्वन्य श्रर्ावादी हम्चिकोश परिवद्धित दोटा है। धसका 
सबापन उन रचनाओं में भोद जिठके कार्य वे दृदय में सोवे उतस्दों 
चली शती हे । खचती हूप्रों नागा और स्वच्छ डत्दीं का धर्रेय उसकी 
डिग्रेपत दे । इनके काय में प्रयेगपण ही झुप्क द्री'दइकठा नहीं ई। उन्दोंने 
अब दाग की अउनो सांटा ले सजा 4॥ 
कवियों के अविमिक ऐसे श्रम्ेश ऋति है. जिनओ उनेझे मे हिन्दी के 
आउविड ऋप्य की सदृद्ध डिया है । खव औ जगशाय बयाद पमिजिन्दा अभमब्च 


थ है 


ई रे 
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श्र हिन्दी : मूल ओर शासा 


दीहित 'लिलाम/दृरिविप्ण प्रे मो, मुमिया दुमारी विन्‍्द्दा, अरोष, विद्यायती कोविल 

श्री नाशयख चलुवेंदी श्रीवर, रामशकर शासनी, बालमुदुत्द पाएडेय, जानगी 
बल्‍लभ शास्त्रों, गोवाच सिंह नैपाली श्री इृष्णदाम, अटल, श्वामनतदन 
स्शोर, केदारनाथ मिश्र प्रभात! शब्मूताथ रिंद, रम आगठ़ि कवियों वी 
कविताओं मे भाषा का सल्लार क्या दैशीर साम्कृतिक चेतना की ध्रभाती गाव 
है) हाम्परस के कवियों मे सर्द थ्री बेढय, वेष्द्ूक, चोच, भैस्याजी बनारसी 

शुदमी बनारसो, रमई वाया गोपालप्रसाद व्यास तथा केशव वर्मा वे नाम 
उल्लेखनीय हैं। इन लीगों ने हास्प रस को स्तन कवितायें लिखी हैं । इन्होंठे 
अम्रुस कवियों की करिताओं पर पैरोडी लिख कर ट्विन्दी काव्य में एक मूतन शैली 
की नींब डालो ई। दस प्रवार हमारे कब्य को घारा विभिन्न दिशाओं में प्रात 
दोती हुयी जीवन के समी अ्रगों का शर्श करती ई। इन कविताओं के परिशोत्न 
के बिना दिल्‍दी क्रब्य का अध्ययन अ्रधूर। दी रहेगा । 


अस्तावना प््ठ३ 


गय 
अस्तघना 


गिएव साहित्य फे हुलनाव्यक ध्ययन से यद दात स्प्ट हो जांतो है कि पथ 
से पश्चात्‌ दी सादित्य में गद का शारिभवि दोता हैं। कठिया तो सम्रय-विशेष 
के भागवेश की प्रयात्मक अ्रभिव्यक्ति दो कदतें ई परन्तु गद्य ग॥ सम्बन्ध नित्य 
भ्रति के व्यवहार से है। सयन-ना सबसे पहले उपयोगिता को दृष्टि में रसरर 
यी जाती है | धाद को उसके सौंदर्य पर भी ध्यान दिया जाने शगता है। यहाँ 
तक कि गद्य में भी बह सौस्ये पैदा कर दिया आता है लो झाव्प का श्रानस देने 
खगहा है । गदन्हाह्प ही रचना फे साथ ही साय व्यवद्मरोपयोयो यदय को यो रखना 
द्वोती रहती है | हिन्दी साहित्य फे इतिदात का पहला पृष्ठ भी प्रय ही सोहता 
है। धय का च्र्दिक विवाह तो श्ाधुनिक काल की एक शमूतपुर्र घटना है। 

आधुनिककाल के पूर्व पदुंत खोज करने पर अजगापा में शिसा हुआ मय 
का हत्यन्त प्रायोन रूप देखभे को मिलता दे । चौदइयों शवाब्दी के उत्तर 
की कुछ ऐसी रचनायें मिली ई जिन्हें शुरु योग्लनाथ वा उनके शिप्पी को रचना 
कदी जाती है । मालूम होता है जैसे निम्नाकित उद्धरण किसी संखृत ग्रन्थ के 
अनुपार उणड़ हो । 

#ओ गुर बरमानन्द तिनकों दश्‌इबत दे । है फैसे परमाउन्‍्द, आनन्द स्वरूप 
हूँ तरोर शिन्दि की वित्य गाए ते सरीर चेतमि श्र आनन्दमप दोत है। में 
सु हों गोगिय यो मद्धदर नाथ को दश्डवत करत दो | है कैसे वे मदरूर साथ ! 
शाम अोति निश्चज् है थंत.करण जिनके प्रश मूल द्वार ते छ्चक जिमि 
आग रहत जाने [... ...स्रामी दुग्द तो सत गुरु, खाद तो ठिए $ सम एक 
पूछिश, दया करे कदिण, मति ने रुरवा रोख ॥/ 

सके पश्चात्‌ सं* १६६५ में लख्ण दुध्या नागा दास से धिष्टयामा मित्ता 
दे जिलमें एस की रििचर्या बर्यित है। १७३ शताब्दी पे: पूर्राझ मे विदुलदाश 
जी फे शात्मज गोंगाई' योजुल नाप प्रष्दीत चीससी चैप्सरन यो बातो तथा 
“दो सी बारत वैष्यपन की गातर जैसी सामथ्थरादिक एके मिलतों है जो अनता 
में भक्ति मार छे जिये लियो पयो यो । उसझे भणा दैलो इसप्रगार (न 

“जो शाुर जी तो बालक हें ॥ भोग घरे पाछे विज्लमद ने सहि सह ॥ या 


अस्वाचना है.33 पु 


छेद बी कद्ठानी' लिखी थो शिसमें सुद्ाविरों को अजब बदार दिखलायी पड़ती 
है। थे एक मौजी आदमी थे । उन्होंने 'द्विन्दी छुट झौर किसी भाषाकी पुद्/ न 
* पड़पे देने को प्रदिश कर ली थी इसलिये उसमे भापा के तदुभव शब्द ही अधिक 
माय में श्सिलायी पढ़ते है । साया विषय के अनुकूल है। शब्दों के बहुबचन 
हरे स्था दर्दा दर इनभाषा की छार पड़ी हैं। कहीं कहीं पर तो बज भाषा को 
रिननियाँ भी दिखलाओ पड़ जाती हैं | इसीलिए उसमें घरेलु भाषा की मिठास 
है। प्रेस सागर की भाषा मथुरा के आस पास ये कथा बाचकों बी क्पवड़ी 
भाण है ६ इसम ब्रजमथा की ओकरास्त प्रदत्ति को धोड़कर शेप प्रदृत्तियाँ दिखे- 
हादी पडसी ह। पूर्वकालिस क्रियायों के रुप, सका के बहुबदन, सरेते 
बादक सर्वनामा के रुप सवी अजमापा के अनुसार है | इसे खड़ीओोली शरीर 
अजमपा के बीच की भाप कट छत्ते हैं 


पे० सदल मिश्र दिहारी थे । बयपि उन्होंने अपनी भाषा का नाप्त सड़ी 
बोली हो लिया है पर्ठु बह अपने शुद्ध रूप भे उनकी रचमाझा से नही दिस- 
लाई पड़ती । उस पर विश्‌दीपद को पूरी छाए पड़े हुयो है। पूर्व आलिक 
डियाओ के लिये 'पूजा करिकेग, 'साव करिके/ जेसे प्रयोग मिलते है। इसके 
आझतिरिक्त स्पल-स्यल पर भये, आप, विस, आवडे, होप थ्रादि रूप भी हषटियोचर 
होते हैं | श्टुब्बन का अयोग भी बजमाएर के अनुसार है। 'और' के लिये कहीं 
कहीं पर दो” मिलता दै। बौरी के लिये दौडी श्रर्वात्‌ र के स्थान एर लगभग 
सभी सगदों पर डू ही मिलेगा | हस प्रझइर उनदो भाग पृर्व॑पिद से भरी पड़ी 
है। चल दम देयते हूँ कि लललू लाल जी की भाषा बज र॑जित उड़ी बोली दे। 
परूतु सदल मिथ्र को सापा पर बिहारी का प्रभाव है। दशा वी भाषा में फ़ुडक 
है लेक्नि वह विपय यो देखकर ढोक हो कद्ा जा सकता है। झतः इशायल्ला 
सँ गाइव हो शापुनिक छड़ी बोली के प्रयम लेखक माने जा सकते हैं | हिन्दी 
के इतिहास-लेसक उपयुक्त तोनों गद्यहारों फे अतिरिक्त मुन्सी सदाखुज लाग शा 
टीम भो लेते हैं जिनके क्यों सनन्‍्ध कप एता मई चलता । श्नका प्रदेश खर्मीय 
रामइस गौड़ की दृपा से हुआ था जिनसे पाठ एल्थ असरिव्य सिम्र्धों को 
छोड्बर सुनी जी को एक भी इते नहीं थी | प्रमास के श्रभाप में उनके सुबथ 
में कुछ कद्ा नहीं जा सकता । इस तरद के शअ्दकल पच्चू मत का तो विरोध 
. “ आहिये 
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विचार क्या जा सकता है | उनकी आया से संस्कृत के तत्सम शब्दों या आधिक्य 
है और शैची में पडिताऊपन की गहरी छाप पड़ी है । 
आये समामो केवल इसाई और मुसलमानों के धर्म की ही घालोचना नहीं 
*बरते थे बल्कि सनातन धर्मियों की पोंगा पन्‍यी पर भो उनका ध्यान रहता था । 
धनातन धर्मों भो उनबी आलोचनश्यों का उत्तर देते थे । ऐसे लोगो में पजा 
के प॑> भ्रद्धाशम पुछौरी को कभी भुलाया नहींज्ा सकता। उन्हीने वैदिक 
एक्श्रवाद के विरुद्ध अनेक लेस लिखे | उदाहरण के लिये--फ्र जो श्राप 
कहते हो कि ईश्वर शक्तिमान हैं, इसमें हमारा एक प्रष्ण है | श्र्थात्‌ यदि शक्ति 
मान है तो मेरी इंद्धि को श्रवीरवरवाद से फेर के ईश्वरवार में क्‍यों नहीं ले 
आता यदि कहे तुम्हारे श्नीश्वरवादी होने से उसको क्या हानि है, तो इससे 
अधिक हानि उसड़ी क्या होगी कि भे सहसो जन को अनीर्यरवादी बना दूगा ॥१ 
फुलौरी जी को एक पुस्तक प्राप्य है जिसका नाम है 'सत्यासृत प्रबाह? | इसकी 
भाषा प्रीढ़ तथा परिमार्जित है। सापेक्ष, परिशाति, शोपक जैसे सत्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रयोध ध्धिक किया गया है । पंजाबी का प्रभाव भो कम नहीं हैं । 
कभी को फपी लिखा गया है प्रश्न को अप्ण । 
यह तो रही धार्मिक छेत्र में दिन्‍्शी गद्य की दशा। स० १६११ में जब 
जास्से घुड ने गाँगे और ढस्यों में शिता प्रसार के लिये देशो-सूल खोलने बी 
योजना बनायी तब माध्यम का अर्न उठा । कचहरियों की भाषा उदू' थी श्सलिये 
आअधिकोश लोग उसी वा समर्थन बर रहे थे । बुछु ही वषों के बाद सब राज 
शिवप्रसाद सितारे द्विग्द शिक्षा विभाग में इन्सपेज़्टर होकर आये तब उनके सतत 
अयलों से हिन्दी वी श्रोर भी लोगों की दृष्टि गयो | उसे भी एक माध्यम मान 
जिया गया। गांजा साहय से बड़े परिभ्रम से कुछ पाठ्य पुस्‍्तके तैयार की । दिन्दी 
की रछा फे लिये उन्दोंने आवश्यक समभत्र कि भाषा का आम फारम' 
+प्रशास पसन्द” रूप ही रखा जाय । इसलिये उन्होंने उदू' मिश्रित हिन्दी लिखनी 
शुरू की । राजा सादर जानते थे कि समाज में प्रतिष्ठा धास करने के लिये तथा 
आदिक लाभ को इस्टि से उड' को शकाएक नहीं त्यागा जा सकता । यही सोच 
बर सं० १६०२ से हो निकलते हुये (प्रचार्ध असपयारएं की मापा का भी उन्होंने 
यटी रूप रुफा । उसके सम्पादक ये पं० गोविन्द रघुनाय थत्ते पस्चु उसमें राजा 
साहर के ही मन को यातें निकलती थीं । संबुक्त घान्तमें यह दशा थी । पजाव में 
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राजा नत्रीनचस्द्ध राय समाऊ सेवा को भायता से ग्रेरित होकर हिल्दी का प्रचार 
बर रहे ये | उन्हंने खी शिक्षा के प्रतार के लिये शानप्रदावनीर नामक एनिक्ा 
भी निकाली थी । वह राजा मितारेदिन्द दी मापा के समर्थक नहीं ये  उन्दींने 
न्याय और वेदन्त पर शुद्ध दिस्दी में पुस्तरें लिसी ह। उन्हीं के ग्रीत्सादन से 
पजत प्राच्य मद्दानिद्यालय के अ्रध्याउक, प० सुक्ल दयाव शाख्री ने नी न्याव 
बोधिनी? तैसी न्याय की एक पुस्तक लिखी। भाषा भी विपय के अनुरूप दे [इसी 
समय झागरे से विरोध की एक ध्यनि गुनायी "पड़ने लगी । विरोध का यह स्वर 
था राजा लद्॒मण सिद्ध का। स० २६१६ में उन्होंने का लट्ात वी शबुन्तला का 
झनुयार क्तिया। इसमे संस्टृत के अधिकाश तत्सम शब्दों का प्रयोग किया गषा। 
ब्रअभापा का भी इस पर थोड़ा बहुत प्रभाव है इसलिये स्सम उसकी मिदात हैं। 
इस पुछ्तक वी वड़ी धशसा हुयी । टगलएड को सबिल सर्विस परीक्षा से बह 
निर्धाःरत की गयी। सितारे हिन्द ने भो उसझी पशसा की और श्रपने गुटके में 
उस्ते रणन दिया । शऊुम्तला झसुवार के पूर्प भी यह प्रजादितिएां! (१६१८) 
मामक एक पतन निकाल रह थ | पत्र की भापा सो वैसी दी थी । 

भाया-धैली के सम्बन्ध म सितारे हिन्द श्रीर गजा लच्मण सिद्द में बड़ी 
अड़प होती सटी । धिकाश लोग राजर शियप्रसाद की सोयत पर अविश्वास 
करने लगे परन्तु बढ ठीक नहीं € | उन्हाने जो उच्च किया लोक नीति से प्रभाउत 
दोकर द्वी । व विद्वान थ। दतिद्वाम तिमिसनाक्षका की भूमिका में उन्होंने 
झपने मापा सम्बन्धी मत्त को रप्ट सो कया था। बड़ संस्क्त गर्मित भाषा लिख 
सकते थ | उनका शैलो के उत्तम उदाहरण ते रूप से “राजा भोज का सपना! 
पेश क्या जा सकता है | उसको भाया उड़ी ही चलती हुयी है भर प्रवाह में 
वो दशा से भी आजी मार ले जानी है | 


जाया के सम्बन्ध स यह दिदाद अहुत दिनो तक चलता रहा परन्तु उसके 
से सम्मत रूप की सम तक प्रतिष्ठा नी हो सकी जर तक नातेस्दु का हिल 
साहित्वाक्नश पर उदय ने हुआ वद शक शक्तिशाली नेता थे । उसके आते दी 
हवा बदल यवी | परस्पर विसध ने सर शान्त हो गये। उन्होंने राजादय के 
ओीच को भाषा अप्वियार की और ख० १६२५ में करि बचन सुधा? का 
अकाशाव बरऊ हिन्दी मे एक नये युग का दरवाजा पोल दिया। 





भारतेन्दु-युग 
( से० १६२४-१६६० ) 


उदृ' को प्रतिष्ठा के कारण द्िन्दी लेसरों फे सामने हिन्दी को एक सर्च 

सम्पत रुप देने की समस्या थी। उसनी झीलों के 'यादर्श का प्रश्न यो | रोजों 
शिवप्रधाद मितारे दिल्‍र ने हो उदृ"मिभित हिन्दी लिसकर ही उस समस्या का 
समाधान लोगों के सामने उपश्चित विया था वरखु राजा सदमण तिह ने 
पिशी शब्रों दो बचाते ये एक परिष्टत देशी शैलों को झोर संकेत क्या है 
भारतेग्दु मे मीच का मार्ग मिशजञा। उन्होंमे च्यामरे फे सजा साएम गरी भी 
बातें सुनी परन्तु पिदेशी प्रचलित शब्दों पर नी ध्यान दिया | चरपी औौर फाससो 
के ऐसे शब्द जो दमारी भाषा में छुल फ्रिच गये थे उनको उन्होंने श्पनी भाषा 
में स्थान शिया। इसके झतिरिक्त उन्होंने तह्फृत फे तद्त रूपों का भी ध्योग 
किया। जैसे उसय फे लिए उरिण । यहाँ तक को पचड़ा शौर दिपाव, दैसे 
घरेलू शब्द भी उनकी भाषा में तथ्र यप्र दिएलायी पढ़ जाते है। एस्किद्र जी 
मे सुहरिरों का दभो भी व्यर्थ भ्रयोग नहीं क्या । नजर घुराना ह्ाँप छगाना 
सुछ ने गिनना झादि उसके उदाहरण फऐ रूरए में उपस्थित शिये जा सहते हैं ॥ 
फ़िया परे में करे, करेगा, कौर करे है जैसे प्रयोग भी मिलते है । "ने! स्त प्रयोग 
भी कदोज्दों टी6 नहों किया गया है। इन सब बातों फे होते हुये भी उन्होंने 
हिंदी गय में भाषा का एक उच्चरोडि वा रूप लोगों के सामने रणा। विपशों 
फे अनुसार भित्त भिन्न शेमियाँ रखी । सग्भोर दिपरें का विवेचन यरते समय 
उनकी भाणा रास्टत मी हो जाती थो | साधारण दिएयों पर लिखते समरध व्योचे- 
हारिक भाषण वा भी प्रयोग कर रेते शे। भायाबेश को शैलो में उसके हुइय 
को रिशाहता भाषा का मापुये और शैली की मार्मिस्ता देस्शे हो बगते थी । 
उस समर देशी और पिदेशो शब्दों दो परणट ने फरफे मगैरपल् से भारनाशों 
फै पढायी भरते छूट पढ़ते ये) चच्ययती नाटिका्ेंइस शेली को मपुरिग 
दुेशनोय है ययथाये उनकी निश्त मित्ष शेतिशं हैं एस्तु भाषा-विषयक साधारण 
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ठिद्धान्त का पालन उन्दोंने सर्वन जया दै | 'करि वचन सुधार की हिन्दी भो बेही 
ही है परन्तु इरिश्वद्ध चद्धिका को भाषा को उन्होंने स्वयं मदचच्त प्रदान क्रिया 
है । से० १६३० में उन्दोंने 'हरिश्नन्द्र! मैगजीन! नामसे नो पत्रिदरा निकाली यो 
एक दर्ष के बाद दी उसका नाम 'दरियत्ध चल्टिका' दो गया। जनता ने उतरी 
भाषा का स्वागत किया और उसी के लिये इरिश्रिन्ध जी ने सर लिख, 
नदी नई चाल में ठुली, सन्‌ १८७३ ६० ॥भ उठी भाषा ६ एक उद्वृरण 
सोजिये-- 

“हम सकरि से और झपने सब आय भाइयों से हाथ जोड़कर निवेः 
करते हैं, इसको सत्र लोग एक बेर चित देकर दौर हट छोड़कर सुने या 
सुकार कट्टे कि इस घरम्म विषय में नहों बोलते ठो उसका इममे पहिले उत्तर मुर 
ले । सती होना दम्रे यहाँ ज्ियों का परम पम्मे हैं इसको सकार ने बल पूर्दक 
क्यों रोक है ! क्पोंकि यह परम्म थ्राथ से सम्बन्ध रखता है थौर प्रज्ञा के प्राण को 
रहा राजा को सबके पहिले मान्य है । वैसे हो जो हम कहेंगे उससे भी प्रजा के 
प्राण से सम्बन्ध है, इस्पे सरकार को. श्रवश्य सुनना चाहिये । अभी बनारस में 
बुलानाले पर एक लड़की नल से निकली है /? 

इस पक्ार उनको भाषा में एक प्रश्र को भादानुरूपता दिखलायी 
इह़ती है। भाण मे मार्मिकता है. और भात्रों में गम्भीरवा। उसमें चमलार 
मान को बोई बललु नहीं हैं । 
चन्य लेखऊ 

हिन्दी गद्य लेखकों में बहुत से ऐसे लोग भी इस समय विमान ये 
जिस पर भारत्ेन्दु मा का सदर प्रभाव या और कुद्ध ऐसे भी तश्जत थे जो 
खतत्र रूए से साह्ष्य सेंका म छुटे हुये थे। ययरि भारतेन्दु का निधन सं 
रे६च२ मे ही दी गया या परन्च उन्हाने इस दिशा में जो स्कूर्ति उसने की थी 
बह बहुत रिनों चक्र काम करती रही । इस सम्व के लेख में प्रेमघल, पं० 
आालदृष्य भट्ट, ५० अश्विक्दत ब्वाम, १० प्रतयतारायय मिश्र ५० राधा- 
चरण ग्रस्तर', वया लाला श्रीनिकस दास मुख्य हैं । इन लेखड़ों ने घड़ों 
लगन और बड़े डत्माइ के साथ काम किया । दे ट्विन्दी की प्रगति को अ्रच्चो 
ठण्ड पदिचानते थे और उसके अधुरुण बनाने के लिये एड़ी चोटी का पसीना 
शुक करते रहे। 


भासरतेन्दु युम 


उपाध्याय १० बदरीनाययण चौदरी 'प्रेमपत! गद्यरचना को एक 

कला के रूप में अददण करने वाले ब्यक्ति थे । अनुप्राम और अनूठे पद विन्यास की 

औोर ही उनका ध्यान रद्य करता था। उनके बुछ वाक्य तो बढ़े लग्दे चौड़े 

: . हीते ये | उन्हंनि कई नादक लिखे हैं । सं० रध्८घ में उन्दोंने मारत-सीमाग्य 

हमक एक नाउक लिखा या जिसके विभिन्न प्रान्तीय पात्र विभिक्ष भया बोला 

करते थे। बह आझानसद कारस्यिनो, तया नागरोदीरद! नामक मालिक और 

सातादिक पत्र भी निकाला करते थे | समालोचना के ज्ञेत्र में सबसे पहले चौधरी 
सादच ही उत्तरे ये । 


पं» शलबृष्ण भट्ट मे सं० १६३३ में दिन्दीप्रदीर, शा सग्पादन शुरू 
किया । उनकी भाषा शैली के तीन रूप सिलते हैं। यग्बोर विषयों के विदेचन 
में बह अपनी भाषा में संस्कृत के तत्तम शब्दों का प्रयोग फरते थे ॥ शैली 
अ्लक्षारिक दोती थी । दूसरी शैली में भाषा को सरलता देखने योग्य है| बह 
उदू ढी औ्रोर मुक्ती हुयी मालूम पढ़ती दे । इसका उपयोग बद साधारण विप- 
यों पर लेख लिएते समय किया ढरते थे । मुद्दारिरों का ग्रयोग दर्शनोय है। 
तीसरी शैली में उन्होंने विदेशों शब्दों का खुलकर प्रयोग किया है | उनकी इस 
प्रकार की मिध्रित भाषा में श्जदद, नाज नखरा, हिमाक्त, जादिरदारी, एज्करेशन 
(०्पेप्र८५४०7) फैरेक्टर (०)यायर०४८:) शार्ट झॉब कनवरशेशन (#70 ०6६ 
(०ा१छ  ध्यपणा) जैसे अरबी, पारतो तथा अंग्रेजी शब्दों के प्रयोग भी 
मिलते दें । इस शैनो में ये रत्कृत के तद्भव रूपों का भी उपयोग खुलकर करे 
मे | उदाइरण के लिये गुन, भोगुन, लिलार तदनाई श्रादि। 'नाऊ आक्षण 
दाऊ जाती देस गशर्सऊ' जैसी देहातों कद्दायतें भी इनकी रचनाग्रों में देसने को 
मिल जाती है । भट्ट जी निमन्‍्ध लेखक थे । उनके निम्र्ध श्वपतरी विनोदपूर्ण- 
बकता तथा थालड्ारिक शैली के कारण हिन्दी साहित्य के इतिदास में एक महत्य 
पूर्ण स्थान रपते है । 


पें० अश्रम्रिक्ष दच ज्यास सनातन थर्मीं तथा संसूत के प्रतिद 
धान थे। ड्ोंवे अपतास्मीमांठा दया मूतिपूजा जैसी पुलके शिस कर 
शाप समाज का विरोध क्या। दयानन्दन्‍्पाणिडत्य-सण्डल नाम$ पुस्तक में 
उन्होंने बड़ी योगता से छाम्ती जी को साथा सम्पस्धी अखझुद्धियों की और संकेत 
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दिया है। उस्होंने 'शराश्नयैददान्तर वामक एक उपन्यात तथा ललित मोती, 
और भोसक्ट नाटक की भी रचना की है । 
उनकी भापा में उच्च तथा गंभीर विपयों के श्रतित़ाइन की छमता है 

वाक्य भी बड़े लग्े-लम्ते है परन्तु उनमें कहीं भी शिगिलता नहीं रिफिवाई 
पड़ती | है 

बं० प्रवाय नारायथ मिश्र मास्तेन्दु-भत्तों में से थे। बद्ध “ब्राह्मण! का सथा* 
दन करते थे और उसके लिये लेख लिखते थे । उनकी शैली म विनोद और 
सनोर॑जर सामग्री अदिकता से पायी जाती है। इस होली मे बह जान बूक कर 
आस्तोय शब्दों का प्रयोग करते पे ॥ वैसयाद़ी स॒हायरों और कदायतों की सी भदी 
खगा देते थे ॥ घुरे के लत्ता उिने कतावन क८इाल बाघ, सारी बात शाद दुछा 
कहें, सके जी सें उत्तरे रहें, जैसी क्ट्रारतें सर धमाण में पेश की जा सकती 
हैं। यही इनकी भापा की विशेषता है ह क्‍्मी-स्मी तो मिञ्ञ जी लेखनी के लिये 
लेखणी, वषा अ्रग्युण के स्थान पर ओगुण” नैसे शब्द स्थाका प्रयोग भी कर 
दिया करते ये। उनके आह्रश? पत्र में दाष्यविनोद, देशमत्ति, देशीकपड़ा, 
मातृ-भाया, इत्यारि श्रनेक विषय पर लेस निकला कग्ते थे। उनमे लेखों के 
शोक भा विचिय दुआ करत थे । 'ढ' दा दाँत, सौ,मरे का मार; शाइ, मदार 
इत्यादि । 

व० गधाचर्ख गस्तामी सम्दत झेे छक श्च्छे विदान्‌ ये। वलावीन 
परिस्थितिया से प्रभावित दोकर बढ समाज सुधार वी ओर कुक गये । उन्होंने 
झूद्धायत से सिस्तन्तुर मामक एक पत्र भी निकाला था । इसके श्रतिसितति 
गोस्वामी जो ने अनक नाटक भी लिखे थे। उनम से सुझमा माटक) सती 
चन्द्रायली, अमर मिद सदौर, ला लिन मन घन श्री गो गोसाई भी के शरण! 
आदि मी लक नाटक है । पिरजा, जाउिती, सगसयी बग भाषा के अनुयद है । 
भाषा उनकी गठा हुया दीती थी । शलो म कोई विशेष आकर्पश नहीं है। 

लाता श्रो निवाम दास मादूसापा के बढ़ भक्त ये। यह स्वयं नो लिखते 
पे थ्लीर दूसरांसे भी कबलगाकाने थे । उन्दाने 'तत्यासरग्णः 'सयोग्रिताम्ययब्रसे " 
तथा 'स्पभारलओं ममोहिनो नामछ तीस माठकों की रचना की। परीद्ा गुया 
उपन्‍्य से लिया । तपासय्स्य तथा रखणघीर ग्रे ममोदिनी ने उस समय बढ़ी 
स्याति प्रात वर ली थी | त्टार्सवरण्श का गुजराती अनुपाद बुद्धिमद्ध'क नामक 
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पत्र में निकला करता था। उन्हीं के 'संयोगिता स्वयग्बरः को आलोचना पंडित 
पे मपन मे बड़े जोर शोर के साथ को थी | उनके भाठकों के पान खज़नी अपनी 
भाषा बोलते हैं । रणघोर प्रेम-मोदिनी का एक बनिया पात्र साखाड़ी बोलता है। 
लाला साइव उदृ' मिश्रित खड़ी बोली बोलते हैं तथा चौथे जी शन्दाबनों में 
करते हैं । उनके उपन्यास को भाषा सादित्यिक नहीं है। उन्होंने स्वये 

उसकी भूमिक) भें लिखा है--िल्‍्ली के गहने बालों की ताधारण भोलचाल पर 
ज्यादा इष्टि रक्‍्ों गई है |? दिल्लो बालों फे उच्चारण तक का इस उपन्यास को 
भाषा में बड़ा प्यान रखा साया है। उसे, इनको, कोन्‍्सा, में के स्थान पर मैं का 
प्रयोग सभी जगह मिलेंगे ! यह सब होते हुये सी उनको भाषा बड़ी मुद्दावरेदार 
है। कागज के घोड़े दौड़ाना' 'लट्ट होन? शादि उसके उदाइरण हैं | विदेशी 
सथा अन्य प्राम्तीय भाषा के प्रयोगों में भी उन्हें मिल्फुल हिचकिचाहट नहीं 
मालूम पढ़ती थी | उदू' के कारिफ, रखतत, शामिल, तामोल थादि शब्द के 
अतिरिक्त अ्रग्रेज़ो शब्दों का भी अयोग बढ़े भड़ल्ले फे छाप किया करते ये | 
. अनको खड्डीग्रेली में दिल्‍ली और मेरठ की घोली की मिठास है 

डावुर जगमोइन घिद्द पकृति सम्बन्धी कवितायें दी नहीं लिखा करते ये, 
गैय के ज्षेत में भी उनकी वही गति थी। 'श्यामाल्प्न! मामक अपने उपन्यास 
में ठाकुर साहब मे प्रश्तति के घड़े सुन्दर चित्र खीचे हैं। अलेसरों की इन्द्र 
घनुष्ी छुदा उनकी भाषा में देखने को मिलतो है । छोटे-छोटे वाक्यों की रचना 
की शोर उसकी श्रधिक रुचि रह करती थो | उनझे भाषा पर प्रान्तीयता का 
भी पर्यात प्रभाव है । पैर के स्थान पर एरग, झोली के लिये विरौरी, रानि के 
भोजन के लिये ब्यारी जैसे शब्दों का प्रयोग स्थान-स्थान पर देखने को मिलता है । 
मुझे, बातें झ्ादि के प्रयोग भो उनके लिये साधारण सी बलु थो। बात काटना, 
मग जोहना; जो टूक ट्ूक होना पैसे मुद्दापिरों के सशि राशि मयोगों से भाषा में 
चार चाँद लग गये ई । 
>7 माह गधारृष्ण दस ने गय में भी हरिश्चन्द्र जो की परम्पा को आये 
बढ़ाया | उन्दोने दुणघनी बाला, मझारानो पद्मावती, सती अताप, मद्दाराया प्रताप 
जैसे जोदनचरित और नाटक को पुसतहें लिसों। उनको भण्य प्रौद और 
व्याकरण सम्भत है। उसमे च्यूत संस्कृति फे दोष कक्‍ट्टीं भी नहीं दिख- 
लागी पढ़ते 
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उप्युष्ठ लेखकों के अतिरिक्त बार चोतारम बी० ए० १० केशरएाम में 
4० मोहनलाल विष्णुल्ञाल पडया, प० भोमप्रेम शर्मा, पर दुर्गा प्रवाई मिस 
० सदालन्द मिश्र॒ तथा बाद रामकृष्य वर्मा मे असतों मौलिक रचनाओं, धरतः 
बादों तथा प्री के रुपपादर के द्वारा हिन्दीनाय फे झैन में अपनी अमूल्य ऐश 
अर्पित कीं । 


साठकीं का विरासत 

साटतों का विकाह रगमंद की सफलता पर ही दिर्भर होता है। हिल्दों का 
थ्राविर्भाव ही कुछ ऐसी परित्यितियों के बीच हुश्रा कि सल्कृत साहित्य की चरह 
उसकी उत्तराधिकारिणों दिन्दी में माठक-रचता का वाहुल्‍म न ही. सका। हमारे 
साहित्य में सोलइवबी शताब्दी के उत्तरार्थ कों सप्रस पहली नाव्य रचना ददय शव 
बृत दतुमणाटक है | इससे प्राचीन कदादित कोई नात्यरचना हिल्दी में णगी 
मिलती 4 इसके पर बात्‌ नेवाज की छऊुदसक झीर देव फे दिव माया श्रपवी 
माम लिया जाता है। १८ वीं शताब्दी के पूर्यद्व में बजबासी दा मे 'ओो£ 
खस्ोदय! माटक लिखा था। किस्तु इन सभी नाठकों में पद्म की हो प्रधानता ६ 
और नाटक के नियमों का पूरी तरद पालन नहीं किया यया दे। इसलिये साहित्य 
को हष्टि से उनका कोई सहल नहीं दे । 

माटक के कुछ नियमों को स्थान में रखड़र सरसे पदले भारतेन्दु के पिता 
गरघर दास जी से 'नहुप' नाटक लिखा था। झिर तो माठक के नियमों का 
थोड़ा बहुते ध्याद रखा जाने लगा | मौलिक नाटकों का अभाव होने पा भी 
श्रतुवादों में मूल का सौन्दय लाये जाने को कोशिश की जातो थी। इस दिशा 
में राजालक्ष्नण मिंद का प्रवत्त श्रत्यन्त सरादनीप है। उनका 'शदुन्तला नोटका 
रालिदाव के श्रमिशन शाउन्हल का चानन्द देता है। 

हिल्दी वादका के क्षेत्र म मौलिक क्र करने वाले भारतेन्दु ही सर्य प्रघम 
ब्यक्ति हैं । उन्होंने मौलिक नाटवी के श्रतिरिक्त संस्कृत, बंगला तथा अंग्रैनो ले 
अनुवाद भी प्रस्तुत हिये। उम्के मोलिक नाटकों में देटिक दिंता दिशा ने 
अवति, चम्द्रायज्ञा, विपध्य विषमीषधस, भारत दुर्दशा, नोल देवी, भ्रेवेर नगरी, 
मम जोमिनों दया सती अताप (अधूर जिसे बाद को राघाइप्य दाय ने यूरा डियाओ 
आदि उल्लेयनीय हैं । श्रवृरित खाउझी के माप्र ई विधाससदर, पलएहऋ 
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लैडसन, धर्नंजय विक्रय, कपूरमजरी, सुद्राराचुस, सत्यदरिश्चत्ध भारत: 
जननी 

भारतेग्दु ने जीवन के सभी सेजों से अपने भाटकों के लिये सामग्री ली है। 
घन्दावली में प्रेम का श्रादर्श, नील देवों में पंशाब के एक हिन्दू राजा पर मुतल- 
आनों की चदाई का ऐतिदातिक इत्त, भारत दुर्दशा में देश को शोचनीय दशा, 
विप्क्य िपमौषषम में देशी रजयाड़ों बी कुचक पूर्ण परिस्थिति और प्रेम 
जीमिनी में वतेमाव पासणड मय धार्मिक और सामाजिक जीवन फे बीच सानव 
दी दशा का चित्र खींचा गया है । उन्होंने सेस्कृत नात्य नियम, तथा 
अंग्रेजी नाटकों के नियमों के बीच का रास्ता श्रस्तियार क्िया। बड़े-बढ़े आटकों 
में अस्तावना! को योजना तो कर लेते थे परतु छोटे-छोटे प्रदसनों 
में उसकी तनिक भी शआवश्याता नहीं समभते ये । उनके फयोपकेथन रें 
सजोवता है। उनकी कविता में बजसाया कविता का एक बहुत बड़ा श्रेश विदय- 
मान है बो परसरा पालन के लिये ही प्रयुक्त किया गया है | उन्होंने स्थगत की 
भी कम योजना फी । उनके नाटकों में लगभग सभी रसों का समायेश किया गया 
है | भाषा परिष्त एवं परिमार्मित है ॥ 

इरिश्कन्द्र जी के परदातु लाला भ्रो निवास दाम जी का नाम लिया जाता 
है । उन्होंने 'तप्ता संवरण? 'प्रदलादन्‍चरित! 'संयोगिता-स्वपसए तथा रणघीर 
प्रेम मोदिनों नामक चार नाइक लिखे । तप्ता संवरण में जो प्रेम कया वर्खित है 
बह 'रानी बेतकों की कहानो? तथा शकुन्तला नाटक की कथा के संमिअश्रण से बनी 
है। इसमें सूतधार की भी योजना की गयी है। रणघीर प्रेम मोदिनो में प्स्तायना 
की योजना नहों पी गयी है। इसमें अंक और गर्भाद्न भी रसे गये हैं। इसमें 
शिष्ट प्रददन भी अभिनय के योग्य है। नाटक में यय तन जिन कविताओं 
दा प्रयोग किया गया दै बद दूसरों को रचना दै। लाला जी ने प्राचोव नात्य- 
शात्र के नियमों के साथ नवीनता को भी अपनाया है । 

इनके बाद श्ाते ईं प॑० बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमपन! उन्होंने भारत- 
सौभाग्य नाटक शिखा जिसमें कुल मिलाकर ६० पात् है | सभी अपनी-अपन 
अपायें बोलते हैँ | कोई मरादी तौ कोई गुजराती कोई मारवाड़ी तो कोई बैस- 
बाड़ी । प्रयाय-राम ग्रमक नाटक में सोता की भाषा जज रपो गयी है ! वायंगना 
रष्स्य महानाटक ( भयवा वेश्या-विदोद मद्दानाटक ) में जगदइ-जगद श'गार रख 
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के श्लोक, कवितत, सवैये, गजल; शोर इस्यादि रखे गये हैं| विनोइ पूर्य म्दघत 
तथा मापा का चमतार देखने योग्द हैं | रंगमच को धं्ि छे मी मादक भर" 
फुल्न सिद्ध हुये हैं । 

उपयेक्त भाव्यआारों के अविरिकत सर्वेश्ी मोइलचमस्ध, फेशवराम, अमर 
दूत ब्योस, तथा राधाक्ृष्य दास का नाम उल्लेखनीय है | योउल चन्द्र का 'हूठ 
मद मंद्ते लोग चले तमाशे? वेशक्यम का चिमाइशम्मलर और शमशाद 
सौंधन, गदाघर भट्ट का मस्छसप्टिक, अ्रम्विद्ञा दत्त ब्यात का लतिका बीर गो 
संकट! । रविद्त शुक्ल का दिवात्रचरित्रः तथा राघाक्षप्ण दाम का ६ुखिनी 
बाला प्रमादती तथा महाराणा प्रताप क३ उस समय बहा प्रचार या । 

भारतेन्टु से एव जाडकों में भ्रमौतिक तथा अति भौतिक चरितों की योजना 
की जाती थो । देवता, गत्थबं, राहस आदि की रंगमच पर अवतारणा कराकर 
दरशढ़ों को चमत्कृत कर दिया जाता था | परतु दरिश्चन्द्र जी के समय से इन 
शब बातों की क्‍्मो होने लगी। इसके स्थान पर जीवन के विविध प्चों का नाटक 
में उद्घारन किया जाने लगा । पहले अनशन में ही भाटक लिखे जाते थे पर- 
न्तु अत पानों के रूमभापर्णा को भाश चड़ीदोली तथा पद्य को भाषा अनम होने 
ज्ञगी $ 
उपन्यास 

ईशा की रानी केतकी वी क्ठानी' को दम ट्विन्दी का पहला उपत्यास कु 
अकते ईं । सके पश्चात्‌ इसो बाल में इमें उपन्यामों के दर्शन द्वोते ई । बह भी 
मौलिक कम श्र अ्रनृदित श्रविक | हिन्दी का सर्व प्रथम मौलिक उपत्यास 
लाला श्री निवास दास का परीक्षा गुर! है। इसमें द्विठोरदेश वी सी उपदेशास्मक 
प्रदेत्ति दै। चरित चित्य पर मी इससे प्यान दिया गया दै। इसके परचात्‌ 
डाकुर जगमोइन भिंद का श्यामा खप्न भी एक सुन्दर उपन्यास ई परन्दु उसके 
पान घरती के नहीं हे / इसी परम्परा में प० अग्विका दस व्याक कृत शफकर्व- 
बूसाम्त भी उस्नेसनोय है । लोगों को चकित करने के लिये एक मन गर्दव कया 
लियी गयी दे जो साधारण कोटि के पाठकों का मनोर॑भन कर सकती है | पडिद 
बालकृप्ण भट्ट ने 'दी अतान एक सुजान तथा चूतद दद्यचारी' दो छोटे-छोटे 
उपन्यास लिखे $ इसी समय बगल्ला उपन्यासों का मो अनुठाद जिया यया ) बें० 
अधार नासयण मिश्र से राज दिंद, इंदिरा, राघारादों आदि के झनुया३ बंगला से 
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ये । बाबू गदाघर तिंदद ने बस बिजेता और दुर्गेश नदिनों के तथा शाधाक्ृष्ण 
दा ने 'स्वर्णुलता' और 'मस्ता क्या न करत फे सुद्दर अनुवाद उपस्थित किसे | 


निवन्‍्ध 

_ हिन्दी का सम्रये पहला समाचार पत्र 'उदत मार्तड! सं० १८८३ में कलकते 
। प्रकाशित हुआ था । निबन्ध का पहला व्यावहारिक रूप हमें उसी में मिलता है। 
भारतेसु ने इत दिशा में भो प्रयोग किया या परन्तु किसी कारण से उनके निबस्ध 
प्रकाश में न था सके । डा० यम विलाह शर्मो ने बृन्द्रावन में राघाचरणश गोस्वामी 
के पुर्ों के प्रात हरिश्यन्द्र जी के निबन्‍्धों को देखकर उन्हें श्रपने युग का सर्व 
प्रेष्ठ औैलोकार चताया था । जब तक उनके निषन्य प्रकाशित नहीं हो जाते तब 
तक उनके समकालीन प० बालकृष्ण भद्द और प्रताप नारायण प्रिश्न को उस 
समय का उल्नष्ट नितनन्ध लेखक मानना पढ़ेगा । महू जो के निब्ध दिन्दी प्रदोषे 
में और प्रिथ जी के बाह्मण' में प्रकाशित हुयथा करते ये। बालकृष्ण जी के 
मिमन्धों में चमसार प्रदर्शन को प्रदृत्ति रिखल्ाबी पड़ती है । अ्ताप नासयराजी ने 
हास्य रख के विमस्धों और व्यंग्यात्मक शैज्ञी को जन्म दिया। उनके लेखों में 
उभी जगठ़ी पर चुलबुलापन दिखलायो पड़ता है। दोनों लेखकों दो भाषा में विदेशी 
और प्रान्तीय शब्दों मो छाप स्पष्ट है। इस युग के अन्य निभन्ध लेखकों में पं० 
अम्विद्य दत्त व्यास, बद्रो नारायण चौधरी 'प्रेमधनः बाल मुफुन्द गुस, स्वार्मी दया> 
नन्द तथा राधाकृष्ण दास के नाम उल्लेसनीय हैं| इस समय फे निमन्धों के 
विषष हैं सामाजिक, राजनीतिक तथा घार्मिक समस्‍यायें श्रौर उनके निदान-सुकावा 
शनेक विरन्‍्पों में हिन्दू सस्यता श्लीर सरक्षति तया तीज स्थीदारों के अभूतपूर्व 
वर्णन दै। हिन्दी प्रचार और प्रसार फे लिये तथा धाविक खण्डन मए्डन के 
लिये भी अनेर निबन्‍्धों की सृष्टि हुयी थी । 

समालोचना 

» ईंसी युग में साहित्य के इस सेव का भी यूत्पात स्िया यपा। सर्व प्रथम 
मासतेस्दु के समकालीन प्रेमपन जो ने अपनी आनन्दकाइम्विनी में समालौचना 
की पदति आरणण को | उन्दोंने थी निदायदास के 'सयोगितवा स्मवयर! नाटक: 
को बड़ी की आलोचना को जिशमें बड़े पिम्तार से उन्दोंने यूद्रम से दम दोषों 
का उद्घादन किया । इसके अतिरिक्त कभीनकमी उिसे पत्र में आलोचवात्मक 
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अजन्ध प्रमग्नित हो जाया करते ये | इसका दास्तरिक विक्रात तो श्ागे चतक 
ही हुथआा। 


पत्रसयत्रिकाये 


आर्ववर्ष में मुद्रण यथ्र की रपाएता दो जाने के परचातु स्थान-स्यान वें 
समाचार-पत्र निकलने लगे) सं० १८८३ में कलकते से 'उदत मात्तेरडः का 
प्रकाशन आरब्स हो गया था | उसके पश्चात्‌ राजा शिवम्नताई सितारेहिन्द ने 
खं० १६०२ में बनारस अजज्ारः निकल्वाया था। इसका सम्पादन करते थे 
गोविन्द रघुनाथ ये । यह नागरी लिगि में बहुत ही रद्दी कायज पर लीयों में 
छुपदा या। भाषा इसको उदू' ही होती थी। अतः यह हिन्दी बालों के 
किसी काम्त का नहों था । स० २६०७ में बाद तसपरामोइन मित्र के 
डद्योग से 'सुधाकरः नाम का पत्र काशी से निक्‍ला। इसके पश्चात्‌ ही 
ऋविनवचन सुधा, द्रिश्चन्द्र-चन्द्रिका तया आलाबोधनी नामक प्रतर पनिवाश्रनों 
का प्रदाशन शुरू ही गया । अल्मोड़ा से स० १६२८ में पं० सदानन्‍्द के सम्पा- 
दक्त् में अ्र्मोड़ा श्खबार निकला था। दिद्वार प्रात्व से सबसे पदला पत्र 
सं० १६२६ में निद्वारवधु निकला। इसका सम्पादन करते ये 4० करेशवराम' 
भट्ट । कुछ दिनो के परचात्‌ यद्द सातादिक से मासिक हो गया । इसकी भाषा 
च्याकरण सम्मत तो थी पस्न्ठु पद्ावली उदृ' ढी ओर भुकती हुयो मालूम 
पढ़ती थी । 
सं० १६३४ में “भारत मित्र! का प्रकाशन बढ़ी धूमधाम से शुरू हुआ | 
यह पतन क्लकत्ते से निकलता था और इसका सम्यादन करते ये ५० छोटे लाल 
पिप्र | इछ पत्र में भारतेन्दु के लेख मी तिकला करते ये । इसी बए लादीर से 
ब० ग्ोपेनाय के सग्पादकत्व में मित्र विलास, नाम का एक धार्मिक विपय प्रधान 
आसादिक पत्र निकला । अक्षो समाज का प्रचार करने के लिये बाबू नवीनचन्द्र 
शाय मे “शान प्रदायिनी पत्रिसझ” का प्रकाशन आरम्भ सित्रा । इसमें समाज 
सुधार सायन्‍्वी विषय होते ये । इसके द्वारा पजात पान्त में शुद्ध दिल्‍्दी का चार 
हुआ | स० २६३५ में क्लक्ते से १० दुर्गादत्त मिश्र और प० सदानन्द मिश्र के 
अारादकर में क्रमशः 'उच्चित बतए और 'ठार सुपानिधि! नामक पद निकले) 
“उचित वक्तार उस समय का पठिंद पत्र था। खार सुधानिधि मो भाषा की 
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शुद्धता के लिये सम्राचार-पत्र साहित्य फें इतिदस में अपना एक महत्वपूर्ण 
र्पान रखता है। 

ए० बद्रीनाययण चौधरी ने से० १६३६ में मिर्जापुर से आनन्द 
कामिनी! अक्यशित क्िया। बालकझृष्ण भट्ट में प्रयाग से हिन्दी पदीर (से० 
१६३३) श्रक्यिका दत्त व्यास ने पीयूष-प्रवाइ (स० १६४१) प्रतापनारायण भिश्र 
में कानपुर सेब्राह्मणं (० १६४०) । इन पों में समाज सुधार, देशभक्ति, 
मातृभाषाग्रचार इत्यादि विषयी पर लेख निकला करते थे। अन्य भाषा-भाषी 
लोगों ने भी पत्रों का प्रकाशन करके दिन्दी वी विस्स्मरणीय सेवा की है | से० 
३६४७ में बाबू योगेशचन्द्र बसु ने 'द्विन्दी बगवासी? निकालना शुरू किया था। 
सनातन पधरमविल्लवियों का यह पत्र था जिसे अनेक चियों से सुछज्ित करके 
प्रकाशित दिया जाता था। यह अपने समय का सब से जनप्रिष समाचार पत्र 
यथा। सं० २६५४२ में बरबई से ेंक्टेश्वर समाचार! निकला या जो श्रव तक 
प्रकाशित होता था रहा है 

भारतवर्ष के बाहर से भी हिन्दी के पत्र निकाले गये । सं० १६४७ में 
राजा रामपाल सिंह ने इगलैएंड से "हिन्दुस्तान! मामक पत्र हिन्दी और अ्रेगरेजी 
में निकाला | कुछ उमय के बाद उसमें उदृ' के भी कुछ पृष्ठ जोड़ दिये गये थे । 
यह अप्नी राजनैतिक टिप्पणियां के लिये प्रतिद्ध था | उसके सम्पादक-मणडल में 
चूज्य स्व० मदनमोहन मालवीय, अमृतलाल चकब्ती, वालमुठुन्द गुप्त तथा 
अताप मारायय मिध् जैसे प्रतिद्ध देशन्समान एवं साहित्य सेयी व्यक्ति थे | इस 
अ्कार उपयुक्त पत-पतिताग्रों के द्वारा हिल्‍्दी में यय का पर्यात विकास हुआ । 
हिन्दी आन्दोलन 

इस समय हिन्दी की दशा अच्छी नथी। फ्रचहरियों को भाषा उदू 
थी। ज़न-साधारण को दिन्दी में प्रार्थना-यत देने की सुविधा नहीं जात थी। 
उ्दू' पदे-लिखे लोग हिन्दी को गेवरों को भाषा समझते ये। द्िन्दी भक्तों के 
द्वदव पर इससे बड़ा श्राघात पहुँचदा था। इसलिये उन लोगों ने हिन्दी को 
मान्यता दिलाने तथा उसे जन जब तक पहुँचाने का संकल्प कर लिया। उन 
इन्दी भर्तों का जब भी स्मस्ण हो शाता है इृदव भदा और भक्ति के भायनाओं 
से भर जाता दै। कलकते के बाबू कार्तिक प्रखाद सत्री अपने समाचार-पत्र लोगों 
को सुनाने जाया करते थे । स० १६१३८ में मेरठ के पंडित गौरीरत ने मात 
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भाषा के लिये झपने को ही न्योछावर कर दिया या | सं० १६४६ में दफरो। 
नागर के प्रवेश के लिये उन्दोंने ही 'मेमोरेल्डम! भेजा था । 
हिन्दी श्रचार के लिये भारतेन्दु मे रंगसच का मार सम्दाला था। रे 
देवी असाद पूर्ण, प्रताप नारायण मिश्र, दया दरिश्यन्ध खये ग्रमिनेता के कप 
में सच पर उत्तरते ये उनकी सडली जगद-जगइ हिन्दी प्रचार की पूत भावना 
सै ही प्रेरित दोगर अभिनय किया करती थी । 
सिमित्न घममों के प्रचारक अपने-अपने घर्म के पत्ष में लेख लिखा करते 
से । इसाई घर मचाएक “इंसा मसोह मेरों प्रान बचाइयो” गान्या कर भाइदिल 
का हिन्दी अतुवाद जनता में बिवरित कर रदे ये । हिल्‍्दू धर्म के सरछकों की श्राँखें 
खुलीं | घगाल में अझोंसमाज की स्थायना हुयी। बस्पई में आार्यसमाज ढी। 
स्वामी दयानत्द ने पर-पमम को आलोचनर का लक्ष्य तो बनाया दो या सनातन 
धर्म को पोंगा। पन्‍्थी भी उनकी नजरों में कछकक उठी । झनातन धर्म के सर्व थी 
इल्लौरी मद्ाशव तथा आम्पकादत्त व्यात ने स्वामी जी के प्ररनों का डेट कर उत्तर 
दिया | इससे यय में तर्क वी रीली का विकास हुआ । 
सर डिलियम म्योर जब्र यहाँ के लाट थे तभी हिन्दी को राज भाषा बनाने 
का उद्योग किया गया । भारतेन्दु जो ने अनेक प्रन्‍ल इसके सम्बस्थ में किये) 
इस समय केंपतन साइब शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर ये । बद राजा शिवप्रसाद को 
बहुत मानते ये । इसी बीच भारतेन्दु से हितारे हिन्द बुछ नाखुश हो गये। 
बेमनस्थ बढ थर राजा साइप ने उनके खारे उद्योगों पर पानी बेर दिया। लगा- 
दार जद्दोनेदद करने का परिणाम यद्द हुआ कि विदेशों मे भी हिन्दी की चर्चा 
फैल गयो । इनलैंशड के फडरिक्पिन काट स० १६५२ में भारत श्रावे। हिन्दी 
के लिये प्रयत्न करने वालों का साइस बढाया थोर दिग्दी दाद्वित्य के प्रति अपनी 
सदुभावना प्रकट वी । डा प्रियर्सन ने चिह्दरी सतसद, प्यातती, भाषा-भूपण, 
तथा रामचरित मानस का सम्पादन किया | स० १६४६ में उन्दोने साइन वर्ना 
क्पूलर लिग्रेयर थार नादर्न ड्विम्दुस्ताना सामह झपना प्रठिद्ध प्म्य लिणा । सैं० 
१६३० मे भाई र्याम्सुस्द रदास तथा अन्य नव्युयक्तां के अध्यवमाय से बाशी में 
सागरी प्चारिणी सभा के स्थापना टुयी $ बापू राघाइ स्थाझास उसके प्रथम सभा- 
प्रति चुने गये | सं० १६५४२ में सभा ने लाईं मेक्डामेल वो दफ़रों में नागरी 
वेश के लिये आयेदन पत्र दिया। आन्दोलन चलाया गया । पं० मदन मोइन 


भारतेन्दु-युग शक? 
मालवीय ने इसका समर्थन करते हुये आदालती लियि और आइमरी शिक्षा? 
नामक पुस्ित्त अंग्रेजी में लिख कर यद तिद्ध किया कि नागरी को दद स्थान न 
मिलने से जनता का कष्ठ बढ़ता जा रहा दै। स० १६५७ में एक डेपुटेशन भी 
मिला । सं» १६५७ में नागरी को कचइरियों में स्थान मिल गया पस्सु उसे 
आवद्वारिक रूप नहीं दिया जा सका । इस प्रकार इस युग में दिन्दी गद्य की बढ़ 
अमाने के लिये उसे सँवारने निखारने के लिय्रे श्रभेक प्रयत्न हुये । 
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(स० १६६०--१६८२) 

हा 

आस्तेस्दु शुग के लेखक हिन्दी की घर घर पहँचा देना चादते 
ये इसलिये दमारी भाषा दी श्रभिव्यंजला दाक्ति की विकातर वो दुश्रा पज्तु 
किसी ने स्थाकरण की शोर ध्यान से दिया। लगमंग सभी लैखकों की भाषा 
प्रन्तीय प्रयोगों के दीप से बरी नहीं दै। श्रग्रेजो और बगला के उपन्याव भर 
नादनों के जो श्रतुसद प्रलृत किये जाते ये उनमे भी दिग्दी को दूपित वर 
दिया जाता या। श्रतुवाद करमे वाले बिना भाव समके हुये मुद्गाविरें तपा 
लादगिक प्रयोगों का भी शाब्दिक श्नुताद बरू दिया करते थे। भादा की इस 
झत्पस्या गो आचार महातीर प्रखाद दिेदो ने दूर की । ह्ुयो दी उनके द्वायों 
में सरखती पत्रिश (सं० १६६०) के खम्पादन का उत्तर दायित्व सौंय गया 
उन्हींमे शुस्त दी इस और ध्यान दिया। इसके पश्चातद्ी श्नेक सादितिक वाई 
विराद चल पढ़ें । 

स्यासरुण की लेकर एदला आद उिद्ाद उठा। सपसे पहले रिमक्तियों के 
डचित प्रयोग यर प्रश्न उठाये गये । प्रश्न डठाने वाले थे ० हल राम गणेश 
देडल्र | इसी के उत्तर में प० गोविन्द नागयय मिश्र ने दितवाता प्रति 
में एक लग्खी और पिद्वतापूर्ण लेस्व माला प्रकाशित की | बाद को बह “विभक्ति+ 
विदार/ शीर्षक के अम्तात एक कितात के रूप में खामते आयी । मिश्र जी का 
कहना था हि विभतियां का प्रयोग सकल के अनुसार करना चादिए। दिवेदी 
जी इसका विगेध वरते रहे । उन्दांनि गद्य को नयेनये पिपयों की और लगांवा 
और नवे-मये शेसकों को टस दिशा में पार बढ़ाते के लिये प्रोल्लारित किया । 
इस समय गय के विभिन कल रूपों का विकास हुआ। गध का यह ख्य॑ 
ढाल या। इसी युग ने धरवाद और इस्दाउन लाल वर्मा नेमे नात्यकार, प्रेम 
चंद्र और चस्ठघर शर्मा युलेगी वे उतत्यामक्र और क्द्मानीकर, रामचन्द्र 
शुक्ष श्याम सु्दर दास तथा गुलाय राय जैसे आलोचक और निवन्ध शत्षीकर्?ो 
वा परिचय दिया । 


दिवेदी-सुग धरे 

दबेदी जी 

दिवेदी लो ने बहुत उचकश्रोटि का साहित्य प्रस्तुत नदी किया | उन्होंने व्यास 
झैनो में नये-नये विषयों का प्रतिपादन किया । ऐसा करने में भी उनको शब्दों 
के अनावश्यक विस्तार तया पुनुरक्ति आदि छो शस्ण नहीं लेनी पड़ती यी। 
ईड्े से सरल शब्दों में विषय को बिल्कुल स्पष्ट कर देना उनकी विशेषता थी । 
उनकी शैली में बड़ा भारी संयम दिखलायी पड़दा दै | क्या मजाल कि कोई 
विराम चिन्ह छूट वो जाय | टनकी भापा में संस्कृत के तत्तम शब्दों के प्रयोग 
की प्रइति नदीं दीख पड़ती । जो विदेशी शब्द इमारी भाषा में घुल मिल गये 
ये उनको भी उन्होंने अपना लिया। साधारण विषयों को सममाने के लिये 
वह उसी शैली का प्रयोग करते थे। उस समय वाक्य छोडे-छोटे दोते हैं । 
यंभोर विषयों को उममाने के लिये भाषा भी कुछ गभीर दो जाती है । सत्तम 
शब्द का प्रयोग भो अधिक दो जाता है । उनकी रौली असाद और श्रोज गुण 
युका दै जिसमें सर्वत्र प्रवाद के दर्शन होते हैं । हिन्दी को शुद-शुद्ध रूप में 
लिखने के लिये उन्दोंने जो धयास किया वद रत॒त्य है । दिवेदी युग के लेखकों में 
माधवप्रसाद मिश्र, चब्धधर शर्मा गुलेतेी, गोपलयम गइमरी, बालमुकुन्द गुप्त 
श्याममुद्र दा, गोविदनागयण मिश्र, अध्यपक पूर्ण सिंई, प्रेमचन्द, 
रामचन्ध शुक्र, धरसाद, पद्मिंद शर्मा वया बाबू गुलाब राय के नाम उल्लेख 
नीय हैं । 
अन्य लेखक 

पं० माधव प्रसाइ मिश्र सुदर्शन के रम्पादक ये | उसमें उनके जो लेख 
निकला करते ये बढ तो निक्‍लते हो थे इसके अविरिक्त उन्होंने विशुद्धानद 
का जीवन चरित भी विशुद्ध चरिवावली? के नाम से लिखा। उनकी माषा 
बड़ी गंभीर श्रीर शाद होती यी। भादों के श्रनुतार ही उन्होंने भाषा का 
अयोग किया है यद्यवि उन्दोंने उदू' शब्दों का आश्रय नहीं अदण किया फिर 
भी इमारो रामज्मक कृत्ति को सर्ख करने बाल्लो उनको खत शैलों हिन्दी में 
८क मदत्व पूर्ण स्पान रखती दै। उन्दोंने श्रदेक भावात्मक निभनन्‍्ध भी लिसे 
जिसमें से श्रोड फूड वा पड़ता है। उसमे बला वा प्रवाह है और स्वामाविक 
श्रतुभूतियों को बदन करने में बह पूर्णतः समर्थ है। 

गुल्ेरी जी संह्ूत के प्रांड-परडित थे | उन्होंने मापा, युरादस्त दया भाषा- 


दिवेदीलय ह 8 + 


्फ 


द्व्बि 
जर्ली तो डिल्टूज निरर्थक रिद्व हुरी है। जदाँ पर उन्दोंने जनसायस्थ है 
है बदाँ उनझी मापा झगल तथा गली दययद्ागेकशेगी दी गयी दे । 
अब्यातक यूर्ल हि जा ने पी लो दो बार निउन्‍व लिखे परन्‍्द्र उद् पर 
इसे नें आपने अनिल की छोड टाल टो।त विपय को सर्तिमला के स्पय यनि- 
ना उनका विशेषया 6 । उनका कला मे स्वानपिक्ष्या ह, प्ररकष 
क् इनपलो बद हमारा सगत्यक्ष दूनि का स्व कर पाती है। विपय के बद्िस्ग 
और द्दरग खिता का उल्ताने बा सत्र चल धदीर सार्मिक्ल के शाथ उतारा है। 
लिए वे इयद्गा उग ऊे अन्यतम खरावत्मझ निउस्थ ईलोकार हैं । 
अमचस्द जा का बाया अतन्‍्त सरल और स्थासादिक है | आर न वी ठैली 
की द्विविदा जी का हहुते अनार पड़ा था परलु यारि बारे दस्तीने छपनी कैली 
आँव ली और इस पर अपने ब्यनित्य ब्य द्वार ढाल दी । बढ़ उदू से टिल्दी में 
चले झ्ापे थे दखालिये डसकी उ्रेपताएें भी इनके साथ थीं। दसके साथ ही 
साथ बढ़ दिखी की थी को भी अ्च्ठी टरद परिचानते ये। उन्दने अमेक 
डजशम तथा कदानियों को रचना की। इसलिये उन्हें भाव के अलुपार नाथा 
भी रसनी पद | बच बीच में गनुमय की क्सीडों पर खरी डसरी टुड्ों बातो 
की दस्कियों के नाप में कह दिया गया है ॥ उनके वर्णनों में का््यीचित कल्पना 
हा एड रफज्य है और माया में सुदारियें की अत्य्त स्रभाविक्र योजना । 
पं ० रमचन्द्र शुक्र इस हुये के क्खवार्से में मे दे) उस्दोने नियंन और 
आापोचताओँ लिरी। प्राचीन कवियों के गअस्यो का बैगानिक दग से सस्यदन 
के. प्रारन्‍्मिम लेख ट्रिमपना जो की श्ानस्द काइम्बिनीः मे निकला 
उर्दू और नन्‍्झत सादितों का उन्दोने शन्‍्मीर आपययन दिया 
निय्ये झा खुकक जा पर कोई द्रमार ने पहा। बद दिस्ी 
“पहन शति के पदरओी ये । उन्टोने यरेनीर उिपय्री पर लेख 
कि था इेखलिये इनडी छापा और झैती भी ग्रमीर होती चस्ती 


शा 
परदिइत्व धदर्धन की दि मे प्रेज्न दो 
ग्ने 
























जेब दीकर क्‍नी नहीं लिखा ग 
पपकर प्रस्शेन को बच विल्टुल नाउसनद कस्ते थे। माय कैन में अमध्दा सप 
में इपर उपर सिससे हुव्ी बातों को कमयद्ध ऋने कहो कला परद्ित जी सूद 
जानते थे | जदित में जटिल विपयो का प्रदियादन करते समर भी बाज़ओों तथा 
इपराक्श का यढन दवना ब्य्न्वित सका आआक्शस्टशूल हीता या रि विचार 
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गयी थी । 





४६६ हिन्दी : मूल और शासा 


धाग रिव्छड्नलित नहीं होने पाती थी | भाव अच्छी तरद रुग्ट हो जाते ये 
सेभौर से गर्भीर जिषयों के विश्लेषण में भो शुप्कता और स्पष्टठा नहीं श्र पाए 
हैं। बीच चीच में शिष्ट तया मार्थिक परिद्स का योग कर देने से रूग्पूर्ण रचतः 
में चार चाँद लग जाते हैं । च्यस्य करना तो उनकी आदत सी मालूम पड़ती दै। 
उनकी भाषा मे वेषतिक्ता है। साधारण विपयों पर लिखते समय उनकी भाष+# 
लोक-अचलित पद्ावली को लेकर चलती है। इमम बढ कहीं कीं विदेशी शब्दे 
बा भी ग्रयोय कर देते हैं जिससे उसमें से एक प्रकार का सौष्ठय मलक्ने 
लगता है । 
प्रमाद जी को सी पैदा करने का इसी युग के श्रेत्र है। बह हिन्दी के प्रथम 
कोटि के कि थे । उन्होंने उपस्यास, मादक, कद्ानियों और निश्रन्धा की रचना 
की । संद्र के छेत में भी बंद झरने कि को छिपा नहा सके ह। उनझो उच- 
जाया में क्‍्दी कीं झतिमता श्रा गई है । साधारण और अपद लोग! से भी 
उन्होंने साहित्यिक ट्विल्यों बालमथों ह। कुछ निम्न पाया का तो दर्शन! पर 
अधिकार देसपर ग्राश्चय भी होता है । उनका भाषा छो रूपों में मिलती है | 
स्पावद्दारिक भार और सम्कतप्रधान भाषा। साधारण वियर्या के लिये बह 
प्यावद्वारिक भाषा का धयाग करत हैं और ग्ीर पिपया से लिये संखूत गर्शित 
वाप्रा की | उसका व्ययसरिक नाप से मो साक्त रु तमम शब्दों का यये्ट 
पडा से प्रयाग ककया सया है। शब्द चयन अच्छा हुआ हू । गृढ़ वाक्य सूत की 
कर सल्कन ? | सुझाव का बहुत ही कम देशन होता ह#। 
गा हझम्रा भा उू ने डो दिनल्‍्दा का आर आये थे। उन्दोने डिवेदी 
उमर मठ रचताओं से उड़ी लोकन्‍यत्य यात्त कर छी थी। वह जोयन को 
आशया 7 स्काण मे दस्त य इसालय उनकी मापा में एक म्निग्व सजायता 
सर्वे... य नममित्ता ब्याम् ह। उन्‍्हांन लगन शौर कवियों का जा; नयाँ 
447 ऊगनवा की सहानुदूति पृवक समालोचना की और उसका! क्स्णा 
के झास + व । समा जा को हास्य ओर व्यस्य मृतक रचना ३ भा मिला हैं. 
जिनका 4 * व्‌ कै में ममख्रापत, चुटकी तथा सुदमुदा मे ऋनुभर हाल है ) 
“ दिद शना जे. आरना और आशा? के लेखक है 
दर युलायसय उच काट रे भारात्मक और विनारान्मक निबध लेसक हैं) 
तलकी रचना मे कला का अम्ल नहीं दीख पढ़ता + भाषा चलती हुपी तथा 


डिविदीयुग डब७छ 


द्धगिरिदार है । कटिन से कटिन शियय वो सरल भाषा और हैलो में ब्यक्त 
कर देना उनकी रिशेषता है। भागत्मक नित्रस्धों में बड़े श्रस्छे लाइणिक प्रयोग 
मिलते हैं । 
'५ उपण्क लेपओं के अ्रतिगिक उपन्याम के क्षेत्र में सर्व श्री फेशव प्रसाद 
पर, दुर्गा प्रगाद रात्ी, कार्विक प्रमाद तथा स्थोरी लाल, और द्वास्‍्य एव 
ब्यग्य में ५० जगन्नाय प्रसाद चतुचंदों का नाम उल्लेखनीय दे । 
उपन्यास 
इस काल के प्रथम चर्णु में श्रदृदित उपन्यासों का प्राधान्य रद्दा | बयू 
गोपाल राम गद्दमरी ने बंगला के माईहथ उपस्यामों के अनुवाद प्रस्तुत किए । 
बड़ा भाई, 'देवरानी? 'मेठानी? शरीर 'दो वद्धिन! नामक अनूदित उपन्यास ने काफी 
दादक पैदा किए । इस जे में प० हेख़री प्रसाद शर्मा, रामचद्ध वर्मा तथा रूप 
नाययण पाण्डेय को भी नहीं भुलाया जा सकता । क्मो जी ने मगठो से छत 
साल! नामक एक सखत्यम्त उद्यकोटि के उप्यास का श्रुयाद किया था। बगला 
के बंक्मि चस्द्र, रमेशचन्द्र रत, चशुदी शरण सेन, तथा शरत चन्द्र चणर्जों के 
अनेक उपम्याय दिन्दी में स्वान्तरित हुये। यगा ग्साद गुप्त ने उ्दृ के कुछ 
टपन्यामों का हिन्दी से उल्या किया | ध्रग्नेजी फे दो चार उपन्यास जैसे रेनाहडस 
घृत टला, लंडन रद्स्य तथा ठाम काका बी कुटिया का अनुवाद भी इसी समय 
किया गया । 
कुछ बषों तक वो इस सेन में श्रनुवाद की द्वी धूम मची हुयी थी परन्तु 
बाद की सीलिक उपन्याम भी लिरे साने लगे । बाबू देववी नम्दन सनी दिन्दी 
के सर्वप्रथम जनग्रिय उपस्याग लेसऊ हैं । उन्दीने किसे) उच्च आदइश वी प्रतिश 
करने श्रथर चित्त वृत्तियों का पिश्लेपण करने की दृष्टि से उपन्यासों की रचना 
नहीं वी | मनुष्य स्भाय में क्या मुनने की जो स्पाभायिक प्रउ्नचि है उसी को 
उन्होंने हट किया । उद्धोंने चस्रकास्ता के श्रतिरिक 'बान्रर पी कोटरी? कुमुप्त 
ऋमारी गुझ्त गोदना नरेख्न्मोद्िनी! बरोरेस्र बीरा जमे विलम्मी तथा पारी 
टिप प्त्यामों को स॒शध्ि को । ये उपन्यास इतने प्रचलित हुये कि श्रगशित अद्दिस्दी 
भी लोगों हे भी हिन्दी सीजों | उनका अनुवाद जाई की अग्रेजी, डदू आदि 
भाषाओं में भी हुआ । उनकी भाषा बहुत द्वी चलती हुयी तथा व्याउदारिक है । 
उनके बाद थ्री हरिवृष्छ जौहर ने भी इस ज्षेत्र में इधर उघर द्वाय मारे। 


शब्द हिन्दी : भूल और शासा 


श्री किशोरी लाल मोखामों दूसरे मौलिक डप्यातवार है। उनकी 
स्चनाओों वा क् साद्दित्यिक महत्व नी है । उन्होंने ऐतिदामिक, सामाजिक, जायूती, 
जाते हमी प्रकार के लगवय ६५ उपन्यास लिये । इनम 'माधरी माधव! बंगूटी 
का नगोना? लखनऊ की कब्र, चपला, तारा, मल्लिकारेवी, राजक्म री, अयविनी 
परिचय श्राहि सुख्य हैं| ऐतिदासिक उपन्यासों मे इतिदास की हाव्ट से अवेक 
जदियाँ है। उपस्याता में उन्होंने अनेक शैलियों के प्रयोग सिये है । मुसलेम- 
कालीन टफप्यार्मों में व्याप्द्ारिक भाषा का प्रयोग किया गया है । मल्लिका देवों 
आदि उपन्यागी में सरद्धत बुला भाफ़ लिखी गयी है । इसी समय बाय गोपाजञ 
राम गदमरी ने अनेक जायमी उपन्यक् लिसे / प्रसिद्ध कत्रि और गय लेखक 
श्री शयोध्या सिंह उपाध्याय ने इसी समय टिद दिदी का ठ।ठ? तथा 'अधलिला 
पूल! प्री रचना को | दनमे ओपन्‍ल्यासिक वीशल का आवाय हैं । १० लक्षारम 
मेहता के घूते रतिकचाल आ्रांदर्श स्नदे , तथा आर अचतन्‍्दन सक्षाय के 'लीस्ट्यों 
पासक! और *रावाइप्शः उस्स्यात भी अच्छ है। इन उपस्यासों में घदना 
वैचिब्य तथा चीतर वितरण की अपन्ना भागपश झधिक ६। इनका यदि 
सादित्यिक मद्दत्य नहीं तो ऐतिहासिक शपश्य दे । 

वमचम्द जी! पे इस च्ोत मे झ्राते ही युग बदल गया | श्रभी तब” 
क्ेपल मनोरज्न की हएि से हो उपस्यास लिख जाते थे परलु ग्रेमचन्द् जो मे 
सर्वप्रथम चित चित्रण की ओर ध्यान दैया। उनके उपस्यामों में जीयन के 
पिधिध झगा छी मलऊ पायो जाती है | उस्तोन परित्यितियों का बड़ा यया।र्थयादी 
वितरण किया । उनका कला में तनिक सा क्राजमता नहीं है। उन्होंने अपनी 
प्ररश्निक अय्सूद में यरदान लिखा। दूसरे मे सेजा मदन, निभेला और गदन, 
जिनम साप्रा वरू से सयाथ्थों के करण और निराकरण का चित्रण किया साया 
$। मैया सदन ने दात प्रया, लिमला में अद्ावस्था से दूसरे खिल श्र शका 
तथा आप्थाउ के डुब्सस्खिस तथा गठन से गइने की छाट हे उरे कल को 
दिखलाया गया है । आगे चलकर प्रेमचन्द्र हापर्ण जीयन र दृर्या उमर सय है 
सवयम मे उनकी बादना का और वितास हुआ | उन्दाने अमाश्रम, रगनसे कमी 
चूमि काया उल्य तथा योदान की रचना की। उनको भापा चचतो हुई 
मुहयिद्धार तथा पतालुस्‍्ल है । 

पास्टेय बेचन शर्मा उम्र! ने मनुष्य को कमजोरिया का श्रपने उपस्यारों 


ड्विवे रोन्युग 


में दितश किया | चाऊलेट, दुपुआ को बेडी तथा रिल्‍नी का दलान उनके 
अहिए उपन्यास ई | रुूमाज मुधार का सबइमे बड़ा साधन वे उसको दुरश्भगों 
हो लियूसि और उसरस स्यग्द को हा समझे है। उनके उपस्यामों का हिम्द 
साहिस्य में बड़ा डिशव हुमा । प- दनारसती प्रमाई चरपरेंदी मे उसे 'बान लेटो 
शर्त्या बकाया लेकिन उप्र की अयने पथ पर अठिय रहे । उनहो डेलचा चपमी 
है। भाषा चनतो हुसे श्रार व्यय पूछा है। बाय दुस्मम्न लान वर्मा मे भो 
ऐलइमिक उपन्यासों का रखना छ्गसम्म का। इजिदान के दायों को लेकर हुप- 
न्यास ऋः दादा खड्दा करने मे दम्मा जो एक दो हैं । ब्सैंदी को रानी, ऋुचनार 
ऋणरि उनकी शासेद् पुस्तरं हैं। उश्मे उशकर वर्मा जो ने हिन्दी को शनेझ 
ऐशिदासिक उस्पान दिये | सनोरैहनिच् दंग के डप्धामों का लेसन जेनेम्द थी 
ने भी पार्म सक्या । पातों का मनोवैराविक विश्लेषण काना उनके रिशेषण 
है। रूपी स्यत्तता के पक को बसालत करने फे शिये हा प्रठार नारायण साजस्टव 
के पिश, रिक्म तथा विडपय नामझ उद्ज्यामों को रचना को । इनके पत्िरिन्ट 
उन्ोंने हास्य मूलच शबेकू उस्पम भी शिरोे जिनमें रात नाटकीयला था रूपी 
है। दवाई चठुरतेन शार्ी मे 'हूरय की पस्खा 'टुदप को प्यासा हमर छामि- 
" छापा तथा हास्मरा३ स्यादि पुस्दका को ऊांपे की । उनमे प्रतिभा है, मौतिकता 
है, व्जुमफ है, मछुक्ता है पस्तु रो बरी #दाआ्राइन के पमाने दो है। 
“पाठक ! दब इंशपकों बध जिये चहते हैं? अब प्परे पाइओं ऋब पार 
हो सोचे", दाह बाकत्द उपस्दासों को शोना रहें इटाते ॥ 
देशी झुग में टिन्से उस्दारों के मौडिस्दा को चोर दी गयी । सूबे भो 
सबने, प्रेमचन्द, उप्र, दस्दास्न लाय बर्म चादि उसन्पतझासे ने छष्घन्त पस्थिम 
से उस पर एक सुखद शयपद व निर्माय स्शि । बइ हब ना ज्सेच्च स्यो है । 


रथ 
समय का एक नो अच्छा उठत्ते दोशरों को नहीं 





टिल्य उका हैं | 


।द के बा अदुवाद किए गए 4 


इस युथ के प्ररमम में चन्प भापयों के 
हंसल, पपोफी तदा बगप्ण  हस्दआाई सबसे पहसे हुदे । रुत्झा से ऋदः 
बरतने वालों में ६५ सरवागरण परिएल, दाग छोताराम शीर ६०, बष्यु बाय 
झुकुन्द ददा ब्वास्य धार ऋा नाम उस्हेखनोप है। इरिस्न जो ने भइभूरि 
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के उत्तरामचरित, तथा मालती मावव के अनुयाद अम्तुत किये। पर्चों 
आनुयाद ब्रज-नाए। में प्रस्तुत स्यि गये ई / जिनमें कहीं-क्ी क्िप्टवा झा गे 
8। लाला सीताराम ने नागानन्द, सृच्यक्टिक, महापौर चरित, उत्तर रमचरिव, 
मालती माधव, तथा मालरिकाम्रि मित्र इत्वाहि नादकों का दिल्‍दी रूपान्तर किया। 
उरदीने मूल भावों की रहा करने के प्रवत्न में भाषा में असष्टदा तथा जटिलता* 
नहीं आने टी । बाल मुऊु्द ने र्मावलों माटिका तथा उ्वॉला प्रमाद ने गेणी- 
संद्वार तथा अमिशान शाउतल का अनुराद स्थि। । बैंगला के नाटकां से अनुवाद 
करने बाला में पमएृष्ए बर्मा, गोपाल राम गहसरी तथा रूय नागयण पाण्डेय के 
माम डल्लेखनोप हैं। अ्रग्रेजो का श्रनुजाद प्रवुत करने बार्ना मे थें> गंगायसाद 
परट्रेय, लाज्षा सीताराम तथा ० मोएनाव पुगेदित को क्थी भखवाया नहीं जा 
रुकता | करडेय जो तथा लाना जी ने शेक्सपित्रर के नाइक का झलुपाद 
किया । एसेड्रित जो ने थी शेक्तपोवर के गामियाँ जलिकट, सर्चेट आए वेनिस, 
तथा एज् यू ज्ञाइक दृट आदि का अनुगाद किया। मशुरा,प्रसाद मे मैस्रैय 
और दैमलैट का क्रमश साहसेन्द्र साहम! तथा जबत नाम से अनुखाद किया । 

इसके बाद सीजिक नाटका का सार्चन श्रारम्भ हुथं ) सर्व प्रषम राय 
देवीप्रमाद पूर्ण ने चन्द्रकशा भानु हुसार, नामक मौलिक नाटक लिप! 
चरित्र चितण इल्याद को इश्ट ले इसका महत्त नहीं हैं। काव्य वी इष्टि से 
डसका ऋषश्य मल है। झतुओ के वस्दने तो बहुत ही पूर्ण हुए हैं। अभिनय 
की दृष्टि में य्ध जाड एण. 6 । कथा आचक १० रायेश्याम ने भी कृष्ण अवतार! 
अिमिमत्यु शिया झया या वि उपाध्याय से 'दवमखि-परियया और पच्मुस 
विजय ब्यायोग, बेलदं4 पखा” ने धयास मिल तथा मो थाई आदि नाठकीं 
को सोरिटि को | इसखा काल मे शियनन्दन सहाय ने मुद्मा दया क्शोरी लाल 
गोस्वामी से चीपट चपरीँ और 'मयक सजरीर मो जिस्म था परन्तु उसका 
कोइ साहित्यिक मल्य न रात 7 कारण थे जहदी मुला दिये गये | 7० नारायण 
असाद़ रेतान ने महाबारत नानक लिख कर उनता की झाखि को उ्-यधान 
फरमी नाटक की और मोड़ दया | स्गसचे की इृष्टे से श्ेताव और कया उखक 
जा के नाशस बड़े ही मतल रह | उम्हंनि जनता को खा मनो<्जन किया परलु 
डिन्दा की सा दलिकता उनम ने दाख पढ़ो। इस कक्‍्मोका प्रा जया श्री 
अवशकर धयाद से । उनके आते ही इस सेठ का कायाकल्य दा गया । 
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इस युग के पश्चात्‌ उनकी प्रतिभा छा सूत्र सक्षम हुआ । उन्दोंने अनेक 
ऐतिशसिक नाटक लिखे | उनझे नाठकों में ग्राचोन भारतीय सम्दृति का उभर 
हुआ चित्र देखने को मिलता दे ॥ उसकी भाषा सम्कृतनिष्ठ ६। मंय्राद 
पावानुवूल नही है। रंगमंच की इप्नि से उनके आाठकों को अत्यविक अ्सक 
लता मरी है श्रागे चलऋर प्रसाद जी की परम्मग में अ्रनक्े नाटकों की 
रचना हुयी । 

भारतेस्दु युग में दिसशी माठका का बीजागेएण दुआ था । इस युग में 
अऊूर फूट झआये | प्रमाद जी के द्वा्ों उसका कलात्मक विक्रम तो दशा 
परन्तु रगर्मच की दृष्टि मे उन्हें श्रमफ्लता ही मिली। दसका कारण यह था 
कि भारतेनु के श्रनुयात्रियों में इसका जो शौक तथा उत्साद या वद इस युग में 
आउर टढ़ा पड़े गया । 
कहानी 

दिल्दी में सबसे पदले क्दानियाँ श्रनुताद के रूप में दीख पढ़ीं। बैताल 

पचोसी, शुकबइतरी, सिद्वामनपघीसी श्रादि प्रय संल्कृत तथा श्रन्य भाषाश्रों से 
अनूदित हुए । कद्मानी संग्रद की दृष्टि से सप्रदवा शताब्दी के उच्तरादं में लिखी 
गई गोऊुलनाय कृत “चौगमो वेश्यवन की वार्ता' को दम दिन्दी का पहला 
कटद्दानी सम्रह मान लेते ईं | इसके परचात्‌ जयमल रचित गोरा बादल की पद्मवद् 
कया का यय में रूपन्तर किया यया | इसके श्रनन्तर श्रगर ठीक-टीड पूछा जाये 
सो १८यीं शताब्दी के श्रन्तिम चरण में राजा शिप्रप्रमाद मित्तारे हिन्द ने राजा 
भोज का सपना लिसा या, किस्तु उपरिकथित सागी रचनाश्रों में सादित्यिकठा का 
आमाय शरीर मनोरंजन झा य्राघात्य दैं। सारतेन्दु युय में बगला, मंगठी और 
अग्रजो को शुछ कट्मानियों का अ्नुताद दो चुका या परन्तु जिसे शुद्ध कट्ठानी कद्दा 
जाता है ठमके उद्भव एवं य्रिकास का काल दो यही है। हिन्दी में इस कला 
खूय का ध्रय्ेश बंगला-साद्षित्य से हुआ श्र बंगला में श्रैग्रेनी से हुआ था। 
धमाग्लेन्दु घाद ने सबसे पहले एक अद्भुत अपृर्स स्वप्न, लिया था। बाद को 
सम्खती के प्रकाशन के पश्चात्‌ कदानियों के एक ये एक नमूने सामने आने 
लगे | सर्य प्रथम पं० क्शिरोलाल गोस्वामी ने सरपती में इस्दुमती! लिसेझुर 
मीलिक्ता का प्रयास किया। पं० साधय प्रसाद मिश्र ने नो कुछ मौलिंक कद्दा- 
फियों झा इसी समय ध्र्ययन किया ! बाबू गिरिज्ञाइुमार घोष परायतों नन्दनर भो 
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इसो युग में अग्रेज्ों बद्ानियों का बायानुआद करके पाठकों वी रुचि वा छेद 
विस्तृत करते गह | दस युग के प्रारम्भिक बर्पों मे सत्से मौलिक तथा सर्वाप्रिय 
क्द्दानियाँ सामने आायीं। चिम मदिला? की 'दुलायी वानीर जिसके क्थोपकयन ५४ 
स्थानचलनः का भा प्रयोग किया गया ५ । इसके पशचण्‌ तो एक से एक मार्मिड 
आर भाउ प्रधान कद्वनिाँ लिसी जाने लगीं। इस दिशा में भी नगयान दफ 
कृत 'प्लेग कौ चुड्'ैल' गमचन्द्र शक्ल का 'स्पारद वर्ष का समय तथा रिग्जा दत 
शाजपेयी का 'पढ़ित और प्ंडितानो! अपने महत्यपूर्य स्थान रखती हे | स७ 
२६३८ में श्री जयशकर प्रसाद ने इन्दु! पत्रिका में पप्राम! नामक कहानों लिसी) 
आगे चल्क्र उन्दोंने 'झाकाश दो? और श्रतिध्य न जेसो. उत्दृष्ट कोटि को भी 
कहानियाँ लिखीं | इसी समय जा० पी० ओवास्तन ने सा हृष्म्य रस का कद्मानियों 
का प्रशयन आरम्भ किया परन्तु उनस नातकीयता का प्रायान्य है + ० १६७० 
में विश्वम्भर साय शर्मा क्रीरिको ने मा कहानियाँ लिखना शुरू किया । इसके 
परशचाव राजा राधिकारनतग प्रसाई खि, प७ व्वालादस शर्मा तदा आचार्य 
घतुर्तेत शात्रा दस अब से प्रयश करते हैं ॥ ० १६०७२ मे सुलेरीज्ञी ने 'उसके 
कटरा था! लिख का रस ज्प्र म॑ युगास्तर कास परिबतन उपन्यित कर दिया। 
उनकी कटाना का सका पृण पका उसद३ कहानी कट्दा जा सकता है । 

डिवेदा यूंग + समय +वाकार ह प्रेमच-द जी। उन्होंने मारत के गाँवों 
को तथा उसमे उसने याल आन खा रू जीयन को अपनी कदामियों को विपय 
बना । डब्हान झरना कटानिस क द्वारा मूक और दीन किसानों तथा मजदूरों 
का प्रतितिधत्त क्या नर्झ +ल साहिसय मे बोई स्थान नहीं दिया जाता था। 
यह भारताय अजब का सम ?क और सामयिक परिस्थितियों के विप्रण में अन्य- 
तम हूं | उन्होंन आम के इतने चुल्दर छित्र उपस्यित रिये ई जिनसे हमारे दृदव 
जे त्ञार्स का दृदान सक्मर देन का शक्ति है 4 कामना तर, ग्रत्मागम, शतर॥ 
मे सिल्ताड़ी, पंचपरलठ सा तया दूदाडाक्ी उनकी प्रमिद बद्ानियाँ है । मुशी जी 
कसाप दा साथ स+ था माशन, परमलाल पुश्नालाल बरझी, तथा शिउपूजन 
सचय ने भी सुन्दर कपानता ।अर््ख। इसके परुचात्‌ कदानिया का प्रचार कापी 
ट] से न लगा ओर हन्दा रु समा लेउस ने इस शआार बलम शाजपाना 
झुरू किया । पा तक क आग चलकर पठ निराण्ा और सक्षदेग़ी से भा ने 
रहा गय झौर उन लाग। ने भी अपना कड्मानियों क इस दिन्दी कथा साहित्य 
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। भ्रो दृद्धि को। इसे समय हृदयेश जो की रचनाएँ भी अकाश में आने 
पगी, जिनमें बवित का श्रंश शधिक तथा घटनाएँ और कथोरक्थन स्वल्प 
शैख पड़े । उनमें बाह्य प्रकृति के मिक्तनमेन्न रगों के सहित परितश्यितियों का 
विशद चित्रण हे। पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र ने किसो तथ्य का प्रतीक सड़ा करके 

“शाहुणिक कहानियाँ लिखों) इस प्रकार को कहानियों के लिये उनका 'सुनगा? 
प्रहिद है। 

कथा वस्तु की दृष्टि से उप्यक्त कहानियों को अनेक दगों में विभाजित क्या 
जा सकता है $ पहली कोटि में उन्हें रखा जा सकता हे जिनमें जीवन के सिसी 
एक पक्ष का सामिक उद्घाटन किया जाता है। दूसरे प्रकार वी कहानियाँ सिश्च- 
मिन्न वर्गों का सस्तार सामने रखती हैं । उदाइरण फे लिये प्रमचन्द्र गो '₹तरंज 
के सिलाड्ी! तथा फूषभ चस्य जैन को दानर नामक कहानियाँ उपस्थित की जा 
सकतीं है। किसी सार्मिक और चुभने वाली ऐतिदवासिक घटना वो लेकर उसपर 
बल्पनाध्ों का रंस पर कर उसका संड चित्र दिखलाने बाली कहानियों में राय 
मृष्ण दास वी. गोधूलिर तथा प्राद को 'आाकाशन्दीप' साम को बहानी प्रसिद्ध 
है। राजनैतिक श्रान्दोजनों में भाग लेने वाले नवयुवक्ों के स्वदेश-प्रेम साहस 
और स्थग का चित खींचने वाली कहानियों में उम्र झृत 'उसको माँ! का उदा- 
दरण पेश किया जा सकता है । मु 

इस प्रकार इम देखते है (के दिवेरी युग भें हो हिन्दी फे प्रसिद लेखकों ने 
मड़ानी को नोंद दी और उसे कला की चरम कोटि तक पहुँचा रिया। गुलेरी 
रचित उसने कदम शग को रक्कर लेने बाली उसके भार भी कोई कद्ानी नहीं 
लिखी गयो । झत्तः कहानी को दृष्टि से इस काल को खर्णकाल बहा जा 
सक्तता है 
आलोचना 

इस भुम के पदले निम्दात्मक्ष तथा प्रशसात्मक प्रयन्धों को ही शाहोचना 
समम लिया जाता था पर्तु इस काल में उसके सैद्धान्तिक पु वा भी विकास 
हुआ। सर्ववरथम प० मद्दाऔर प्रसाई द्विवेदी ने रायतहादुर लाला सीताराम द्वार 
अनूदित कालिदास के कुछ काव्य गन्पों का हिन्दी कालिदास दी शालोचनार 
शौक समालोचना प्रत्नशित को | इसके अनन्वर दिवेदी जी ने शिक्रमाक् देय 

. + >> सर्ति चर्चा नाम की दो पुस्तकें लिखों जिनमे संख्त 


जड़ हिन्दी : मूच्त और शादा 


सदेस्थ & करियों का कास्य विवेदन किया रुप था ॥ इनके दक्स टिस्दीपडसें 
का रुख तसमरित्त मे अचजित दिवेचन अ्रापची का परिदय पर हुआ । दिरेशे 
ज्ञा में हो हमारे पित्त में निर्शपामक च्येर परेदयात्मक्ष आलोचना को सेंड 
डाची थो। उन्होंने बजियों को रचनाओं छा गम्भोर सनोर्ा साहित्य डरपस्वित 
नही किया । 02 
इस दुय के दूसरे द्ाल्ोचक थे मिश्बग्पु । उन्हों ने एक प्रदवर से हि 
संग्रह वा आलोचना का झारन्त होता है। उन लागो ने झत्प्त परिभन से 
उद्ि्दो नवस्ज़ की रचना की जिदने चन्द्र से लेक हरिश्दन्द तह नो करियों गा 
पवेचल किया गया 4 उनके रद ऋलाचना बे बुउ किद्धान्त न थ॑ इसलिये 
उन्होंने झपनी एल्तक में ऋग्रेशे का नाप भाव और दौंक' का दृष्टि में उनका 
रुपान मिर्धारपत क्षिया | सह स्थान नि८रणा सपा था, एक भकार से तुच्ननाम# 
आलोचना का दुजपात करमा था. डन्‍्द्ान हम नबन्‍्क्ष में देव को बिशे 
में ऊँखा सिद्ध किया | इसका रा गान यह दुआ $ देव और खिदारो के मश्न 
जी लेकर ऐन्दी झजाचमा माह 5 ने रब नहा पऋइाराद ठठ खड़ा दुआ 
खोलो नगपात इसे ।डइलान के समथक् थ। गमेत्र बन्डुओ को बात उन्हें डक 
मे जुबा प्टना कप्ण जचग मभ के देव और दिद्ारी'बा उत्तर 
हा और ८; मास्क एस्लक हस्द कर दा और दानों झऋावियों के रथ 
समस्जाचना कक. “रज <श्चात सिभनबन्पुओं ने मिभ-बन्घु विनोड! भाम को 
बपशशाणा एलक एन ना में निक्ञलरो। ये प्स्वओई उनके धलादिक खोज 
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औ- ४ ४० क नपअ हैं । इल्‍्दी साहित्य बा इतिशन लिखने दालों के लिये 





॥ ट्रक 
) 2 


हा! 


4 


पह बह 777 ह5ह्न हुपी। इसी इंग ने पिद्वारो के अनिद आनोचक ८० 
“गझ ना शम ४०» टइ्शन हुये। उन्होंने दा सतसती सथा राया सम 
से जूसाय बाप कद्नोह्ोंगीनुचना को। उन्होंने हर अबार के प्रिहरे 
कद्ध कपः उनऊे बा तुलना झासोचना सम्मस्था प्रबस्थ 
हू: प्रद” शत होते रहे $ 

ह-० ना. पेप्रपज्ा के पतस्वरुंष हिन्दी को पिश्वाराद्रानया बी उच्च 
अदाओं £>पन मल गय्या। आर झुपामसल्दर दास में काइग टिन्दू जिद 


किदानप के हन्द्री »नाय को अध्यक्षता स्पोकार कर ला । इम कद्ादं में 
्च 





है । 


प्र 


घढ़ाने काने यार+ झानाचतामह ग्रन्थों को बअरुत कमा था। शक शरकार 


््ँ 


डबदान्युग डुउज 


| 


३ क्षेत्र शत्म था। बाउ साइइ ने झाते ही कद्रीर 'तुतछो? दया 'हस्रिचन्टा 
बिप्शात्मऊ प्रन्‍न्धों का प्ययन किठा ) अभो तक हिन्दी ने ऋण्चो- 
रैद्धान्दक प्रन्य का दर्शन तह नहीं फेदय या। दात थी ने चागरित्या- 
, ऋत्यन्त परेंद्रम 


0334 
अना फे 
प्रेचनं को रचना करके इस कमी छो पृण किया। उन्हें 
पूर्श और पश्चिमी इानोचना निद्धान्दों का समन्वप्न्मझ प्विदम उपस्थित 
। झागे उच्च हर उन्होंने ऋग्नो परनेश् झातिरों से माता भारती का 
गुर एुन्ता है। दे 
उनमें क्कम पदियया का गुएा है परन्तु उसके कारए भ्यश में क्लिखता एवं 
ऋ्स्टत्ग नहें छाके पाई है। सुदम से सुद्टम इप्मे को पाठक के मस्तभ्च में 
हैठा देना ऋष्फो विशेषता हैं। 'दिखों भाषा कौर साहित्य! नामझ गन्य में 
उन्होंने करिये की छृतिरों का उस कस को दिशेइ पर त्पातेयों के साथ विद्वता- 
पूर्ण विर्तेषद रिया है। 

की पदुमज्तत पुछानान ब्ख्णी इस युग के पानरेदओं की यम पक्ि 
में झाते हैं। उनडी 'परेन्दोसरित्यविमझों रथा 'विश्सारिया नाम पुस्हशों 
से हिन्दी के ऋनेझ ऋापोचओों ने हाघोदना करनो सोसो ॥ इपों जो माया 
के सम्बन्ध में सके रइ कर, इने सिने शब्दों मे ऋपने दृदय का बात कई देते 
ह। झिर्र रारित्प! में उन्हे एरिभन रुरने को ऋुमता एवं डिद्मटा का ऋच्छा 


परिचय निल्‍य है। उप्रमे उन्होंने ऋनेक उच्तत रा हिल्पिफ का विदेदनास्थछ 


शी री 
8 ४3 





४ 


सै 
फ़िर है 








प्‌ 
पै५ रादइन्द शुक्त के ऋ) हो इु छेद की कापा-पलुद हो गरो | उन्हें 
देय का रन ऋप्परन दिया कोर सारिय+ 
सज्न्रीन 
करने बाजी उबर कोटि की रुूमा्नोचना प्रस्तुत ओ । €ूर दुसनो, और जारणों 
पर शिसी गरो उनको ऋगनपेदनाएे रिन्‍्दरो सादिल्र को अजुग्म निर्चिणों बन 
शरद है । उनहीे निमद, फिदेचना ठदा लिदाल्ये ही स्थासना खुद है। 
उम्दोंने रासुपामऊ पीर सेपरएमूक घानोवनाओों ऊ प्ररापन कस्फे इस च्ेप 


उन्होंने व्पस्चाम 
मे रद के छिपे ऋापना रद्द इना लिएय ६ 











दु बन में प्रेनरन तप प्रताप सारण मित्र ने डिव मनाये चना 
न्श्ु 


दद्धति झ नी दो पो बइ इस युग में ऋपनी चरम मम 


हि ्विन्दी : मूल और आरा 





अक्नशव के खाब ही साथ विउन्‍्दों की आपन्यक्ता का अजुखब 
हुआ था। आस्तेन्गु वदा उनके साबिया ने दम क्‍्लाका ईिसी में सजा 
किया | प७ ब्रावकृष्ण भट्ट, आचसंउन्दर युम, शदात नारायण मिश्र की तह 
इस युस में व्यन्तियत और मनोर॑जक ईल्‍्सन्वों की कमी विखचागी पड़ी। ३० 
समप द्ियेरी थी वा को सुधार रहें थे, इमजिये मनमानी करने चाले, 
की घुटकी लेने के लिये उन्होंने भो वनिवन्‍व लिसे। “्मन्ष रतन उनके 
उनिदन्दी का सुग्रद दे जिसमें उन्होंने सुपारदादी और आलोचनात्मक निबन्ध 
जलिसे हैं । 'कवित? का लिदाब की निरदृशतार काय्य को उपद्विता उर्मिज्ञों 
उस सप्रम के अत्यस्त ख्याति प्रात निवस्य है। उसकी साया सात और 
व्याकरण सम्मत दे विराम चिस्दा एव पैसागप्रात। पर ऊरर उन्दोंने बड़ा ब्यान 
दिया दे । शीनी सरल अए आाज्पक £ै। उनसे पश्चाच मय श्री श्याम मुखर 
टास, परुमलाल पुत्नालान अग्शी तथा १० ममचस्द्र शुक्र का समय आता 
है। बाबू साइय ने आलाचनान्मक और गय्ेपणात्मक निभस्थ लिमे जिनमें 
पर्यात सीचिहता है। एक हो बाल को बार बार सममाम की प्रदृत्ति उनमें इस 
लिये मिलती दै कि २ अप्यारक थे अध्यायक्र यद चादसा ई हि उससे वियाथी 
किसो बात को रिना समझे ने झाह़ें । बढ़ी बार सादर सी चादले घ | प० यम 
बन्द शुरु मे साहित्य के इस रुप को सो अमस्त्य का दाने दिया। भारतेन्दू 
का के लखक नागर माठा के मस्दिर क्रो मिबस्थ के पुष्पी मे भर देना चादते 
से । भागा और हौला कौ ओर तो उनडझा ध्यान गया परस्तु भएया की शुद्धता 
पर उनका हाम्टि मे एड सक4 बदुत से आमीण अग्रेग झीर व्याकरण की 
अशुद्धत से उनका माद्धित्य बग पड़ा है। पर० मद्रातीर प्रसाद ड्विक्दों ने 
ब्याकरस्य पर स्थान दिया और दिस्दी शब्द कोप को समय बनाने मे झवक 
परभ्रम छया ६ इन्होंने नये निरू्य लेसका को आये बढ़ने फ लिय ललकश्स 
ओर उनकी कला का अप्रने व्याकरण की सगाद पर चढ़ा कर सल्टर तथा सोच 
इतना दया । डदी बा निमदेद ऋआचाव डी ये। युढ़ - ना दंड रिपयां जो 
उनमे इलचीत को तरइ सरल और स्थाना वर बता दया था। क्‍्दप्रखचू 
इसा से प० समचन्द्र शुक्त ने उसके वबिबस्यों का बासच ते के रंग्रद़ा कड्ठा 
ह। द्विवद जा टिदी आजानतत थे। उन्हीं क प्रथा से दिन्दा को अनेक 














्िवेदी-युग ड्ड७ 


पंन्ध लेसक मिले | प० माधव प्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, मिश्रतन्धु, 
दश्ममिद शर्मा, अ्रध्यायकपर्ण मिंद, अजनन्दन सद्दाय, श्यामसुन्दर दाम, पदुमलाल 
पुन्नानान बख्णी, रामचन्द्र शुक्ल तथा गुलाइगय द्विवेदी युग के प्रसिद्ध लेसक हैं । 
प० माधव प्रमाद मिश्र के अधिकाश नियन्‍्ध भागत्मक हैं। प्राचीन 
श्कारतीय सस्क्ृति को दुर्दशा पर बढ रो उठे हैं। देश भक्त निबस्‍्धकार की भाषा में 
मर्मस्थल को स्वर्श करन की शक्ति है और हैं पहाड़ी भरना का अ्दभ्य प्रयाह। 
चद्भघर शमा ऊँ निवन्‍्ध विचारात्मक है । शैली मजी हुयो तथा सुप्रोध है | पद्म 
मंद शर्मा ने बढ़े मनोरजक निम्रन्ध लिसे हैं। उनकी भाषा चलती हुयी 
है। शीली चुनयुनाती हूयी। पूर्ण मिंह जी ने नैतिकता से प्र्ण सरल एव सुच्रोच 
भाषा में निबन्ध लिरो है| प॑० रामचन्द्र शुक्ल ने चितामणशि के श्रतर्गत अनेक 
मनोयैज्ञानिक निमन्‍स्‍्ध लिखे। 'क्रोधर और “डत्माइ? जेसे प्रिपयों पर उन्होंने 
लेगनी उठायी है श्रीर उनके सम्बन्ध में मीलिक्ता का स्तृत्य परिचय दिया है । 
आग्रेजी में बेसन के साथ उनकी तुलना को जा सकती है। स्थान स्थान पर 
यूक्तियों के भी दर्शन होते हैं । भाषा संस्कृत गर्भित तथा शैली समस्त ६ । बाबू 
गुलाबराय उस समय के वास्तत्रिक निम्नन्धकार हैं। निडन्ध का गिपय तो एक 
“सद्दारा मात्र होता है. जिसके माध्यम से लेसक श्रपने व्यक्तित्य का चिनण फरता 
है। उन्होंने नियन्‍्ध को इसी अर में ग्रहण किया है| बार जी ने अपने ऊपर 
भी ब्यग्यात्मक निनमन्‍्धो को सृष्टि की दे। उनका सा शिष्ट द्वास्य और व्यंग्य 
निभरन्‍्ध लेसक इस युग में पहली बार द्विन्दों को मिला। भाषा शुद्ध सड़ी 
बोली तो दै परस्तु उन्होंने उन विदेशी शब्दों का भी प्रयोग क्या दे जिनका हम 
नित्य के जीयन में प्रयोग करते हैं और जिन्दोने हमारे व्याक्रय के अनुशासन 
वो स्वीकार कर लिया है। शैली में गतिशीलता है जो उनको सरलता और 
पिद्धत्ता का परिचायक है | इन सब पिशेषताओं को ध्यान में रखते हुये यह चढ़े 
विश्वास ये साथ क्द्वाजा सक्षता दक्िि बार गुलाय गय इस युग के सर्वश्रेष्ठ 
>ज्पक्तिगत निभ्स्‍्ध लेसक ([ए८वडणाणं धूचशन) है। नि.मदेह द्विवेरी युग 
हमारे सादित्य के इस अंग की एक बड़ी कमी को पूरा करने का पुण्य कार्य 
करता है | 

यत्र पत्रिकार्यें-- 

भारतेन्दु काल में पत्र पत्रिझाश्ों फे सामने पाठक उत्न्न करने का 
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मश्त था। दरिश्वसद्ध एवं उनके समकालीन पत्रआरों ने एड़ी चोटों का पीना 
बढ़ाकर दिल्‍्दी भाषों जनता में पत्र परिज्राओ्नों की एढ्ने की झावि उत्तर को) 
कमा कभी तो हिल्‍्दी पत्रकारों के सामन कठिन आर्थिक स्मरययें आ सही 
होती यों | ए० प्रताप नारायण जैसे एत्रआर को झस्‍्तर---बर[त काल बीते जज- 
मान अ्च ठो करो दब्छिनादान दर संग कद कर माइक बनाने की श्रपोल निकालनी: 
पड़ती थी | इस सम्रय ऐसी दशा नहों थी। 'सरम्स्तीर पत्ता के निकलते 
निकलते टिन्दों पत्नें की सख्या में पर्यात इंद्धि दो चुशे थो। रूप रंग भी 
सम्मुन्षत दी चला था। जातीय पत्रिकाओं के श्तिग्नि कमला, इन्द्र, लच्मी, 
प्रभा, वीणा, प्रतिभा, शारदा, मनोरमा, मर्यादा थाडि अनेक पत्रिकाये निक्‍लों | 
दास्य विनोद के लिये आरासे मनोरंजन तथा कामपुर से हिन्दामनीरजन- 
निकला करता था । हिस्दीमनोरजन ब३ सम्याइन पौशिक जो किया करते ये। 
अपने रूमय को बह जनभ्िय पत्रिका यो | मापा और साहित्य का प्रचार करने 
बाली पत्रिकाओं में लखनऊ से प० रूपनारवण पर एडय द्वार सभ्यादिव स्‍नागरी 
अचारक? तथा आग से प्रकाशित साहित्य का नाम डल्लेखनोय है। बाडूँ 
ग्रोशल राम सइमरी तथा प० चन्द्रघर शर्मा गुलेरी के सम्गाश्बत्त्र में हिन्दी 
आलोचना वी सबसे पदत्ठा पत्रिवा 'तम्तालोच9' पैपुर से प्रकाशित हूयी। 
गंधीली से १९७ कष्णाजहारों मिश्र मे भी कुछ टिया ये बाद 'समालोचक! मामक 
एस निकाला निम्न हब्दी की १र्बाठ से की । दिउ! ब्रीर विदागे! वा युद्ध स्वल 
यह था। शोध सब्बत्या रिर्ट काशों सागसे ध्चारिश्यों पत्रिका! तथा दिस्दुल 
स्तन एज“मा प्रधास का 'दिन्दुम्तानी में निहुखते रहेव आय मदिला, महुरी, 
संधा वा हे मएत, रिश्वमित, थांदि साहित्यिक पढ़ा ने हिन्दी साइईय 
हप००+ रय का घर घर पहुँचाने का कार्य कर शिप्ट शरीर कल्थारा १२ 
ला + थे 3 फन्न को । 

॥न्दा साहित्य ते अ तारत अन्य विपया ज भी प्रवानक्क | कलर 79 
उन यमालय काश र अर्शास्र सम्ब्स्श साव वक्ता ।टतः 
स्‍त पउ्त्ष॒ उच्च था | बैद 2 क पनिमत्र आ्रादि पर इसमवा ये पूर्ण लर 
निकल । उड़ीठा मे व्याय » का प्रसशन आरस्त जुआ जिमने आत हा 'शर४ 
माद्य खल चमे साधनम की सस श्वने को। देशा व्योव्राम पद्धति को महत्ता 
का इसने पर्यात प्रचार किया | राजनीति का! सबसे सुन्दर पत्र उस समय काशों 
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से निकला करता था | नाम था उसका “मालवमयूर! तथा उसका सम्पादन करते 
ये पं० दरिभाऊ उपाध्याय । काशी विद्यापीठ से डाक्टर भगवान दास तथा नरेन्द्र 
देव शाझ्री फे सम्पादकत्य में विद्यापोठ निकलता था। उसी समय समस्या पूर्ति 
को लक्ष्य में रख कर श्वनेक पत्रिकार्यें निक्‍ली। था देवकीनन्दन प्री ने 
सद्दित्य सुधा निधि का सम्पादन क्या। जिसमे काशी समस्या पूर्ति का पहला 
भाग प्रकाशित हुआ। बुछ दिनों तक रत्नाकर जी भी इसके सम्पादक रहे। 
राय देवोप्रसाद पूर्ण ने कानपुर से 'रसिकामत्र! निकाला । सनेह्दीजी का 'सुकपि! 
तो झब तक निकल रहा है। प्रयाग से विज्ञान, भूगोल, और सेवा नामक श्रपने 
टग को श्रकेलो पत्रिक्षायें निकली | 

मात्तिक पत्रिकाओं के श्रतिरिक्त श्रनेक साप्ताहिक, पाक्षिक एवं दैनिक 
पत्रों का अक्रेशन इसी समय प्रारम्भ हुआ । पटना से डा० काशी प्रसाद जायस- 
बाल फे सम्पादकत्व में पाटलिपुन का प्रकाशन होने लगा था। उसमें गवेपणा- 
पूर्ण ऐतिद्वासिक लेस निकला करते थे। प्रयाग से कमैयोगी तथा भविष्य नामक 
पन्र प० सुन्दरलाल फे सम्पादवत्व में निकले । मनसुखा, मतवाला, मीजी ऐसे 
अनेक साप्ताहिक पत्र थे जिनके कारण अनेक लोगों ने हिन्दी सीखी । 'मतयाला? 
पहले कलफ्त्ता से निकलता था। बाद को मिरजापुर से निकलने लगा। स्वर्गोय 
भरीमद्वारेव प्रसा३ सेठ , शिवपूजन सद्याय, निराला, पाए्डेय बेचन शर्म्मां उग्र 
आदि हसके सम्ादकों में से ये । उम्र के सादित्य को लेकर द्विन्दो में जो विवाद 
उठ खट्दा दुआ था उसमें भाग लेने वाला यह एफ प्रमुप पत्र था। मतयाला 
की सम्पादकोय टिप्पणियाँ अय इजिहास की घरोहर दो गयीं। प्रयाग से प० मदन 
मोदन मालवीय की प्रेर्णा से श्रभ्युदय निकला था। लीडर के सनालवों ने 
“भारत! नामक एक मुन्दर साप्ताहिक पत्र निकाला | ५० नन्द दुलारे बाजपेयों ने 
भो बाद में इसका सम्गाइन किया। स्पर्गोंप गणेशशकर विद्यार्थों का प्रताया 
राजनीति फे क्षेत्र में ग्रपनी सुत्यता निष्कपटता के लिये मर्दत्र विस्यात रहा। 
जबलपुर से माधय राय सप्रे ने 'क्मैयीर! निक्राचा था। रतीना का क्साईसाना 
बन्द करने के लिये इसी ने आन्दोलन छेड़ा था | पडित मासन लान चतुर्वेदी 
अब इसका सम्पाइन बर रहे हैं । 

इन प्ों के अतिरिक्त इसी समय अनेक दैनिकों का प्रकाशन भी प्रारम्भ 

हुआ। काशी से “आज! निक्‍ला। आरम्म में द्वी इसे आशातोत सफलता 
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मिली । इसके श्रेय टसके मुय्रोग्य साम्यादक ७ बाहर रिपएु पशद्कर $ 

है | कानपुर से वर्तमान! और प्रताप! निक्ला। श्िताव! का साइन अमर 
शह्दीद गणरा शकर विदार्यी करते थे । दिल्‍ली से 'अजून तथा ल्ौर से हिल्दी 
मिलाए' कलकते से विश्यव्तित, भारत मितर तथा लोकमान्य नामक पत्र निशले। 
इन पत्रों ने देश में लोक चेतना को जगाया। दितेदी युग भारतोय स्मातब्यु 
संग्राम का युग हैं । मुपागे का शुग है । इस क्ेत में उपयुक्त पे ने पर्याप्त क्रय 
किया | इसी समय अच्चों के लिये भी लोगों मे साहित्य के श्रभाव का 
अनुभर करके प्रयाग से बाजयाया, शिशु श्रादि मामिक पत्र नियाले । याह थे 
सो इनकी म'द्ध आगसी । इत प्रक'र दम देखते हैं हि पत्र पत्रिक्ार्शा के लिये 
भी द्ियेदों युग दिल्‍्दी सादिय फे इविदान में एक प्रमुप स्थान रखता है । 


सवयुग 

अल (सं० १६८० से आज्ञ तक ) 
भूमिका 

द्वियेदी युग में द्विल्दी गयय को प्रत्येक दृष्टि मे परिपृष्द बनाने को सद्प्रयतन 
डिया गया । भाषा की श्र्िव्यक्नना शक्ति का बदाने के लिये अन्य भापायओं के 
प्रवलित शब्दों को श्रपन ब्यक्स्ण के अनुसार प्रयाग कररे उन्‍्द्र प्रामागुकता 
प्रदान वी गयी । विगम चिन्द्रों का उचित रूपेग्य प्रयोग भी चल पड़ा। गेडियों 
एय समाचार पत्रों के अ्न्यविक प्रचार एवं प्रसार के कास्ण इमारे गद्य लेसकों 
को अनेक विषय मिले | यद्द युम संत्रान्ति का युग है। राष्ट्रीय एवं अन्नर्साप्रीय 
सैनों में तेना से परिवर्तन दो रद्या दै, इसलिये इमारे लेसका को प्रत्येक हि से 
बड़ा मचेष्ट रदना पदुता है| दस समय गद्य के विभिन्न कला रूपा या विकास 
टड्मा तथा उनके श्रनेक सूतन रूप यू के प्रकाश में श्राये । इसी समय शब्द 
चित्र, एकॉडी तथा रिपोताय का थी ध्रयोग कया गया। शीपका की नवीनता 
तया हैली की श्रनेक रूपता इससे पदले कभी देखने को नहीं मिली थी | 

दिवेदी युग के अविकाश लेसकों की प्रतिमा का पूर्ण विष्रास इसी समय 
हुआ प्रेमचन्द्र का 'गोदानर इसी समर प्रकाशित हुआ्जा। इस युग में उनकी 
विचार धार में थी मद्गान श्रन्तर दस्टियोचर होने लगा। इस समय गय में व्रक्ष 
शद की शयस्या श्रां गयी | इसने दिन्दी समार को लद्षमा नागयण मिश्र नथा 
गमऊुमार वर्मा वैसे मत्यसार, छाड्ेय, दृष्णचद्र तथा उपेन्द्रनाथ अश्क जैसे 
उपन्याककार, उनेस्त्र, बजयाज, दृष्णचद्र जैसे कद्ानीकार, 3० द्ारी प्रसाद 
द्विवेदी, मन्द दुलारे बातपेयी, शान्ति ध्रित्र द्विवेदी ढा० नग्रेन्त नाथ तथा प्रश्श 
चढ़ गुत, श्रसृत गय औतर शियदान सिद्ध चौडान जैसे श्रालोचक, प्रशाणचतद्र 
ब्रॉगार शरद! रामउत्त बेनीपुरी जैसे शखविप्रशार तथा अमृत राय और दाढ 
गगिय रथ तेम श्वोतलाज लेसक सेंट फिये | बम्तु ऊँ छत भें अंग्रेजी आराद्शों 
है स्थापना ही गयी । अनेक देशी और विदेशी उपन्यासक्षारों की रचनाय्राका 
थी बड़ी तस्लता से अनुयाद दिया गया। इमारे छठी लेखक विदेशी गद्य 

श्र 
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लेखओें के सम में नो दा रहे हैं। देशनिक युग दो सुविधाओं वा लान उठते 
हुये एक देश के लोग दूसरे देश को झापुनिक्तस साहित्यिक गति विधियों से भी 
परिचित दो रहे हैं। इस श्रकार इसारा ब्रद्य सादित्व उच्तरोतर जिकनित्र हो 
रहा है 
उपन्यास 

इस आल पे पूई टिन्दों उसन्‍्पालों को झाइरगदी परन्पण चलतो गही एसन्तु 
दुस सभा लोग यधार्धयर को ओर अधिक रुतपा में मुकने लये। प्रनचन्द ने 
अपने सोदन में होरोे! काचित खोंचआर उस्न्पास दो धाग को एक 
गदरो मोड़ दी । इसमें एक प्राभोरा किसान की झानिक कट्टानी * जो मामन्वञादी 
ब्यवत्या का शित्रार हैं । इसके खित्ररा का पल यह हुआ कि लग मध्यदर्ग और - 
मजदूरों के जीउम नो सामाजिक, अर्दिक, गाजदालिक एव सनाहेडानिक समस्यत्रों 
का निदान पने फे किये उल्दुक दिस्तलायों इड्ने लगे ॥ मोशन का नायक होरो 
अमरल होइर नो हम गे अद्घा छा जालतने गो शाना स्खता ?ै। प्रेमचन्द में 
मानक स्पभाव बा अचनत स्वमायत्र एच मनोरेशानिक् उदपाटन डिशा हैं। 
उन्होंने सनी कथाउस्वु हे डज्क्ग्य जोइन के अव्ेक छेजा से लिये ह। दे 
जौचन पे प्र्येक् चेत में प्र य हुये प६ दलितों की बकलत करते हैं) उनका 
ओतिम झपूग 7उ्प्स न्‍्स बाल को उहिद्ध करता है कि दे मनुष्स्द्ता का सर्वोरगरे 
तो मानत है हिन्द किसी पक्ष र के खाम्ाजिक, छार्दिक अयबा राजनैतिक ऋगी- 
लिप्रों क' महन कर लेने क पत में नहीं दें । ऋामोण कोइस उनडों क्‍घाइततु 
बे प्रिय विषय है| नागरिक कोरन को दुचना में वे आस्य जीरन को ही नैतिक 
हाष्ट से स्कस्प्र सानते ये | वह यह नो मानते थे कि सच्चता और शिहा के सेउ 
में गाँशों को शारों ने बटुत इुछ सीसता है। बह्ी करण है कि उसके उपन्यास 
में हमें दुइरे कपानक मिचने ई। थे उन्देक समस्या भा बड़ी तौक्छ हाट क 
समाधान प्रस्युत इरते पे। उनकी सा सरल नाएा और मनोदारी वर्शान कतम का 
शक्ति धन्रत देखने को नहा मिलनी | 

ट्रेमअन्द ली को प्रेरट) से के प्रसाद ने भो उपत्यातों पर लगना उठायो॥ 
ऊम्होंने 'डदाल, और तेतला! को सुप्टि बो। जकालः में उन्‍्हाने देशफ 
धार्मिक दपा सामा जेक पासरड़ों एवं श्रप्दायारों का नहारोंड़ किया। उनके 
पात्र रुूमाज दा दुस्राये हुये हैं परन्तु लेखक की सदानुद्ृति उन्हे न साथ है 
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(ततलो? का कपानक भी गौव के चारो ओर चक्कर काटता है। ग्रामीण 
समस्या इसमें मूर्त सी होकर अयता समाधान माँगतों हैं| यथार्थ चित्रण होते 
हुये भो प्रसाद जो का कयि कभी कभी उपन्यासकार को गाक्रान्त कर लेता है। 
सुख्णो जी से हो प्रभाउित होरर भगवती प्रमाद बाजपेयी भो इस क्षेत्र में शराये । 
जारग्भ में उनकी रचनाओ पर उन्हीं का प्रभाव था क़िस्तु बाद को उनमें 
मनोविज्ञान की प्रमुखता होने लगी। जेनेन्द्र जी झे उपन्याप्तों भें मनोविशान 
और दर्शन का मशिकाचन योग हुआ है। धोरे-घोरे उपन्‍्यासों भें मध्यवर्गीय 
थार्थिक्र सामामक एवं राजनैतिक समत्यार्थें उठायी जाने लगां। श्ज्ञैय ने 
'शेखर : एक जोवनी' लिखा | उसका नायक शेसर राजनीतिक दृष्टि से आतक- 
यादी एव जोवन मे व्यत्तियादी है । शैली वी दृष्टि से यद्द उपन्यास पिछले रोबे 
के उपन्यातों से भिन्न है| इसमें अज्ञेय को बौद्धिकता श्रीर उिश्लेपण करने की 
शक्ति देखने लायक है। “नदी के द्वीएः उनक्त दूध उपन्यास है। उसके पाल 
अभिनात वर्ग के हूँ | इसमे नर नारी से सम्बन्धित जीयन की शअ्रनुभूतियों का 
एकोकरण है। उनका यथार्थ चित्रण कहीं कहों अश्लीलता का रूप धारण कर 
लेता है । श्री इलाचरद्र जोशो ने 'संन्‍्यामी”, पदे' की रानी! “प्रेत शरौर छाया' तथा 
अनिबांसित! नामक उपन्यासों को रचना की है | उनके प्रधिकाश पान सुशिक्षित 
तथा मानसिक दृष्टि से पिकारग्रस्त हैं। सामाजिक पृष्ठभूमि में व्यक्ति का निर्संग 
सानसिक ऊद्मपोह ही जोशोजी की रचनाश्रों बी विशेषता है । जब्र कभी 
मनोविश्लेपण श्रपनी सोमा पार करने लगता दे तब ऐसा मालूम द्वोता है कि 
यह उपन्यास है अथया सनोविशन वी कोई पुस्तक १ 

भरी भगवतो चरण वर्मा ने फ्रोंच लेखक अनातोले फ्रास के थायस की तरह 
हिन्दी में चित्रलेंसा उपस्यित किया जिसमें उन्होंने पाप ओर पुण्य की सोमा 
रेखा को ओर इगति करने का प्रयत्त किया । कपायख और तेत्र विधान की 
दृष्टि से यह अत्यन्त सफल रचना दै। फेवल यही पुस्तक उन्हें अमरत्व प्रदान 
करने के लिए. पर्यात है। इसके बाद उन्होंने “देढे मेदे रास्ते! लिखकर गाँयों की 
श्रोर देखने का प्रयत्न हिया। 'थ्रापिरी दाँव” चलचितन के निर्माताश्रों की काली 
क्खूतो का चित्र करता हैं। यह एक सुभ्रारो को निष्कल प्रेम कहानी है। 
पं७ देवीदयाल चतुबँंदी मस्त! हिन्दी के प्रमुप गान्थीयादी उपन्यासकार हैं । 
उनकी रचनाओं में धरोषी को विउशताये, सामान्रिक्र उिडम्बनाये, श्रमीरों की 
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जैमव विज्ञासिता दा यथार्थ चित्रण हुआ दै। उनका ब्लावार जीवन की भ| 
में तपक्र निसरा हुआ कलाकार दे, जो परिस्थितियों के आगे मायाटेदना 
जानता दी नहीं । उनके डपन्यातों में प्रेम को रंगीनियाँ देखमे को मिलती ई 
किम्तु ये ६ ब्वाय मोटस ए गलः के फामूलों पर श्ाधारित नहीं रहती | उनता, 
एक अपना स्वस्थ अदर्शशदो इश्कोश है | रैसबसेरा, प्पानीऑआँसें, रहमदइले 
अपनाएराया, अनुशन तथा प्रयाइ उनको औपन्यातिक ब्ियाँ हैं । 

श्री राजेश्रर प्रमाद सिंह हिन्दी के; जन प्रिय उपन्यास कार ई। उन्होंने 
अभिनय, सेल, साथी, रून्य स्स्णि, श्रादि भ्रदक उपन्यासों की रचना की है। 
उनमें झशक्त श्रभिष्यक्ञना शक्ति दे । ऋपनी दराशी हुयी रीली के माध्यम से 
उस्दींने जीयन के अनेक चित रखचे है । उनका आदमी छोर मिलेगी? श्रायुनिक 
लीयन के अनेक उलके हुए प्रश्नों को उठाकर उनका श्रपने दंग से समाघात 
प्रसुत करता ह । झोवार शरद नयी पीढी के सूर्य उपस्यामकार हैं । अंतिम 
चेला, नावा-रिश्ाता, शाचल वा अझस्तरा, रूम सराबो श्रीर दादा उनती श्ौष- 
स्यासिक कतियाँ हैं । मिनमे नारी वी करुणा, और समाज के गतिशील यपार्थ 
का पारदर्शों प्रतिबिग्यन हुआ ईै। मापा दी सरलता, तनविधान की गरिमा: 
पाओं के द्विवा विभक्त लीवन का सार्मिक डदूघरादन उनकी विशेषता है। छल्‍्दी 
मा शरद! अपने दंग का अनोखा लेखक दे ! 

इचरभाग्तीय इतिद्वास सेबान्ति काल से गुजर रहा है। हमारे उपन्यास लेखकों 
भैद्वितीय मद्दायुद्ध और उसका दुष्परियाम, सन्‌ ४२ का विद्ोड, बडालफ अ्रकल, 
मारत विभाडन, शरणा्थी समस्या, साम्राज्ययादी पूँ मीयादी समाज की विडखनाशों 
पर सूत्र लिएप है । झाज्ञ का उपन्यास-सादित्य ययार्थ वो कठोर भूमि पर लिया 
बा रद दै | अमृतलाल नागर, यशपाल, अक्षय, वृय्ण चन्द्र, प्रताप मागयण 
ओवास्तय के उपस्पार्ता में जीयन को यथार्थयादी दृण्टिकोशु से चित्रित करने का 
प्यल किया गया है। हिखूँ मुललिपत दंगे पर आधारित रामानन्द साथर मे शोर 
इस्मान मर गया? सामक एक नये दंग के उपन्यास को रचना की । उुछ लेसवी 
में जीवन ये विभिन्न वर्यो का चित्र खींचने का नी प्रथन किया £ै | ढा० गगेद 
सपर ने झरने ग्रशिद्ध सामाजिक उपस्याग बरीदे! में दिल्दुस्तानी प्राध्यायवों, 
कालेज के विद्यार्थियों, एवं छा्ाश्रों के क लेज जीवन का सुखदर चित्रण क्या 
है। इधर कुछ लोगों ने समस्या मूलक उपन्यास भी लिसे हैं। इस अर के 
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उपन्यामों में श्री रामचन्द्र गिवारी का 'सागर सरिता और श्रकाल? एक मदत्वपूर्ण 
रचना है ] इसकी समस्या दे “श्रधिक श्रत्न उपजाओो” जिसमें सिद्ध हस्त लेग्बक 
मै गाँवों की श्रशिष्वुत जनता की बेयशी ठया प्राचीन दंग से खेती बरमे के 
करण उत्पन्न पैदावार को शोचनीय दशा का मार्मिक वर्णन स्या है। साथ ही 
है शिक्षा प्रसार तथा वैज्ञानिक यत्रों फे द्वारा खेती करमे के दश और उसकी 
उपयोगिता बत्तारुर सुधार का एक कल्याणकारो म्ार्म प्रदर्शन किया है । 
हिन्दी में ऐतिह्वामिक उपन्यास लेखडों को संख्या डँवलियों पर गिने जाने 
योग्य है । बाहू बन्दावन लाल वर्मा ने भारतीय इतिद्वास फे मध्य थुगोन बुन्देल 
सणड दी त्थिति लेकर “गढ़ कुडाए और '"विरारा दी पद्मनी! आदि बड्दे सुन्दर 
उपन्यास लिरो हूँ । इसके श्रतिरक्त उनवा “पूर्व की ओर! तथा 'मृगनयनो? भी 
इसी श्ट'सला की महत्व पूर्ण कड़ियाँ हैं | राहुल सांहत्यायन तथा रागेय राघव? 
ने प्राचीन संरद्रतियां फे श्रश्ात तथ्या की सोज कर फे उसी को श्राघार बनाकर 
अपने उपन्यासों को रचना की है। राहुल जी का “हिंहसेना-तिः तथा 
डा० राधय का 'पमुरदों का टोचा! इसी प्रकार दा उपन्यास है।इनम विद्वान 
लेखकों ने श्रपने पुरातत्य शान का पूरा लाभ उठाया है। श्ाउश्यक्तानुसार 
कल्पना दी सहायक्त भो ली गयी है लेकिन उसझे ऐतिशासिक्ता थी हत्या नहीं 
हुयी दै। श्रच इस क्षेत्र में किसी नये लेसक का प्रयेश नहीं दिसलायी पड़ रहा 
है । इधर जिन उमन्यासों वो श्रधिक चर्चा रह्दी है उनमें भैरव प्रसाद गुप्त का 
गंगा मैया धमप्रीर भारती श्रत सूरज का सातयाँ घोड़ा? उपेस्द्रनाध अश्क' का 
गिरती दीबारें, श्रम्ृतराय का बीज, नागाजुन का धलचनमा तथा ओर शरद 
के दादा का नाम उल्लेपनीय है। इन सब उपन्यासों के फ यावस्तु मध्यम और निम्न 
अशियों से लिये गये हैं जिनमे टूठते हुये इन वर्ण का यथार्थ बारी चित्रण हुआ 
हैं। डा० धर्मवीर भारती का 'गुनादों का देवता! एफ अत्यन्त मनोरजक 
उपन्यास है। उसमे उन्होंने रॉमान्स को आरशोन्गुस करने वी चेष्टा पी ६। इसमे 
आदर्श का अधिक निर्वाह करने के पेर मं पड्रर उन्होंने ग्रपने नायक को 
पुंतल्यह्दोन बना डाला है। उपन्यास का श्रचार दोाब्र इतना अधिक बढ़ 
ग्श हैक, फिऐक,, स्एर्क,, शप्रता, दक्ष, इस. दिशा, में आज़साज़े, मा. लोस., 
संपरण करता नहीं दोस पड़ रद्दा दे । प्रसन्नता वी बात है हि डा० हजारो प्रसाद 
दिवेदी ने भी 'वाणभट्ट बो स्रात्मकथों नामक एक अत्पस्त सफल उपन्यास बी 


भय ५. हिन्दी: मूल और शासा 


सृच्डि की है। इसके श्रतिरिक्त अन्य भाषाओं के अविद्व ठप्यार्तों का श्रत॒तरे 
भी पर्याप्त संस्या से दो रहा दे । बंडिभचन्द्र, रविठाउर, शर्त बार; प्रभात 
सुरर्जी, परशुराम, ताराशकर वंदोपाध्याय, क्यालाल मशिक्लाल झुंशो 
अनन्त गोपाल शेयर, अनातोले कान्त, शियन द्वार्ड पथ, रमणथ बसस्तलाल 
देखाई, अलेककैडर कृत्रित, मैक्मिम गोक, टाचस्टाव, वेँदा वैविल्युला, डग्नैर 
जियोगिलोनी, डश्टएवश्शी शादि के प्रमुस उपस्यासों के सफ्ल दिव्दी श्रनुवार 
डहिये जा सुे है। दमारे खादित्य का यह श्रग श्रमी बिल्युल नया है परततु 
हतने कम समय में हो इसने इतनी श्रंघक उन्नति कर ली है। 
कह्ानी-- 

दिवेदी युग में घटना प्रधान, कह्पनाओं पर छआवारित कहानियाँ प्रयाति 
सख्ण मे लिमी गयी | उसके बाद मनोविशान का प्रवश इस क्षेत्र म भी हुआ) 
मुंशी प्रेमचन्द में क्ाहित्य रू दस आग का भी नेतृत्य रूपा । उनको कहानियों 
मे धटना् का स्कमायक विकास, सामाजिक्ता तथा मनोचैजानिक चित चित्रण 
की जिया दर्शनोव # । उुद्ध दिना तक तो दसी प्रकार काम चलता रहा किन्तु 
बाद के कदानी लेसक पुसणक्तयाश्री और रूपक क्या के रुदारे किमी सत्य के 
उद्धारन का चेट्डा करन लगे । ध्ोमचन्द को कला उत्तरोचर पिश्सित होती. 
गयी | उन्हाने उप्येजी श्रीर फ्रौच से सत विधान लिया और उर्दू बी चुख शैली 
के सठार मानव यर्तद्वस्द का साल चित्रण क्या । उन्होंने विभिन्न अणालियों 
मे कटानियाँ लिखा । घडनाप्रधान, चरिनप्रधान श्रीर भायप्रधान। समान 
के व्यापक जीयन से क्यारस्तु चुनकर उसमें रमणीयता भर देना उनकी 
विशेफ्ता है । उनझा सूक्षम निरीक्षय और वर्णन करने की चूमता अद्वितीय है , 
हैतिद्वासिक क्याउलु का संगठन भी उन्होंने अड्ी सकलता से की है । मशा मा 
डिन्दा + अत्यन्त पीद तथा सवेदनशोल कद्दानीकार हैँ । भी जयशकर प्रसाद 
की क्ड्रानियाँ सास््तिक पृष्टभूमि से युक्त हैं। उसका कि या थीं रबर 
कर सामने था यया ह। उनती अधिकांश कद्धानियाँ भामन्नक हैं । उनमे खत 
बाह्य का मा आनन्द आता है। उनमें चरित्र सिक्स को सात जला हशनीय 
हाती ए । उनझी काल्यनिक कदानियों में प्रति का उड़ा के; 3प्रण गन 
मिलता ४ । झट वा उनदनि सी वयार्थयादी कहानिया कया । ता तेवर जृमार 
सानव जीउन की अ्रसा यास्णु परिस्थितिया मे चारक्ा का ग्लायतानक पश्लक्ण 
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रते हैं। यहाँ भी उनका दाशेनिक प्रभाव दूर नहों दोता। हाँ! वे नाटकोय 
न्दय से परिपूर्ण अवश्य रहती हैं | सर्व श्रो सुदर्शन, राजेश्वर प्रसाद सिंह शरीर 
शिक ने प्र मचन्दर की परम्परा को ही आगे बढ़ाने का फाये क्िया। वातावरण, 
पयना, बिरंतन और सामयिक सत्य सभी कुछ उनकी रचनाओं में रहता हैं । 

भगय्ती चरण वर्मा की कहानियों मे क्थानक नाम मात्र को रहता है | 
नमक कद्ानियाँ भ्रधिकतर प्रभाव वादी हैं । केरल शपनी कल्पना और रैली 
; दी सद्वारे वे बद्धानी कद डालते हैं ॥ उनको कद्ानियाँ मनोरजक तो हैं दी 
हन्तु कृमी-कभी अत्यन्त निर्दय ब्यंग्य भी करतो हैं । सगवतीप्रसाद बाजपेयी 
। प्रभागेत्लादक एवं कलात्मक कद्दानियाँ कहीं हैँ । '्रश्ञेय श्रपनी कहानयों में 
गनव जोबन के रहस्प का उद्घाटन करते हैं [शब्द चित्र सीचनेमें वे श्रद्वितीय 
[। हिन्दी के; श्रधिकाश लेखक रोपाटिक कहानियाँ द्वो लिखा करते ये परन्तु 
मिचर्द ने 'क्फन! के द्वारा एक नयी दिशाका ओऔरोर समेत हडिया। श्र 
नोवैद्ञानिक तथा यथार्थत्रादो कहानियाँ भी लिखी जाने लगीं। दस्ते हुए. 
पध्यम वर्ग का वर्णन किया जाने लगा। खत्रो पुरुष के प्रेम चित्रण के श्रतिरिक्त 
प्राधुनिक जोषन की मानसिक एवं भौतिक विपम्रताशों का चित्रण भी क्षिया जाने 
ग़गा । सत्यवती मलिक, कमला चौधरी शिवरानी देरी तथा दीरादेवी चढुवेदो 
॥ मध्ययमोय नारी जोयन की श्रनेक समस्याश्रों को कद्दानियों में उठाया श्रौर उनके 
उमाधान की श्रोरसपेत किया । भोमती दीरादेबी चतुर्येंद्ों की चुनी हुई कद्ानियाँ 
उलभी लड्डियाँ में सणद्दीत की गई है।भो देवीदयाल चतुये दी 'मस्त” के अ्रनेक़ कथा 
उद्रद निकल लुके हं। उनमे मध्यवर्यीय परिवारों को टूटती 'एुई दशाश्रों 
हर मार्मिक चित्रणं मिलता ऐै। दवा का रुफः में उनकी अधिकांश सर्वभ्रेष 
कहानियाँ संगहीत हैं । 


बहानी साहित्य पो झ्राधुलिक गति विधि को सम>ूने के लिये तब भी इलाचन्द्र 
नोशो, एक्षड्टी, उपेद्धनाप अर, श्रेय, अमृतलाल नागर, यशशल, इष्णचन्द्र 
ऐेरप गगाद गुप्त, चदरसेद शास्त्री, धमैयीर भारतों, सैनेन्द्रकुमार, राग्रेव रायव, 
श्रोवार शरद, तथा शमृत राय दी रचनाश्रों का अध्ययन परमावश्यक है । जोशी 
जी की क्द्यानियों में मानव मनोपिशान का विस्लेषणात्मक श्रष्ययन मिलता है | 
पदाडी जी की शधिकाश रचनाश्रों में सामाजिर ययायें का चित्रय मिलता है । 
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उनके नापकी में रुढ़ियों को तोड़ने को प्रबक्ष प्ररत्ति परिलक्षित होती है। रच 
यूज जात वो वह झावीन और थर्यचीन हित्दी कट्ानो कला के कीच को कड़ी 
हैं दपेद्रनाथ अश्क ने जोबन के प्रत्ेक सेत वो अपनी कद्मानियों का विधय 
बनाया है | उनमे रोमान्य मो है, यथार्थ भी और प्राचीन सामामिक शादश्श को 
दवय कर आगे बढ़ जाने कह सफ्ेत भी । शश्क जो ने कुछ बड़ी शिब्ट कद्दानियो 
के दा दास्य वी सामग्रो दी है । उनडा अडट्ढे चक्कर भूतन? इसी प्रकार का हैं | 
पजात्री होने के कारण वर पजाय शब्दों काभी कहीं कहींपुन कर प्रयोग करते ई | 
अरे य जी को वान्तिकारी जीयन का अ्रच्छा अनुभक है । उनकी बीटरों की बात 
में जिंक आन्तिडारी कहानियों का समह है उनका ऐतिद्रातिक शोर साहित्यिक 
मूल्य हैं। अमृत लात नागर श्स्ती शैली के श्रमोरोपन के फास्थ एक भिन्न ही 
आअतित्त के कहानी लेखक दैं। उन्दोंने साशाजिक जीवन को थयार्थवादी दृष्ठि से 
देसने का अयल रिया दे । यशपाल की रचनाओं में घोर अयार्थवादी चिह्रण 
मिलता ईै। इस दृष्टिसेण मे जहाँ बद सप्राश्टिक क्द्ानिरयाँ लिखते बैठते & 
वर्दों कडीं-कद्दी अश्लीलता को सीमा भी टूट जाती हैं। अपनी रचनागों के 
द्वार यद वर्तमान सामात्रिक व्यक्म्या के पति गदश ब्पय करते हें। उद्द से 
श्र मचन्द्र की तरह एक नया कदानीकार इमें थ्राम हुआ है। बह दे उप्य चन्द्र । 
डटनकी कठानिरया मे जोबन का अनुयूतियाँ मूर्त सी दी उठी हैं । वर्तमान खम्तानिक 
समस्‍यायें अश्ता समाधान चाहती ह। उन्दाने इस पंजीयडी व्यतस्वा को शय 
दशादा का है । इम्द्रॉन गेसाशिटिस बाताररणु में कुछ एसी कहानियाँ वद्ी हैं को 
ख़त्यविक प्रमावोत्यादक हैं । दृष्णु चन्द्र मे बर्शन करने को अ्रपूर्य क्षमता हैं । बह 
खन्तर प्ट्रीस जिपयी पर कहानियाँ लिखदे हैं। हम वहशी हैं! में पताब का 
लड्ट लुद्न चित्र देखडे को मिलता है। सादर को दानय के रा मे दिलाकर 
डन्हान इमार प्राचीन सल्लाश को घब्जियाँ उड़ा दी है । उनरी क्द्यालया से 
प्रकृति का उड़ी किस पूर्ण चिवण निनता ईव उनकी शैली में अन्‍्यात 

रा का पत्र ईै | भरक प्रखाद युम की ऋविकाश कहानियाँ मार्क बदा 4 
आओ ब सानती हें | चतुस्मेन शास्रा ने मुगल कानान दंतिशास से कवानक 
कर वर मार्मिक क्दरजियाँ जिखी एै । बढ सम्राट और संद्बाजपा फू «7 
के आामन पत्ता का वित योदित हैं । शीदी मे कपिल का बुरा बनाव है । नर 
भरती के कयानऊ उनऊे कैशीर प्रवृत्तियों के परस्चावर है । जहा नापा उड़ा 
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अ्लक र पूर्य है जिसके मोह में पड़कर कहीं-कहीं पर उन्होंने कहानी के वास्‍्तविक 
उसों वी दत्या कर दी दै। जैनेन्द्र जी को रचना पर उनके आदर्शाबादी दर्शन 
है छाप है । गगेय राधव को छद्दानियों में उनका प्रगतित्रादी दृष्डि कोश मिलता 
है। अ्रमृत राय साम्यत्रादी नोवन दर्शन में विश्यास रखते हैँ। अपनी कुछ 
कद्दानियों में उन्होंने मिट्ते हुये मध्य दर्ण और जनमते हुये मजदूर वर्ग के 
ज्ञीवन का चित्र खोंचा है। इन लेसकों के कट्दानी सग्रद्दों के अतिरिक्त 
श्रनेक देशों विदेशी कथाकारों के सग्रहों का अनुबाद निकल चुका है। 
एवि बाय, परशुराम, बनफूलल, सदाशिव सुखठणकर, शस्च्चस्द्र, प्रभाव कुमार 
प्रख्तोपान्याय, शैच्जानन्द मुसोपाध्याय प्रेमचन्दरमित, प्रशोध बुमार सान्‍्याल, 
मन्दंगोपाल सेनग्रुत्र, बुद्धदेव बसु, राजेन्द्रसिंह बेदी, रजिया सज्जाद जहोर, 
भन्टो, कुग्रिन, श्रन्‍ट दोलर, सिमोनोफ, क्तापेय, तिड लिड्डू, गान्सिया देलेदा, 
प्रोपौधा, झूगाजा श्रदमद श्रब्बास, श्रएणा भाऊ साठे तथा मुल्क्राज प्रानम्द के 
हद्दानी संग्रह श्रव दिन्दी में भी प्राप्य हैं । विदेशों के मद्राकाब्य! की सारक्रथाश्रों 
हें सरल भाषा एव चुभती शैली में प्रस्तुत करके गोपेश जी ने हिन्दी का बड़ा 
भारी उपड्गार किया है उममे यूनानी, ले/टन, स्वैन्डनेतियन, जम, इदे लेयन, 
श्रास्सी तथा अ्रग्रेजी सत्खि के प्रमुख मद्गश्ाब्य का परिचय एक स्थान पर 
मल जाता है । जाजे गिसिग की प्रमुस कद्दानियों का अनुवाद उन्होंने 'पृजीपति? 
नाम से किया है] क्र 

उपर्युक्त दिनदी लेसकों फे श्रतिरिक्त जी० पी० श्रीवास्तव, श्रत्रपू्णानन्‍्द, 
वेदब बनारसी, राधाकृष्ण दास ने द्वास्यर्स की सुन्दर कहानियाँ लिखीं हैं । 
उभरते हुये कद्वानी लेखकों में श्रोगम शर्मा (राम, रावी, राजेन्र यादव, श्रीराम 
पर्मा, शित्र प्रसाद लिंह, ज्ञान प्रकाश शआाद्दि लोगों का नाम उल्लेसनोय हैं। 
इनकी कक्‍्ट्ठानियों में रिक्रास को पृण् सभायनायों हैं $ द्राजकल क्टानी की 
श्रनेक पत्रिशर्यें निकल रही हैं, जिनमें कभी-कभी ऐसी ध्रतिभायें भो दिसलायी 
रड़ जातो ई जिनसे हिन्दी फे कहानी साहित्य के उप्बल भपिष्य की आशा की 
जा सकती है। 

अनेकांडी एवं एसं्ी नाटक--बोसदी शताब्दी के प्रवम बीस बयों में 
देन्दी नाटकों का एयात्त विक्रस न हो सका | उस समय देश में पारी रंग मंच 
श बोलग्राला था इसलिए जिन लोगों ने नाटक पर लेग्नी उठायी उन्होंने भो 
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शामच का पर्यात ध्यान स्खा । चेताव, था दश्न कश्मीरी, जौहर, होंडा तथा 
राधेश्वाम कषायाचक ने उसी के लिये साटक रचे हैं | उत सम्रय नाटकों में 
रोमाचकरी एवं चमछारपूर्ण दरयों की योजना करके दर्शडों में श्राइचरय तथा कौयू: 
इल कीभाचना पैदा करने को चेष्य की जाती थी । उनमें भद्दा तया अपरिप्क्त द्वार 
तथा अदभुत एच मयातक रसो का समिश्रण रहता या। इनमें क्चामक्‍्ता तो 
नाम के लिये भी नहीं थी । इसझे विदद्ध एक श्रोर आन्दोलन भी चल रहा या । 
चग भाषा में स्व दिजेद लान राव तथा श्रो गिरीरा घीप साहियिर नाटबों 
की रचना कर २६ ये । उसमे रंगमचोय आवश्यकता की यूर्ति के खाथ दो साथ 
परवरष्ति साहित्यिकता भो थी | रुछ लोगा ने इनका हिन्दी में भी अनुवाद किया $ 

ओ जयशकर प्रसाद के आविभाव से सादित्य के दस क्षेत्र में ताम्ि दो 
गयी । उन्द्यान अपने नाटकों के माध्यम से भाखतपे के भ्राचोन भौरक वा शुण- 
गान किया। उन्होने झषने भाठडों के लिये ध्राचीन भारतीय इतिदास से कथानक 
जिय | इसो के कारण उनमें योहा दीर भा आगपा दै। श्रमाद जी 
आदर्स, संघ तथा चरित्रचिनण को दृष्टि से बढ़े सरल नाटकत्तर विद्ध 
डदूये हैं । उनकी स्चनाग्रों में श्राठशंवादी, दा्शनिक्ता तथा कवित् पूर्ण रोलो 
इष्टब्य है । ऋस्धगुम, सग्र भ्री, विशाख, अजाव शत्रु, परृत्र सममिनी, जनमेजय 
का सागयज, उनर पमिद्ध नाटक हैं । उनके नाइक में घघ, युद्ध तथा आत्म 
हन्ज के दृश्य थे डिखलाये गये हैं । प्राचीन भारतोय नाव्यशाम्र के नियमों के 
विदद्ध यद आात है। यद रुब होठे हुये मी उनके साटको में परिष्शत्त साहित्विकता 
है। एक बात है, बह यह कि ग्रावीव नाव्यशासत्र के नियमों का पालन ने करने 
में तथा भाषा की कठनता छ कांण्ण उसका अभिनय नहों दिया जा सकता 4 
उनके नाटक मे भारतोय रखयाद एव पारवात्य शोल वैचिन्ययद का अद्भुत 
खामउस्य हुआ है । मधार जी ३ परखरा को थाये बढ़ाने में सर्वे थी इग्करप्ण 
मा, उद्यशकक्‍र भट्ट तया योडिन्द बल्‍्लम पन्‍्त का नाम उल्लेखनीय दे । प्रमाद 
जो ने अपना ज्ञेत्र पाचीन दिन्‍्दू बाल के भीतर चुना था प्रेमो जो ते मुस्विम 
आल का झपना लिया । उनके कयोसक्पन चढ़े स्वभादिक बन पढ़े ईं। उदय 
डाक जा न पीराशिक नाइक लिखे ई | अग्ना, सागरविजय, मप्त्गधा, 
फिक््ममिय उसकी श्रमुस्व रचनायें हैं | इसके अतिरिक्त 'दादर का सिन्‍्य पतन 
चेथा विकमादित्य उनके ऐसिदासिक नाटक हैं ॥ 'कमला एक सामाजिक नाटक 
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भी है। गोविन्द चल्‍्लम पन्‍्त ने 'वरमाल? और अ्रंगूर की बेटी! की रचना 
डी । अंगूर की बेटी! में शराब की चुराइयों को नाठकीय वीशल फे साथ उन्होंने 
दिसलाया हे । 
उपयेक्त लेखरों के ग्रतिरिक्त ५० माखनलाल्न चतुर्वेदी ने 'दृष्णा्जन युद? 
चाण्डेय बचन शर्मा उम्र ने मद्दत्मा ईशा प्रेमचन्द ने समग्राम ओर प्रेम की 
दी, सुइर्शन ने 'अजता' कौशिक ने 'भोष्मः चतुरसेन शार्धी ने अमर राठौर! 
तथा उत्मर्म, जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द ने प्रताप प्रतिश्ए तथा नी० पी० श्रीवास्तव 
ने दास्यमूलक अनेक नाटक लिखे। सेठ गोविन्ददास ने भी पीराशशक, राज- 
नीतिक तथा ऐतिदास्िक नाटक लिखे है ) उनमें कुलोनता, करण, प्रकाश, क्पंव्य 
तथा हर्ष का प्रमुप स्थान है। इब्सन और शा का प्रभाव जन दिन्दी पर पढ़ा 
तब यहाँ मी बुद्धिवाद के श्राधार पर धार्मिक सामाजिक तथा व्यक्तिगत जीवन 
के थ्राडम्बर्रों तथा परम्भस पालन एव रूढिवादिता का विरोध होने लगा | प० 
लद्मीनारायण मिश्र ने अनेक समस्या प्रधान नाटक लिखे । राजयोग, सिन्दूर 
की होली, गदड़ध्वज, थ्राधीरात, मुक्ति का रहस्य, तथा सन्यराप्तो उनकी प्रमुख 
रचनाएँ हैं | प० रामनरेश त्रियाठी का 'प्रेम लोक! तथा सुभिनानन्दन पन्‍्त की 
जीतना! भी उत्दृष्ट रचनाये है । सस्कृत को तरह द्विन्दों मु भी इस समय गाौति 
नाव्य लिखे गये | प्रसाद जो का क्बणाचय, भट्ट जी का विश्वामित्र सथा मत्स्यं 
गधा, श्रोर मैथिलीशरण गुत्त का श्रमघ इसी प्रकार की रचनाएँ हैं । 
आगे चलकर अ्नेकासियों दा स्थान एकाजी नाटकों ने ले लिया। हिन्दी में 
यह कला अग्नेजी से होकर आयी है। इसमें विषय चयन, पृष्ठभूमि, वातावरण 
का निर्माण, क्याविस्तार, मानव के क्सो एक भाव वा चित्र, सामाजिक 
आचार विचार, चरित्र विनण, सवाद, काम का उक्तर्ष श्रपरपष तथा प्रभाव 
आदि की साष्डि के लिये अनुभूति सथा तंत्र विधान की कुशलता का होना अत्यन्त 
आवश्यक ६। डा० रामकुमार वर्मा हिन्दी में एकाकियों के जनक के खूप में 
' प्रर्यात हूँ । उनझी रेशमो टाई, पृथ्दीराज दी आस प्रष्ठ दृतियाँ हैं । 'बाइल 
डी घुस आपका सर्व प्रथम एकाही है। उनकी रचरा में प्रहचाज्य शैली का 
बड़ी सफलता पूर्षक समावेश हुआ है। आपके अधिकाश एबाड्डी आदर्शवादी 
है। भाषा बड़ी सजी हुई और कमित्पूर्ण है। दरिसष्ण प्रेमी के सात एकाड्टियों 
वा सग्रइ 'मोदेर' नाम से प्रवाशित हुआ है | उनके क्थानक मध्यक्ालीस भार- 
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तीय इतिद्वाव के पृष्ठों से लिये बातें है। उन्होंदे अपनी स्चनाओं में चरित्र 
वैशिष्ठ फे लिये रस पद्धति का सर्यया त्याग नहां डिया है। भाषा खरल एवं 
स्वाभाविक दे | गणेश प्रसाद द्विवेरी के एडाड़ो रुप्रद का नाम 'मुझग पिन्दी 
हैं। ययवि उनहीते थोड़े से एकाड्ी लिखे हूं सिस्तु उनमें उत्कप्ठ एकाकी माटवों 
मे सभो शुण रिद्मान हैं। सरल और हृदय ग्रादिगो भाषा लिखने के लिये 
आप प्रर्यात हैं | सदगुरु शरण दबरपी में पौसणिक कथानहों पर बड़े सुर 
घवाक़ी लिसे हैं । दा एक्ट! और 'छुद्धक! नाम से उनके दो संग्रह प्रतारित 
हो चुके है। उनकी माया बढ़ी मैंती हुई और रिशुद्ध दोठों है। सेठ शोविन्द 
टास के एकाक्यों का भंपद सरशिम! नाम से निकला है । उन पर इब्यन का 
पर्ाव्व श्रमार है। भाषा बड़ो सस्‍्त ई 4 'झदय शंकर सट्टा! एक श्रेष्ट एआड्ो 
लेखक है । सनक्े नाटकों का सग्रद ख्त्री का हृदय! नाम से प्रशारित हुआ है। 
इसमें उत्दोंनि आधुनिक जीवन के ययार्थ और मार्यिक चित्र खींचे हैं । भाषा 
चलती हुया है । उमम पिदेशी भापाशओं के प्रचलित दान्द भी प्रयुक्त हुये हैं । भी 
डेद्धनाथ अरक ने समाज को अनेक समस्याओं पर एकाडी लिखे ई। उनकी 
खछुठा वेट! हिन्दी का प्रसिद्ध एप संग्रद द। अमितय तल उसको रचनाओं 
को डत्द्ृश्ट एवं सफल रचनाओं की श्रेयो में खड़ा कर देता ह। भाप प्रवाद 
पूर्ण है। देव लगझ़ों ऊे श्रतिरिकि भीमती होरदेयों चतुर्वेदी तथा डा० लद्भी 
नागवण लाल ने नो सुन्दर एड लिगे हई । श्रीमती द्वीगरदेयों जी का रंगीन 
पर्दा) अनेक सामाजिक एवं पारिवारिक समस्याय्रवों डठाता दे । डाइटर लाल के 
'वर्षत के पीछे? मे प्रामोण पृष्ठ चूमि में मानवता के अनेक कोपल पदलुओं का 
खद्पादन हुआ है। भी मोपेश एक सिद्वइस्त गेडिया रूपछकार हैं। उनके 
चौडद पौससिक रूपए अर्यो चीन और प्राचीन के परे? नाम अस्प में सम्रद्ीत 
हूं। बाताउरण विनण, अभिनयात्मकता तथा अलझव ख्वादलेपन की इत्टि से 
उनझे रुपक बढ़े हो सफच हुए ई । 

इस यकार नेबजुग में माठय साहिसव का क्‍लात्मशइ रिक्मम ती हुआ किल्‍यु 

चल बियर. के प्रमार के कास्ण रणमच का विकास नद्ों मक्षा। प्रमम्नता को 

बचाव है हि भस्तोय चलेचिर के प्रसिद अभिनेता पृ्योसत्र कपूर यूश्वी वियट्स्ख्‌ 

के द्वारा हिस्द। स्वर्मच को व्ययस्वित करने का प्रदज़ कर रहे है । 
निवन्व--मपयुग मे ट्विन्दी विबन्ध के क्लास का था विज दुआ है 
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परौर्‌ विद्धात्त पक्ष का भी । पुरुतक रूप में विद्न्ध हमारे सम्मुप कम आते है 
परू्तु पद परिक्षा्ों में अद्ुदा उच्च कोटि के निरन्‍्य प्रकर्धशत होते रहते हैं | 
इसे युग के प्रमुख निबन्‍्धवकार है प॑ माखन लाच चनुरेंदी, त्ियोगी दरि, वेचन शर्मा 
अग्न, आचार्य इजरो प्ररद दिवेदी, मदादेरी वसा, घीरेन्द्र वर्मा, डा० नयेन्द्र, 
डा* सत्येद्र, शान्ति श्रिय द्विप्रेरी, नन्‍द दुलारे वाजपेयी, डा* रघुबार, राहुल जी, 
जैनेन्र, प्रभारर माचत्रे, प्रकाश चस्ठ गुस, अमृत राय; सयकृष्ण दास, नामवर 
पिंद तथा विद्या निवास मिश्र । 
पं० माखन लाल चतबेंदो, उग्र, तथा वियोगी दरि ने भायात्मक निभन्ध 
लिसे है । चतुर्वेदी जी के निबन्यों में काब्य के चरम उत्कर्ष का दर्शन होता है। 
उनके निम्नन्‍्ध छन्द विदोन काव्य हैं | उग्र महोदय अपनी काब्यात्मक एवं प्रेरणा 
स्मक शैनी के द्वार अपने की अन्य निजन्‍्य लेखकों से अलग रखते है । उनकी 
भाषा चलती फिर्तो सड़ीडोली है॥ उग्र जो की शैल्ली अपनी है, सोचमे का 
ठग अपना है। उनका व्याकित्य उनके निबन्धों में मूठ हो उठा है। 
वियोगी दृरि के निबन्‍्ध आध्यात्मिक हैं। उनको भाषा कोमल और सातुप्रास 
बास्पों से निर्मित दोतो है / मावधारा पाठकों को रस के सागर मे डुबो देवी है । 
कहीं-कहीं पर गलिदाश्रुवा के करण उनकी रचनायें निमन्‍्ध की सीमायें लॉघने 
लगती ई फिर भो वह हमारे सादित्य के उच्चत्नेटि के नियन्‍्ध लेसक हैं। कला 
स्मक चेन में सर्वे श्री डा० हजारी प्रभार द्विवेदी, डा० नगेस्द्र, सयक्रप्ण दास तथा 
भद्दादेवी वर्भा' के नाम उल्लेंखनोय हैं । डा० नंगेद्ध ने चाणो के मदिर मे, तथा 
“यीवन के द्वार पर! खिख कर अपने को एक उत्क्षष्य कलाकार सिद्ध कर दिया दे । 
ठिद्धान्तों की गमोरता को ओप्य बसाने के: लिये उन्होंने कही स्पञ्न का घातायरण 
उपस्थित किया हैं, कहीं संलार शैनो से काम लिया है और कही-कद्दी पर दास 
परिद्वाम, तया करतन ध्वनि के चाताररण की सृष्टि को दे | सयकृष्ण दास के 
निबन्‍्द गयगीत हो सीमाओं के निकट हई | डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी 
अपने निमन्‍्धों में आचाये ओर' कलाकार दोनों रुयों भें हमारे सामने आते है ( 
उनके श्रधिकांश निभ्रन्ध सादित्यिक एवं माल्यृतिक हैं! सिद्धान्तों का विवेचन 
करते समय उनकी भाषा तत्म दाब्दों के धयोगों से भरी रहती हैं; परन्तु क्ला- 
स्मक नियरन्धों में बद श्रयद्नी स्यभाविकता के निसार पर आ जानी है | समीर 
पिषयों के प्रति पादन को हैलो विवेबनात्मक है। 'श्रशोक के पूल! में उनको 
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लिकता के छेतो में मदेनये प्रयोग दो सहें दे ! टस दृष्टि में हिन्दी नियन्‍पों दा 
मविष्य अन्वक्मार मप नहीं ठिखलायी पड़ता) 
समालेचना-- 

दवियेदी युग मे जिस आलोचना पद्धति को नींए डा्चों गयों थी इस थुग 
में उमसस पूर्ण विकास हु । झालाई पडिद गमचन्द्र शुक्ष ने इस बुग में नी 
अपना गहन विद्वक्य तथा गनीर विश्लेषण शकि का प्रश्चय् दिया। उन्होने 
कद अयडा बाद, तया कछय मे रन्यवाद नामक आलोचसान्मक प्रवन्‍्धी 










आहालद दया गझ्राइ० एक रिचाइ से को तरद बेडपलिक मसमालाचना के 
दृध दापक थे । मी समय प्रभा्जा, पग्यज्ञक समातोचनां पद्धाति की भी एक भाग 
बद्ी । हमाने सादिय पर यद इराला को धनाव था जिमे अनुस्धर अतनत 
काल्यतिक और माउम्ता पूर्ण समीद्ा का वर्णन किया जाता या, चाहे कवि 
का तन कुंड दूतग दी क्यों न हो । इुव लोग वो श्रप्नेजी तथा बगल के समा- 
लोचना चेन मे कुछ मइकीचे शब्दों को लाकर मभी कवियों पर क्रिंट कर दिया 
करते ये । इससे हमारे सादिस की बड़ों द्वानि हुईं। प्रभावानिष्यजक सुमीक्षकी 

“में डा० मयेन्दर और शन्ति प्रिय द्वियेदी को ही थोड़ी बहुत सरलता मिलो । 
समझा मिमित्रावनदम पंत एक सफल रचना दै। पंत जो पर हो शान्तियिय 
दियेदी ने भी विषेतिदिदिग! लिशा दै। कालान्तर में इमारे आलोचओं में कुछ 
ने शासरोप मर्मात्ना पद्धति अदेय की और उड़ प्रमातराभिग्ययक्र पदति को दी 
लेकर इढे रहें । गात्वीर समीक्षकों ने दसमारे श्र्लोचना स्रादित्य को पुष्ठ करने 
में >छ छोड़ न सखा । हिन्दी खादित्य के इतिदान मे प्रमुख करियों को लेइर 
उनकी अन्तः प्रद्धतियों माया और शैची ह्या वेशनिक अच्ययन किया गरा। 
दिस विद्वालरों के अ्वेपक छात्रों के मीआज़ यद्द क्षेत्र सझद होता चला 
जा रहा है । इस समय कद्ीर का अब्ययत बडे मनोप्रीस पूर्वक हिया झया 
डा७ बदेस्याल का हिस्दो ऋब्य में कियु ण॒ रम्यदाब, डा० रामकुमार वर्मा का 
कहते कबीर! ओर कित्रीर का रज्प वादा झाचाये दशारीप्रसाई द्िवेदा 
कबीर! से कबीर की सादित्यिच्न प्रतिना! उसझा विकास तथा उसकी सद्यापक्र 
घरिग्वितियों का भी विल्तृत विश्लेपरश किया स्रात्रा है। दडों धक्मर जायमसों पर 
कमल उ्भेद, तया समस्तन मदनागर ने लिए है । रुपते अधिक झआालोचन' 


ड्ध्द इिन्दी + मूल और शासा 


हुयी चुलसो और दूर की । बुलती पर दा० मानंध्रतार गृत का तुलसी दाता 
बलरदेव प्रसाद मिश्र का शुलठी दशोन, सदगुस्शरण अवरयी इतसुनखी के चार 
दल, ब्योद्ार राजेद्र डिंए का गोस्वामी मुच्रमीदास डी समन्धय साथना, राम 
रतन भरनागर का तुलशों साहित् वी भुमका चद्धजली परए्डेय कृत मुचसी 
दाम तथा डा० भी दृष्ण लाल का मानस दर्शन? आरि झालोचनात्मक हृतियाँ 
उल्ब्ेसनोय हैं) सरशम पर भी डा० दोन दयालु गुत का थरश्द्ाप तथा बल्‍लम 
सम्प्रदाय! ब्रजेश्तर वर्मा का सूरदास, मुशी राम शर्मा झृच दूर सौरभ? जनाईन 
मिश्र क्र सूरदास, डा० इजारी प्रखर द्विवेशे का सर साहित्य! परभुययाच मीतल 
कृत यूर निर्णय, नरोत्तम सलामी छी सूस्तमोत्षा' नलिनों मोहन साम्पाल प्रणीन 
फ्रद्दाकत्रि खूरदाम डा० रामरतन भरनागर का यूर साहित्य को भूमिकाप्रमुति उप 
कोटि की अलोचनात्मक घुल्तके लिस्डी जा चुकी हैं। मोर्रों पर भी पं० परशुराम 
संव॒ुपदोे वया डा> ध्रीकृष्ण लान में ध्रमाणिक प्रन्द लिखे हैं । रीतिशलीन काम्य 
का भी बैजानिक श्रध्ययल प्रस्तुत से! गया है । केशव पर प० वृष्ण शदर शुक्र 
का पेशव को काव्पक ना, नयन्द्र दूत रीतिकाब्य की भूमिका, देव थीर उनकी 
क्खिता, शअखीरी गठ्राआशाद को 'रह्माकर को काब्पर साधना सास पुम्दके 
उल्लेखनीय हैं । आधुनिक कड़ियों पर कुछ कवियों का सतस्त - 
झीर वुद्धक्ा सम्मिलित अध्यपन शुआा है।भुत जो एर ओ० मह्येद्र 
बृत गुप्त जी को कला प्रसाइ जी पर “पमाद के नाठकों का श'स्रीय 
अध्ययन! द8० जगद्याय शर्मा दवा लिखा गया दे । इसके अतिरिक्त प्रमा३ सी 
एर रामनाथ सुपन वा 'प्रधाद की बाम्य साधना नन्‍द दुलारें शजपेयों हृत जब- 
श्र ग्साद, गुलाय राष का प्रहार जी की कचए रामलान शरीर विश्म्भर सानव 
का कामायनों अध्यपन नामरू अनेक पुस्तकें लिखी गयी हं। मद्दारेवी पर 
मानव कृत 'मदादेबों को रहस्प साधनरए एक प्रामाणिक अंयथ हैं। निराला पर 
गड्ढा श्साद पाण्डेय प्रशीत महाथ्राथ निराना! भारतेन्दु पर बजरतम दास उते 
भारत, दरिस्वस्द्र, वाप्पेय का भारतेस्टु की विचारधारा डा० समविचास शर्मा 
जा भास्तन्दु युग, महावीर प्रमाद द्विवेदी पर प्रमनासयझ टंइल उते «वाई 
मामाशए प्रमदन्द पर मन्‍्मय नाय गुप्द का कियाकार प्रेमचन्द ? ।? ५ ० दी 
प्रणुत्त प्रेमचन्द घर में! डा+ राणविलात शर्मा का ट्रिपदादी चना | ना इज 
इन प्रेमचन्दर को उप्सयास कच्चा सत्येद्र प्रशीत थ्रेमचनट जार उनको क्दानों 


नवयुमर ४६७ 


फला, आदि ग्रंथ प्पुक्त लेपको के जीचन और कृतित्त वा अच्छा परिचय 
देते है । 

समालोचना पर श्रमेक सैद्धान्तिक ग्रथां का भी प्रणयन किया गया है। 
इम प्रकर की पुस्‍्तरों में नलिनो मोइन सानन्‍्याल का 'समालोचना तस्वर सुधाशु 
का किम में अभिव्यंजनावाद, सुलाब साय का विद्वल्त और श्रष्ययन, गोविन्द 
दास का नास्यकला मोमाशा, पुरुषोत्तम लाल का आदर्श और यथा नंगेद्ध 
प्रणीत विचार और अनुभूति तथा विचार और पजिवेचन गा प्रसाद पाण्डेय की 
मियन्धिनी हजारीप्रसाद द्विवेदी का विचार और वितक, इलाचन्द्र जोशो का 
आदित्य सर्जना' विनोद शह्भुर ब्यात वा कहानी कला और उपन्यास कला, डा० 
रामउुमार वर्मा कृत साहित्य श्रीर समालोचना, प्रसाद जी का काव्य श्रीर कला! 
गड्ढे प्रसाद फरडेय का छापावादरइस्‍्यवाइ, श्ंचल का समाज और सादित्य 
शितचन्ध्ध का प्रगतिवाद की रूपरेखा, पमेबोर भारतों का प्रगतियाई, डिजयशड्डर 
मल्ल कृत 'दिन्दी व्मब्य में प्रशतित्राद! शिर्दान विद चौदान का प्रगतिबाद 
के नाम उल्लेखनीय ई ड है 

सादित्य के इतिहम पर भो आलोचनात्मक पुश्तकें निकली हैं | डा० 
रमउुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य के इतिहात या श्रालोचनात्यक अध्ययन में 
हिंदीके प्रारम्भिक दो बालों का विस्तार से श्ानोचनात्मक अध्ययन किया है। 
इघर प्रयाग विश्वविद्यालय की दी० फ्लि० के लिये स्वीकृत तीन श्रालोचनात्मक 
प्रसन्धों ने मो हिन्दों साहित्य का ध्यान अपनो ओर आकर्षित किया है। वे ई 
डा० लक्ष्मीसामर वच्णेंय कृत आधुनिक दिल्‍दी साद्दित्य (१८५०-१६००) डा० 
श्रीरष्ण लाल अगोीत आधुनिक द्विन्दी सादित्य का विक्रास (१६००-१६२५) तथा 
डा० भोलानाय का दिन्‍्दी साब्त्य (१६२६-१६४७)॥ इनमें १८२० से १६४७ 
तह के हिन्दी साहित्य के विक्राठ का विश्लेषशात्मर अध्ययन प्रस्तुत किया गया 
है। कवियो का सम्मिलित रूप से भी अ्रध्ययन हुशा दे। शिलीगुख ने 'सुकड़ि 
समोक्षए में कौर, यूर, जायसी, तुलसी, मोर, शिद्वारी, भूषण, भारतेन्दु, मेपिली 
शरण गुम तथा प्रताद प८. समोक्तात्मक प्रबन्ध लिखे हैं । इसी प्रकार गुज्ञाव राय 
का काव्य विमर्श, शान्ति प्रिय द्विवेदी का इसारे साहित्य निर्माता चन्द्रनली पाडिय 
इृत हिन्दी कब्य चर्चा, तथा नन्‍्ददुलारे बाजपेयी व्ा हिन्दी साहित्य : बीसवों 
शताब्दी आदि मदत्वपूर्ण रचनाएयें हैं 

ड्रर्‌ 


भ्र्ध्ध डिन्दी + मूल और शाया 


इसके अतिरिक' पत्रिकाश्ों में आचार्य हजारी प्रदाद दिवेदी, अचार 
परशुराम चरेवेंदी, बाइूयुलाब राये पे० नलिनी विलोचन शर्मा तथा कुमार विमल 
रिंद् थे आलोचनात्यक प्रबन्ध पकाशित होते रहते हैं ।3पयुक्त आालोचर्द शास्रीय 
पंद्धति से समालोचनायें लिखते हैँ ) डा० शाम विलास शर्मा, मकाश चर गृतत- 
मद्गादैव सादा, शिवदान विद चौद्दान तथा अमृत राय साम्मवादी इश्टिकोण : 
सादित्य को अलौचना बसस्‍्ते है । देश विदेश के विश्वविद्यालयों मे हिन्दी विमाए, 
की ओर से सुवोग्य विद्वानों डी देख रेख में शोध के गार्य हों रहे हैं । आलौ- 
चना दिन प्रतिदिन वैशानिक दोती जा रही है। वेवल साहित्य पर ही नहीं भाषा 
पर भी पर्यात कार्य हो रहा है। डा० सुदीति बुसार चादज्यों, हमारे देश फे दी 
नहीं एशिया के सबसे बढ़े भाषा चैशनिक हं। दिन्दी के अनेक सेवियों ने उनके 
अरणो में मैठकर ट्विन्दी भाषा के विकास का ग्ध्ययन किया है। भाषा 
विज्ञान प॑र दिन्दी में इमे गिने लेसक हैं डा» बार राम सक्‍सेशा, डा« चीरेन्र 
वर्मा, डा० इस्देव आादरी, डा० उदय नारायण तिवारी, तथा डा० विश्वनाथ 
प्रसाद अति विद्वानों को देख रेख में सापा सम्बन्धी शोथ के काये दो रहे हैं। 


आलोचना को अनेक पत्रिकायें भी निकल रदी हैं। विद्यार्थियों के 
खाभार॑ आगरा से बाबू गुलाम राय का साहित्य संदेश निकलता दे । इसमें प्रति 
मास ईिन्दी के मुपोग्य आलोचकों के समालीचनात्मक प्रयत्ध प्रकाशित दोठे 
रहते हैं । दिल्‍ली के सजक्मल प्व३श्न बाले 'श्रालोचना? नामक एक भैमासिक 
यत्रिका निकल रहें हैं। इसमे देश विदेश व साद्दित्यिक विचारधाराद्रों पर 
गवेषशात्मक प्रन्‍न्‍्ध ग्रसशित होते रहते हं। इस तरद इमारे आलोचना 
साहित्य का भण्डार दिन अति दिन भरता जा रहा है। उसका भविष्य बड़ा 
आशा प्रद है, इसमे संदेह नहीं । 
अब्दचित्र, रिप्तिज तथा पत्र पत्रिकाएँ 

हिन्दी यद्य में इस समय दो साहित्यिक रूपों का अयोग और दिया 
शया। एक का नाम दे शर्ब्दाचव और दूसरे का रिपवाज। एक में शब्दों के 


सदर क्शो शिपय का इशय सोचने गा भअयत्त किया जाता ई3 यह कइतनी 
और निरूच के बीच की वसु होती है ॥ औ प्रश्वशचन्द्र गुप्त, महादेवों यर्मा 


सवयुग ध्ध्द 
था 


रामहद बेनीपुये हपा श्रोर्तर 'शरदर ने अच्दे शब्दसित्रों को रुष्टि को [। 
रिरेताम एक प्रकार का सादित्यिक रिपोर्ट है मिसमें लेसक शिल्दुल वत्ध्य रहता 
है। यह दिन्दी को रूसी साद्ित्प की देन है। डा० रोगेपरापव फे प्रतिद्ध 
सिंवाम का नाप है “तूपानों फे बीच”? | बद्दाल फे अकाल फे विपदगनस्तों को 
दाह्ययता करमे 'आगरे का सेडिक्ल मिशन गण था। उसके घ्रधिकारियों दारा 
आ्ोफों देखा कारणिक एयं बीभत्स दृश्यों का वर्णन इस पुस्तक में किया गया 
है। इसी प्रकार श्रमृतराप ने चीन पर झरना रिपॉत्ताज 'लाग धस्तो? लिखा 
है। थोरे थोरे यद्द प्रवृत्ति दिस्दों में बढ़ेगो, ऐसो शा है। 

इस युग को यदि एम पत्र पतिशाद्यों का युग कहूँ तो कई झत्पुक्ति न 
होगो । भारतेसु शरीर दियेदी युग को श्यनेक्त पत्र पनिक्य बहुत रिनों तक दिन्दी 
की सेया कर श्रार्थिक कठिनाएया को शिक्रर हो गयों। किन्तु उसे से ध्यनेक 
श्राज भो दृढ्तापूव॑ ह हिन्दी के पाठकों का सनोरक्षन एये शान वर्दन का पुएय 
काय कर रहो हैं। दिवेदी जी को 'सररतो? का भार श्राजकुल सादित्यगाचस्पति 
पे० पदुमशात्र मुप्तालाल एएशों दंगा प्रधिद फ्हामी और उसन्‍्शर लेसफक 
९० देबोदयाल च)र्षेंदी 'रस्‍्त' फे कन्घों पर है । बह ध्याज भी 'हापनी परम्परा 
के गौरव की रक्षा करती चलल रही है। प्र मचन्द का 'हंसर प्रगातित्तारियों का 
प्रगुरा पप्र हो गया था । सरकारी ध्याज्ञा रो ह्यय उसका प्रकाशन बन्द कैर शिया 
गया है। 'गाँद! का भो दर्शन पत्र दुलंभ हो गया है। मापा और मगोहर 
भंदानियाँ उसी प्ररार निकल रही हैं। कहानी वी सर्वभेष्ठ पत्रिका प्रयाग को 
पद्दानी' है। घांत भाम देश रिरेश के प्रणिए कानों लेसहों बी मौलिक एये 
अंमरित रचनायें इसमें प्रकाशित द्ोतो हैँ तथा कद्ानो सादित्य पर 'कहानों 
कर रताभ फे झन्तगत इसकी चर्चा भो होतो है । दिल्लो से मह्ारीर स्पागी'फे 
सम्पाइकत में समाज सामर एक शेष मासिक परिका निरुभो है| उसका सम्माइस 
मट्टे उघ स्वर पर हो रदा है। मयौजणे प्रतिभायों को टूड दूट कर निरालने 
गा यह परीज कस कर रहो है । 'सरिता! भो श्रच्छो रचनापे अफाशित कर रही 
है। राजवानो से घद्धगुप विवाजफार फे सम्गादकाव में '्यातहच' निक्‍त रहा है । 
इसमें पीहय दुशना भो सम्पिजित है | पहचा पत्र सादे बह एयं सारफविक है 
दूबरा रामने तेक | इस युप में तोन माविक पुलफमानायें , भी निकलों जो 
झार्थिक कडिनाइयों के कारण बन्द हो. गयों। उन्होंने दिस्यो पन्ना खादित्य फे 


हिन्दी : मूल और शासा 


इतिहास में झपना महत्वपूर्ण स्थान बना लिया है । पहला ईै 
बाला 'दिमालय? जिमझा सगदन बाबू शिव धूजन सहाय तथा 
किया करते थे ६ इसमें द्िन्दी के प्रथम कट के लेसओं ए4 
नामें “काशित दोती थी। दूसरा है अशेयत्री के समाइकत्व मे 
गत के । वर्ष में दोने वाली पद ऋतुओं के साम पर इसके झड़ 
प्रयांगवादियां का यह प्रमुख एव या । तीसरा था शिवदान मिद्द $ |] 
चादियों का निया साहित्य” । इसका मकाशन होता था जन प्रवाशन 7. बस्बई 
से | इसमें भी भ्रगतियार के प्रमुख साद्ित्वकारों को रचनापें अक्रारित होती थीं। 
आजकल पटना से मुपाशु जो के सग्यदकत्व में अवन्तिक्, डिवचन्द्र नागर की 
देश रेख में श्कोला से प्रताह का प्रकाशन हो रहा दे । इसमें प्रतिमात मुख्चि- 
पूर्ण सामग्री प्रकाशित होती है । 

इन्दी में खादित्यक शोध को भी पत्रिकायें है रहो हैं। आाशो 
नागरी प्रचारियी सत्रिका, तथा रुस्मेलन पत्रिका के पर का कुछ शिव 
विद्यालयों डी हिन्दी पत्रिकयें सो शोघ सम्यस्धों प्रशन्धों का प्रकाशन करती रदतो 
हैं। उात्ादिक पत्रों में दिल्ली से निकलने बाला हिन्दुस्त/न इस समय उच्चे- 
कोटि का मानसिक खाद दे रहा है। काशी का ओआज! भी अगस्ते साहित्िक 
विशेधाक में अपनी परम्परा वा गौरव निमाता चल रहा है । प्रयाग के 'अमृत- 
प्रत्िका! का सादिस्य विभाग हिन्दी के अतिद्ध कि एवं लेखक थ्री कृष्णदास जी 
सम्दाव रद हैं | प्रति मप्ताइ साहित्यिक एव सास्कृतिक विपयों पर डचक्षोटि के 
प्रयन्ध उसमें भवाड़ित हो रहे हे । इसी प्रकार कानपुर का “प्रताप विद्यर का 
योगी, कूलक्से का विश्वमिय भरी द्विल्दी की दयाम सेवा कर रहा दे। 
सादित्यिक रिपयों के अतिरिक्त स्वात्थ्य सम्बन्ध! अनेक पत्रिकायें इस समय 
प्रकाशित होने लगी हैं। सबसे अ्रस्िद्ध और पटनीय पत्र है गोरखपुर से 
निकलने वाला 'शातेग्य' । इसका सम्पादन औ प्िद्ुलदास मोदी करने हैं । 
घामिक यतिवाओं में कल्याण! ट्लेसदीय है। श्रो इनुमान मखद पीर 
इसके शश्पादक हैं। पवशानः प्रवाय से अत भी निकल रहा है। वाणिज्य श्रौर 
स्यापार पर धमपेठ नागपुर से 'उद्दमः विकल रहा है । ख्या ये लिये दोदीर 
जथाग से ठाइुर क्ोतायसिद्‌ के सम्रादकतद मे निकल रही है। अर्थशाद्व पर 
भोमजााापण अग्रवाच तथा इपदेव माचचीय छ ससाइकत्व में दिल्‍ली से 


सवयुग च्ब्प 


निकल रही है | ऋखिल भारतीय काग्रेस कमेटी के ऋावधिक 

अनुरुषान विधाय का पहिक पत्र होने के 

डेचार ही पढ़ने को निज सकते है । बच्चा की 

से ही बालखखा, लल्ला, इालरोष दाद मादिक पर्रिकर निकल रहो 

>.+ का बिश्वछ? दषा म्दान का चन्दा मामा इच्ो के लिये उचित 

शादिल्पिक सामरी अलुत कर रहा है। खेद को बात है कि बाज्प्योगा सरित्य 

की घोर कोई स्यन नहीं दे रहा है | जिस प्रकार धंप्रेजो छोर बहुका में बालकों 
के लिये सारित्य रचा जा रहा है उसी इचक्षर हिन्दी में नी कादे होना चाहिये । 








अझग्नेजी में जिस प्रद्धार 'रोडर्स डाइजेल्ए जनिहलता है उसो पहार 

हिल्लो से हिन्द डाइजेत्टर भो प्रकारिद दोंने खग्ा है ॥ इसमें उच्चकोडे 

के सॉल्क्तिक सापही अच्चयशित होती है। देशविदेश के विदानों के विचार 

, एक सपान पर पहने को मिल जाते हैं। जद से रिख्दों को साप्मात घोषित 

किए यश है तब से हिन्दी का प्रचार दिन प्रतिदिन बढ़ता रहा हैं इससे आज 

कल प२ परिशको को शढ झा गयी है स्न्ति ऋषिरांश ५७ केइल राजनेदिक 

दलों के दी है। झावकल देश संकान्ति काच से थुबरर रहे है ऐसो दशा में ऐसा 

होगा खाभारिक् भी है । शान्ति भौर हवा के समय में सादित्य गौर संस्टादि 
सम्बन्धी अधिक प्रश्िशायें प्रकारि' होसी, ऐसी हराशा है। 


साहित्यिक संस्थायें तवा तत्सम्वन्धों आन्दीलन--दुख दंग का 
इतिशस राउित्पिक अल्दोलनों ददा रवीन संस्पाहरों के बन्‍म एवं डिकात् का 
इविदस है। दियेदो युग में ऋाये समात के आम्दोलन से मो हिन्दी का पर्मत 
प्रदार हुदया था॥ इस युय में अनेक राजनैठिक उहूद देर हुये । सुद्‌ श६४७ में 
देश को स्दठेगता के जिये डिद्रिश चरकार के दिस्द्ू लड़ जाने बाले युद्ध का 
अंत हो यदा ह देश के राजन को बागडोर कॉप्रेंड ने सम्दाली। देश झा दिभा- 
>सब हुआ । ऊासदी भाडी छेंत्र के लोग हिन्दी के क्षेत्र में घापे । ऊब इस्णायों 
शमत्य की हो दरइ ज्यदिल ऋनेऊ समस्पाद्ोंसे राज्य को ऋदकझाश मिक्य सु 
राह्ट्रआाए को रुमत्या सामने छारी | शाइ पुरघोल्म दास टेडन, राडुच साइत्यापन, 


डा> शजेस्रप्रटाद, सेड गोसिद दास, दिरेग्ये हरि, इरिमाझ उराध्यप, गमनरेश 





ब्रिए्डो तथा माजइप्ए शर्मा रोने पे लोएों के सुदुपपरे तथा जमदा ही 


पु०० _............._वे5ववऔस4क००+क मसलन ता 
श्ब्रे ट्विन्दी मूल और शास्तरा 


इच्छा से ट्विम्दी मो राष्ट्र भापा के आसन पर बिदाया गंया। इमारी'+ 

परारिभायिक शब्दों कर अभाव दे इसलिये जितनी शीघ्रठ्ा से ट्विन्दी को क* 
लथा अन्य राजकीय कार्पालपों में स्पान मिलना चाहिये या, नहीं मिला 
सम्बन्ध में शीप्र शियि तथा टह्िन्दोटक्श यय्रों को सम्रम्याद्रों पर पहले दी 

डाला जा चुका है। सरा्ट्रभापा समन्धी दिख जिख सप्तय पेश हुआ १ 
समय दिन्दी के समर्थन में धनेक खादित्विक संस्पादों ने प्नता से इस्यद 

घर सस्‍्कार के एम सेजे ये । ह 


साहित्यिक सस्पात्नों में दिल्‍्दी साहित्य सम्मेजन को आरम्भ में आर 
प्रगति हुपी | उप्का अस्ता मुदरश यन था गया । उसके सम्रदालय भरू 
पुस्तकालय शार्र को च्राधुनिक्तम व्ययस्पायें दी गयीं। दिन्दों साहित्य 
अनिरेक्त अर विपयों का लाखों पुस्तकों का द्शँ खएह विया गया। : 
अम्वेपण विभाग में दुलेम पाएडु लेरिय का रुप्रइ है। सेइ दी बॉव है कि 
अधिवेशन के समय दो वर्गों में मतम्ेद हो जाने के कारण कोई र 
काई ने हो सका। उसका सर्प यहाँ तह अढ्ढा! कि राम्द वो उसके प्रय 
भार एक ध्शासक नो सौरना पड़ा । झाज कल प्रशासक हो उ्सत्रा साम 
करता है। नागरों प्रद्यशियों सभा को कोई उल्लेसमीय प्रगति यहों हुई + 
के साबस्थ भें वर्दों भी सप्रपं हा । हिस्दी सादित्य सम्मेशन से ख 

भाषा प्रचार समिति ने झद्िस्दी भाप छेतों मे उल्लेखनीय फा्े लिया 


इस युग में अनेक सादित्मिक गोड़ियाँ बहीं शरीर रिगड्ी) उल्लेर 
खाद यह गोपियों में काशों को बाशिकममिति' अखाद-ररिप तथां तु 
परिषद्र हैं। इहमें हिन्दों सहित के ओर सस्बन्बी कई होते हैं। प्रताद: 
मे जयो पोढ़ी के अमुय साहिपकार हें) सुचसी परि5३, नुलसोदास पर 
अम्दस्थी बाई करने बाती तथा सुससी शाट्रित्व को अचार वरने वाली मंर, 
पअपाग हे नयी पीदो के सालित् हारे ले परिसिचा नाम सापित्शिक रे 
मोब डानी है) मफ्लताडियों ही द्रमिद सादित्यिक्ष सस्या सगवेशील 
सेंर की शाखा नो अमेक नगरों सें श्पातित दो यदी हैं । प्रशाग के पुर 
नये स्वटिणिरों ने घषोड़द्ध ५० गमनरेश जियठो की प्ष्यक्ता में 'लोक-भ 
का स्थारना को है। कोई भो समाचार पत्र उठाऋर देख लोजिये झआारकों श्र 


नवयुग घ०३ 


हैक सस्यात्रों के माम देखने को मिल जायेंगे | यह थुग गोब्ठियों का युग 
शेद है कि जितनी गोष्ठियाँ श्राज कल बन रही हैं उसका शतोश भी 
प्यक कार्य नहीं दो रहा है। वहाँ पर केवल चुनाव के खेल ही देसने को 
356 । अधिकाश संस्यार्य संघर्ष रत दै। 
पर्सहार--हमारा हिन्दी साहित्य कभीर, जावसी, यूर और द॒लदी जैसे 
का साहित्य है। उसे ,भोराँ ने दुलास है। विद्यापति तथा रखखान ने 
माधुय भरा है । प्रंढाद, मद्ददेयों तथा पंत ने उसे सेंबारा है। नियाला ने 
: माध्यम से अन्याय और अत्याचारों के विरुद्ध संघर्ध करते रहने की 
>धघ्वनि वी है । थाचार्व शुक्र और इजारोपसाद द्विवेदी ने उसमें गंभीसता 
प्र है तथा प्रेमचन्द ने उसी के माध्यध से--दरिन्दों से लड़ने के लिये 
की र उठाना पड़ेगा? श्रादि देश दे कर अनन्त की राद लो है। उनको 
१३ तथा साधना का हो यह फ्ल है कि आज हिन्दी, संसार कौ किसो भाषा से | 
किया हीं सभी जाती । विश्व वी एक अच्छी जनसंज्या डितके पढ़न पाठन में 
थी सवयुग के नये साहित्यकारों के दुर्बेल कंधों पर उसकी गौरवमयी परम्परा 
क है। इसके लिये उन्हें शक्ति का संचय करना पद़्ेगा। यह शक्ति वषध्या 
होना हो है लोग और साधवा से श्राती है | स्न्ठि खेद है कि आज का दिल्‍्दी 
सम्कर्ध* चुनाओं का खेल खेल रहा दै। चह पद्‌ के पीछे दौड़ रहा है। 
£ पर यह राजनीति का प्रभाव है। सादित्यरारों का तो एक ही वर्ग होता 
हो के द्वाए बंद मानवता की रद्छा करता है। अन्याय का विरोध करता 
इतिध्स्व शिव और सुन्दरम के उपाततकों का दो लय हो ही नदी सकता? उस्ते 
इतिदजैर जाति की सीमायें अपने में नहों बाँध सकतीं | आजकल कुछ 
अचार (चारों के लोग कल्याणकारी जिचारों का भी यह कह कर विशेच 
देश मो हूं कि यह विदेशी विचार हैं। शान के अस्वेपकों पर तो मानव मान 
अंत ६ झर होता है, इसलिये प्रत्येक श्रज्छे विचारों का स्वागत करना अत्यन्त 
जन हु? हो जाता दै। यरि हम ऐसा नहीं करेंगे तो इमें इस शताब्दी के 
समत्य, के विचारों से वचित रह जाना फढ़ेगा । माक्स, ऐगिल्स, डार्वित, फ्रायड 
राष्ट्र इन आदि ऐसे अनेक महर्पियों के विचारों का हमारे साहिस्य पर प्रभार 
डा है। इसे हमें स्वोकार झूस्ना ही पढ़ेगा ) आ्राज का युग राजनीतिक संघषों का 
जिडे | विश्व की प्पिति डवौडोल है। इसका अभाप मानवता पर भी पढ़ रहा 
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दूं । पारहरिक सहेद और दिश्याव की मारना मिटती जा रदी दे | इस! 
साहित्य को दो मालयठा की सठ्ा। करनी होगी) इमारे साहित्य का मूल ' 
दी है। आज इसकी शासायें फूट गयो हैं) उनमें पतियाँ लगे गयी दें ।३ 
दम छाया मिल रहो है। छात्रा की घनो करने के लिये दे मूल को प्रेम 
ही सींचना होगा दभी उसमें ग्रेम के फल भो लग सकेंगे लितकों बा, 
मानक श्रमरत्व को प्रात कर सकेगा | 


अजच कल++ 


